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ABSTRACT

The analysis of Maksymilian Gierymski’s painting technology using non-in-
vasive research techniques: the case of ,, Apple tree over a stream” painting

Maksymilian Gierymski’s works (1846—1874) have had a great impact on the development
of Polish art and have inspired many generations of young artists. However despite Maksy-
milian Gierymski’s unquestionable artistry, his works acclaimed by art critics and art his-
torians, his painting technique has never been examined. Recently the technology used in
several dozens of his paintings has been examined under a research project carried out at the
National Museum in Krakow. Ultraviolet and infrared photos as well as X-ray pictures of
all paintings have been taken. The content of the painting layer was examined using X-ray
fluorescence method. The examination has shown that Gierymski’s painting method is con-
sistent throughout all his creative years. Many characteristic features have been identified,
in particular regarding the method of landscape painting, expressed in the choice of painting
media and techniques.

The painting Apple Tree Over a Stream is an example of a layered-construction composi-
tion, using a brown underpainting layer obtained through the use of iron pigments, which
help to define the color values of the final painting.

Keywords: Maksymilian Gierymski, painting technology, pigments, painting support
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1. Wstep

Artykul powstal na podstawie badan tworczo$ci Maksymiliana Gierymskiego
(1846-1874), uwazanego za jednego z najwazniejszych artystow polskich XIX stulecia.
Zaprezentowano w nim cze$ciowe wyniki prac przeprowadzonych w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie w ramach projektu Tworczos¢ Maksymiliana Gierymskiego a sztuka
polskich monachijczykow w latach 1867—-1900 — badania interdyscyplinarne'. W 2013
roku interdyscyplinarny zespot badaczy podjat si¢ opracowania dorobku Gierymskiego
z uwzglednieniem warsztatu malarskiego. Pierwsze wnioski na temat techniki i tech-
nologii stosowanej przez artyste opublikowano w katalogu towarzyszacym wystawie
Maksymilian Gierymski. Dziela. Inspiracje. Recepcja, zorganizowanej w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie w roku 20142, Dotyczyty one grupy 35 obrazéw artysty, ktorych
atrybucja nie budzi watpliwosci.

Niniejsze opracowanie zawiera szczeg6towa analizg technologiczng wybranego dzie-
ta z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie, jakim jest Jablon nad potokiem®. Jest
ono prezentowane w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach wraz z dwoma
innymi obrazami Gierymskiego: Oboz Cyganow I oraz Oboz Cyganow II*. Wspomnia-
ne dzieta naleza do istotnego dla jego oeuvre gatunku pejzazowego oraz pejzazowo-
-rodzajowego. Zostaly namalowane po roku 1867, tj. po przybyciu Gierymskiego do
Monachium.

Pod koniec lat 60. XIX wieku tamtejsze srodowisko artystyczne stato si¢ przysta-
nig dla licznej grupy rodzimych twoércow zwanych dzis ,,polskimi monachijczykami’.
Wsrdd nich byt m.in. Jozef Brandt, Adam Chmielowski oraz Aleksander Gierymski.
Maksymilian Gierymski odegral w tym $rodowisku szczegélnie wazng rolg. Porzuciw-
szy w 1868 roku studia w Akademie der bildenden Kiinste, ksztatcit si¢ w prywatnej
pracowni monachijskiego batalisty Franza Adama. W tym samym czasie zaczat wysta-
wia¢ w stowarzyszeniu Kunstverein. Od roku 1870 Gierymski zyskiwat coraz wigksze
uznanie tamtejszego srodowiska. Zdobyta popularno$¢ pozwolita mu na osiggniecie sta-
bilizacji finansowe;j. ,,W ogdle dobrze mi bardzo idzie, jestem doskonale usposobiony
do roboty, a zamdéwien mam az nadto. (...) Ceny moich obrazéw popodnositem prawie
o drugie tyle, a ptacg i proszg jak o taske” — odnotowat w listach wysytanych z Mona-
chium w 1872 roku®. W jego dorobku dominujg nokturny, sceny powstancze, zotnierskie
i batalistyczne, sceny rodzajowe z zZycia rodzimej prowincji oraz tzw. kompozycje ,,zopf-

' Projekt jest realizowany w latach 2013-2017, finansowany ze $rodkéw Narodowego Centrum

Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/05/B/HS2/03970.

2 E. Zygier, A. Klisinska-Kopacz, P. Fraczek, Technika i technologia Maksymiliana Gierymskiego
[w:] Maksymilian Gierymski. Dzieta. Inspiracje. Recepcja, katalog wystawy, Krakow 2014, s. 258-301.

3 Znane takze pod tytulami: Zrédio, Zrédio w lesie, Drzewa nad #rédlem.

4 Obéz Cyganow I[1867—-1868], olej, ptotno naklejone na deske, wym.: 41 x 65 cm, wi. Muzeum
Narodowe w Krakowie (MNK), nr inw. 1la-148; Oboz Cyganow II [1867-1868], olej, ptotno, wym.:
16 x 38 cm, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK), nr inw. 11a-1008.

5 A. Krypezyk, Niedokoriczone dzieto. Zycie i twérczos¢ Maksymiliana Gierymskiego [w:] Maksy-
milian Gierymski. Dziela..., s. 70.

¢ Zob. Maksymilian i Aleksander Gierymscy. Listy i notatki, oprac. J. Starzynski, H. Stepien,
Wroctaw 1973, s. 106.
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owe”, czyli kostiumowe sceny mysliwskie ukazane w leSnych pejzazach. Szczegdlnie
nowatorski byt sposob przedstawiania przez niego pejzazu. Temat — motyw podporzad-
kowywatl nastrojowi i subiektywnemu odczuciu pigkna. Jak pisze Antoni Sygietynski:
»chcial przedstawi¢ w swoich obrazach pewien wyraz natury, jej fizjonomi¢ ruchliwg
i dosadng w rozmaitych chwilach, przedstawiajac widzowi calg swobod¢ doznawania
takich a nie innych wzruszen™. Malujac pejzaze, Gierymski opieral si¢ na obserwa-
cji oraz pamigci wzrokowej. Zatrzymany pedzlem na plotnie kadr w potaczeniu z oso-
bistymi przezyciami artysty nie tylko oddawal uroki krajobrazu, ale takze stawat si¢
wizja malarska. Posrod jego kompozycji pejzazowych odnajdujemy prace wykonane
bezposrednio w plenerze — np. malowane technikg alla prima (Rzeka, Pejzaz z zagajni-
kiem brzozowym)®. Podobnie czynili tez inni arty$ci w tym czasie. Utatwialy to dostgpne
wowczas utensylia malarskie — lekkie, tatwe do przenoszenia sztalugi oraz farby w tu-
bach, powszechnie produkowane od drugiej potowy XIX wieku’. Wsrdéd malarzy prak-
tykowany byt zwyczaj rozpoczecia pracy w plenerze, polegajacy na wykonaniu szkicu
lub wstegpnego podmalowania, a nast¢gpnie dokonczeniu obrazu w atelier. Taki sposob
opracowania malarskiego jest widoczny w Jabloni nad potokiem. Sprzyjat temu takze
wybor niewielkiego podobrazia, wygodnego do noszenia. Gierymski najchetniej malo-
watl na plotnie, rzadziej na podtozu papierowym. Czasami uzywal gotowych podobrazi
drewnianych. Za ich wykorzystywaniem do pracy w plenerze przemawiaja otwory wy-
stepujace w gornych naroznikach. Sg to slady po mocowaniu obrazu na sztaludze, za-
chowaty si¢ m.in. w Krajobrazie o wschodzie storica'.

2. Metodyka badan

Badania, jakim byly poddawane wszystkie obrazy Gierymskiego, opieraly si¢ wy-
facznie na technikach nieinwazyjnych. Zaktadano przeanalizowanie maksymalnie du-
zej grupy obrazéw olejnych (ok. 80) pochodzacych z polskich i1 zagranicznych kolekcji
muzealnych oraz od oséb prywatnych. Wybor bezpiecznych dla dziet metod nieinwa-
zyjnych, bez konieczno$ci pobierania probek, umozliwit uzyskanie akceptacji ze strony
wiascicieli obiektow. Konsekwentnie objeto ta zasadg takze eksponaty z kolekcji Muze-
um Narodowego w Krakowie!'!.

Kazdy obraz zostat poddany jednakowej procedurze badawczej. Oprocz wnikliwej
analizy wizualnej obejmowata ona wykonanie fotografii z uzyciem réznych zrédet pro-

7 A. Sygietynski, Maksymilian Gierymski, Nauka i sztuka, t. TV, Lwow 1906, s. 61.

8 Rzeka, olej, deska, wym.: 24,8 x 32,9 cm, wt. Muzeum Slaskie w Katowicach; Pejzaz z zagaj-
nikiem brzozowym, olej, ptétno naklejone na tekturg, wym.: 21,5 x 30 cm, wt. Muzeum Narodowe
w Warszawie (MNW).

° Materiaty malarskie stosowane przez artystow w XIX w. omawia E. Dolezynska-Sewerniak w:
Materialy malarskie i technika w obrazach olejnych Aleksandra Gierymskiego, Torun 2010, s. 79.

10" Krajobraz o wschodzie stonca, syg., dat. 1.d. M. Gierymmski/ Munchen 1869; olej, deska, wym.:
27,7 x 37,7 cm, wi. MNW.

T Wyjatek stanowity obrazy poddawane konserwacji w ramach przygotowan do wystawy w 2014 r.,
prowadzonych rownolegle z badaniami. Z niektorych obrazéw w trakcie konserwacji zostaty pobrane
probki. Wyniki sa w trakcie opracowywania.
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mieniowania elektromagnetycznego, a takze badania sktadu pierwiastkowego warstwy
malarskiej i zaprawy metoda fluorescencji rentgenowskiej. Rezultaty przeprowadzonych
badan zawarto w raportach. Przebadanie licznej grupy dziet pozwolito na sformutowa-
nie wnioskéw odno$nie do sposobu malowania oraz uzytych przez artyste materiatow.
Postuzenie si¢ metodami nieinwazyjnymi spowodowato pewna luke w uzyskanych wy-
nikach badan w odniesieniu do spoiw oraz pigmentoéw organicznych, niemozliwych do
oznaczenia metodami nieinwazyjnymi, tj. bez pobierania probki.

Powyzszemu procesowi badawczemu poddano obraz Jablon nad potokiem (il. 1).
Analiza wizualna obrazu postuzyta m.in. ocenie stanu zachowania plétna, krosna oraz
warstwy malarskiej. Dokonane obserwacje (takze w powigkszeniu 2,5x) pozwolily na
wysunigcie pewnych wnioskdw odnos$nie do sposobu przygotowania podobrazia oraz
techniki malowania. Szczegodlnie pomocne staly si¢ fotografie w $wietle widzialnym
(VIS). Wykonano fotografie lica i odwrocia dzieta, a takze makrofotografie obrazujace
strukture powierzchni malowidta. Udokumentowane zostato m.in. bragzowe podmalowa-
nie stanowigce rodzaj imprimitury, ktdra przeswitujac pomiedzy partiami malowanymi
kryjaco, wspoltworzy ostateczny efekt kolorystyczny obrazu (il. II). Sfotografowano
roéwniez w zblizeniu sygnature naniesiong w prawym dolnym narozniku dzieta

Stan zachowania obrazu zostal oceniony jako dobry. Odnotowano niewielkie zmiany
starzeniowe, a takze nieliczne §lady wtdrnych ingerencji, m.in. w postaci retuszy war-
stwy malarskiej. Uczytelnity si¢ one wyraznie na fotografii fluorescencji wzbudzonej
ultrafioletem (UV). Promieniowanie UV umozliwilo takze rozpoznanie zasiggu wyste-
powania werniksu (il. III). Na zdjeciu UV widoczna jest jego mlecznozielonkawa lumi-
nescencja. Zaobserwowano wygaszanie fluorescencji w partiach opracowanych pigmen-
tami zelazowymi. Intensywniejszym $§wieceniem wyrdzniaja si¢ miejsca malowane biela
olowiowa. Lokalnie mozna dostrzec nieznaczne zazodlcenia w postaci nieregularnych
zaplamien lub smug, wskazujace na wystgpowanie niejednorodnego medium. Retusze
zostaly zarejestrowane w formie niewielkich i nielicznych ciemnych plam. W waskim
pasie zlokalizowanym przy krawedziach, w miejscach ubytkow malowidta, wystapit
brak luminescencji. Po bokach obrazu w kilku miejscach wystepuje pewne ostabienie
Swiecenia werniksu odpowiadajgce zmatowieniu powierzchni zauwazalnemu w $wietle
VIS. Zdjecia UV oraz VIS wykonano aparatem CANON 5D wyposazonym w obiektyw
CANON Macro Lens EF 100 mm 1:2.8.

Zaprawa odznacza si¢ dobrg adhezja do podtoza, podobrazie jest stabilne. Warstwe
malarskg przyciemnia pozotklty werniks. W obrebie krajek, blisko zagiecia ptdtna na
krosnie, wystepuja lokalne, utozone w linii, rozdarcia — dziurki w ptotnie o $rednicy od
5 do 6 mm, z wysnutymi nitkami. Rozdarcia te sa typowymi uszkodzeniami powstatymi
w wyniku przepinania ptotna. Aktualnie obraz jest naprezony na drewnianym kro$nie za
pomocg gwozdzi wbijanych w nieregularnych odstepach, co 3—6 cm. Gwozdzie zakon-
czone sg malymi, nieco wypuktymi tepkami o $rednicy 4 mm. Wokét malowidta zacho-
waly si¢ marginesy o szerokos$ci od 0,7 do 1,7 cm; na wszystkich krajkach wystepuje
zaprawa, na bocznym oraz dolnym marginesie wida¢ ponadto $lady bragzowej i czarnej
farby. Obecnie zaprawa na krajkach ulegta zabrudzeniom, ktore fatszuja jej pierwotny
koloryt (il. IV).

Cyfrowy radiogram (RTG) oraz fotografia w bliskiej podczerwieni (IR) dostarczyly
interesujacych informacji o budowie technologicznej i wewnetrznej strukturze obrazu.
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Il. 1. Radiogram obrazu M. Gierymskiego Jabfon nad potokiem, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie
Fot. P. Fraczek

Zdjecie RTG (il. 1) dobrze obrazuje splot ptdtna, krosno oraz wspomniany wyzej sposob
mocowania ptotna do blejtramu — rozlokowanie gwozdzi. Ponadto radiografia pokazuje
rozktad jasnych tonow wspottworzacych kompozycje malarskg. Dobrze uwidocznione
zostato zastosowanie farby z zawarto$cig bieli otowiowej. Jasne bliki nalozono krétkimi
dotknigciami pedzla. W operowaniu pedzlem wida¢ pewno$é ruchéw. Zdjecie RTG Ja-
bloni nie wykazalo natomiast zmian kompozycji malarskiej'2.

Proces rejestrowania rentgenogramoéw przeprowadzono przy uzyciu systemu radio-
grafii cyfrowej wyposazonego w przenosny aparat rentgenowski Orange 1040HF i bez-
przewodowy detektor FPS Dix-Ray® o wymiarach matrycy 46 x 38,5 x 1,8 cm. Pomiary
wykonano przy nastepujacych parametrach: 40 kV, 40 mAs.

Analiza zdjecia w podczerwieni pozwolita na okreslenie budowy obrazu (il. V). Pro-
mieniowanie IR umozliwito wydobycie spodniej warstwy technologicznej, ktorg stano-
wi niewidoczny gotym okiem rysunek wykonany otéwkiem. Zdjecie IR uczytelnito tak-
ze sygnaturg. Uzyskana informacja stala si¢ pomocna w okresleniu etapow powstawania
kompozycji — budowania obrazu na podstawie szkicu. Na zdjgciu widoczny jest wstepny
rysunek catej kompozycji, wykonany otéwkiem, oraz miejscowo naniesiony rysunek

12 Obraz Jablor nad potokiem nalezy do grupy dziel, w ktorych artysta wykorzystat podobrazie
niepokryte wezesniej inng warstwa malarska. Wykonane w ramach I etapu projektu badania pokazaty,
ze ok. 20% obrazow z grupy przebadanych 35 dziet kryje inne przedstawienia lub autorskie zmiany
kompozycyjne.
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Tabela 1. Sktad warstwy malarskiej obrazu Jablor nad potokiem na podstawie badan XRF

Punkt pomiarowy

Sklad pierwiastkowy

Interpretacja wynikéw

Nrl
Biel, podtoze

Fe, Sn, Sb, Pb

Biel otowiowa, pigment zelazowy (sugerowana ochra),
z0lcien neapolitanska ($lady)

Nr 2
Biel, podtoze

Ca, Fe, Cu, Zn, Sn,
Sb, Pb

Biel otowiowa, pigment zelazowy (sugerowana ochra),
z0kcien neapolitanska ($lady), biel cynkowa ($lady), kreda

Nr3
Z6tty, podtoze

Ca, Cr, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Zblkcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowana umbra,
biekit pruski (slady)), zotcien neapolitanska ($lady), biel
cynkowa ($lady), biel olowiowa, kreda

Nr 4
Z6tty, miedzy konarami

Ca, Cr, Mn, Fe, Zn,
Sn, Pb

Zblcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany blekit
pruski, umbra), biel cynkowa ($lady), biel ofowiowa, kreda

Nr5
Biel, migdzy konarami

Ca, Mn, Fe, Zn, Sn, Pb

Biel otowiowa, biel cynkowa ($lady), pigment Zelazowy
(sugerowana umbra, $lady), kreda

Nr 6
Zielen, migdzy
konarami

Ca, Cr, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Zbkcien chromowa, zokcien neapolitanska, pigment
zelazowy (sugerowany biekit pruski, umbra), biel cynkowa,
biel otowiowa, kreda

Nr 7
Zielen, podtoze

Ca, Cr, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Zbkcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany blekit
pruski, umbra), biel cynkowa, zotcien neapolitanska, biel
otowiowa, kreda

Nr8
Zielen, roslinnos¢

Ca, Cr, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Zblcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany biekit
pruski, umbra), biel cynkowa, zotcien neapolitanska, biel
otowiowa, kreda

Nr9
Zielen, podtoze

Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Sb,
Pb

Zbkcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany
biekit pruski), biel cynkowa, zétcien neapolitanska, biel
otowiowa, kreda

Nr 10
Zielen ciemna, liscie

Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Pb

Pigment zelazowy (sugerowany biekit pruski), zotcien
chromowa ($lady), biel cynkowa ($lady), biel otowiowa

Nr 11
Zielen ciemna, liscie

Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Pb

Pigment zelazowy (sugerowany biekit pruski), zotcien
chromowa ($lady), biel cynkowa ($lady), biel otowiowa,
kreda

Nr 12
Z61ty, miedzy konarami

Ca, Cr, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Zblcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowana ochra,
biekit pruski), zolcien neapolitanska (§lady), biel cynkowa
($lady), biel otlowiowa, kreda

Nr 13
Zielen, roslinnos¢

Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Sb,
Pb

Zbkcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany
biekit pruski), biel cynkowa, zolcien neapolitanska, biel
otowiowa, kreda

Nr 14 Ca, Cr, Fe, Cu, Zn, Sn, | Pigment zelazowy (sugerowany biekit pruski), zotcien
Zielen ciemna, Sb, Pb chromowa ($lady), biel cynkowa, zoélcien neapolitanska
roslinnosé ($lady), biel otowiowa, kreda

Nr 15 Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Sb, | Zékcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany

Zielen, liscie

Pb

biekit pruski), biel cynkowa, zolcien neapolitanska, biel
otowiowa, kreda

Nr 16 Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Pb Pigment Zelazowy (sugerowany biekit pruski), zétcien
Z6lty, liscie chromowa, biel cynkowa, biel otowiowa, kreda
N.r 17, . Ca, Cr, Fe, Cu, Zn, Zblcien chromowa, pigment Zelazowy (sugerowany blekit
Zielen jasna, Sn, Pb L. . K

. pruski), biel cynkowa, biel otowiowa, kreda
podmalowanie
Nr 18 P, 8, Ca, Mn, Fe, Cu, Zn, Czern kostna, pigment zelazowy (sugerowana umbra), biel

Czerfi, sygnatura

Sn, Ba, Pb, P

barytowa ($lady), kreda, biel cynkowa, biel otowiowa

Nr 19
Czern, sygnatura

P, S, Ca, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Ba, Pb, P

Czern kostna, pigment zelazowy (sugerowana umbra),
biel barytowa ($lady), zotcien neapolitanska (slady), biel
cynkowa, biel ofowiowa, kreda
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Nr 20
Czerfi, sygnatura

P, S, Ca, Mn, Fe, Zn, Sn,

Sb, Ba, Pb, P

Czern kostna, pigment zelazowy (sugerowana umbra),
biel barytowa ($lady), zétcien neapolitanska ($lady), biel
cynkowa, kreda, biel otowiowa

Nr21
Braz, podtoze

Ca, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Pigment zelazowy (sugerowana umbra), zotcien
neapolitanska ($lady), biel cynkowa, biel otfowiowa, kreda
(zaprawa)

Nr 22
Braz, podloze

Ca, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Pigment Zelazowy (sugerowana umbra), zotcien
neapolitanska, biel cynkowa, biel otowiowa, kreda

Nr 23
Braz, podtoze

Ca, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Pigment zelazowy (sugerowana umbra), zotcien
neapolitaniska, biel cynkowa, biel otowiowa, kreda

Nr 24
Braz jasny, fragment
podtoza

Ca, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Pigment zelazowy (sugerowana umbra), zotcien
neapolitanska, biel cynkowa, biel otowiowa, kreda

Nr 25
Braz jasny, podtoze

Ca, Mn, Fe, Zn, Sn,
Sb, Pb

Pigment Zelazowy (sugerowana umbra), zotcien
neapolitanska ($lady), biel cynkowa, biel otowiowa, kreda
(zaprawa)

Nr 26
Z6lty, podtoze

Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Sb,
Pb

Zbkcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany
biekit pruski), zolcien neapolitanska, biel cynkowa, biel
otowiowa, kreda

Nr 27
Z6lty, lewy dolny rog,
fragment potoku

Ca, Mn, Fe, Zn, Sn, Pb

Pigment zelazowy (sugerowana ochra), biel cynkowa
($lady), biel otowiowa, kreda

Nr 28 Ca, Cr, Mn, Fe, Sn, Pb | Pigment zelazowy (sugerowana umbra), zotcien chromowa,
Braz, podtoze biel olowiowa, kreda
Nr 29 Ca, Cr, Mn, Fe, Cu, Zn, |Pigment zelazowy (sugerowana umbra), z6lcien chromowa

Braz ciemny, pien
drzewa

Sn, Pb

($lady), biel cynkowa ($lady), pigment miedziowy
(sugerowany braz Hatchetta), biel otowiowa, kreda

Nr 30
Braz ciemny, kora
drzewa

Ca, Cr, Mn, Fe, Cu, Zn,
Sn, Pb

Pigment zelazowy (sugerowana umbra), zotcien chromowa
($lady), pigment miedziowy (sugerowany braz Hatchetta),
biel cynkowa, biel otowiowa, kreda

Nr 31 Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Sb, | Zétcien chromowa, pigment Zelazowy (sugerowany
Zielen, miedzy Pb biekit pruski), zotcien neapolitanska, biel otowiowa, biel
konarami cynkowa, kreda

Nr 32 Ca, Cr, Mn, Fe, Zn,

Braz ciemny, kora
drzewa

Sn, Pb

Pigment Zelazowy (sugerowana umbra), zotcien chromowa,
biel cynkowa ($lady), biel olowiowa, kreda

Nr 33 Ca, Mn, Fe, Zn, Sn, Pb | Biel olowiowa, biel cynkowa ($lady), pigment zelazowy
Zaprawa (sugerowana ochra $lady), kreda

Nr 34 Ca, Mn, Fe, Zn, Sn, Pb | Biel otowiowa, biel cynkowa ($lady), pigment zelazowy
Zaprawa (sugerowana ochra $lady), kreda

Nr 35 Ca, Cr, Fe, Zn, Sn, Pb Zoblcien chromowa, pigment zelazowy (sugerowany bekit

Z6tty, nad gateziami

pruski), biel cynkowa ($lady), biel otowiowa, kreda

Nr 36
Braz ciemny, kora
drzewa

Ca, Cr, Mn, Fe, Cu, Zn,
Sn, Pb

Pigment zelazowy (sugerowana umbra), pigment
miedziowy (sugerowany braz Hatchetta), zotcien chromowa
($lady), biel cynkowa ($lady), biel otowiowa, kreda

Nr 37 Cr, Fe, Zn, Sn, Sb, Pb Zbkcien neapolitanska, pigment zelazowy (sugerowana
Z61ty, roslinnosé ochra), biel cynkowa, zotcien chromowa, biel olowiowa
Nr 38 Ca, Cr, Fe, Cu, Zn, Sn, | Zdtcien chromowa, pigment Zelazowy (sugerowany

Zielen, roslinnos¢

Sb, Pb

biekit pruski), biel cynkowa, zolcien neapolitanska, biel
otowiowa, kreda

Nr 39
Czern, ro$linnos$é

Ca, Cr, Mn, Fe, Zn,
Sn, Pb

Pigment zelazowy (sugerowana umbra), zélcienn chromowa
($lady), biel cynkowa (slady), biel ofowiowa, kreda
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pedzlem — w partii konarow i gdzieniegdzie w miejscu drobnej roslinnos$ci. W czesci
drzewa dukt pedzla nie pokrywa si¢ ze szkicem wstepnym.

Fotografi¢ wykonano w zakresie 830 nm, aparatem FUJI IS PRO z obiektywem Co-
astal Opt. 60 mm 1:4 UV-VIS-IR Apo Macro z filtrem B+W IR 830.

W celu scharakteryzowania pigmentéw obecnych w warstwie malarskiej obrazu
przeprowadzono pomiary sktadu pierwiastkowego metoda spektroskopii fluorescencji
rentgenowskiej (XRF). Metoda ta jest technikg analityczng pozwalajacg na szybka ana-
liz¢ sktadu pierwiastkowego. Pomiar polega na naswietlaniu badanego obszaru promie-
niowaniem rentgenowskim. Pod jego wptywem dochodzi do przejs¢ elektronéw na po-
ziomie molekularnym. Towarzyszy temu emisja promieniowania o charakterystycznej
energii pozwalajacej na latwa identyfikacje sktadu badanej probki, poniewaz energie
linii emisyjnych sg $cisle zwigzane z energiami wigzania elektronow w poszczegolnych
pierwiastkach. Badania wykonano przy uzyciu przeno$nego spektrometru ARTAX (Bru-
ker) umozliwiajagcego nieinwazyjne i bezdotykowe wykonywanie badan bezposrednio
na obrazie, bez pobierania probki. Analizy wykonano przy nastepujacych parametrach:
zroédto wzbudzenia — lampa Rh, 50 kV, 700 pA, pomiar w atmosferze powietrza, czas
akumulacji widma — 300 sekund. Pomiary przeprowadzono w 39 punktach, uzyskane
widma poddano interpretacji.

3. Budowa technologiczna obrazu

3.1. Podobrazie

Obraz Jabfon nad potokiem stanowi doskonaly przyktad dzieta Gierymskiego, na
ktérym mozna przesledzi¢ proces tworzenia w catej jego tworczosci oraz opisa¢ mate-
riaty stosowane przez artyste. Obraz zostat nabyty do zbioréw Muzeum Narodowego
w Krakowie w 1951 roku'®. Wczesniejsze jego losy nie sg znane. Datowanie oraz geneza
powstania dzieta opierajg si¢ na analizach porownawczych.

Jablon nad potokiem zostata namalowana na ptétnie o wymiarach 35 x 48 cm. Pt6tno
byto najczgsciej stosowanym podobraziem w malarstwie XIX wieku. Do jego popu-
larnos$ci przyczynito si¢ wynalezienie w 1784 roku mechanicznego krosna tkackiego,
ktoére pozwolito na otrzymywanie ptocien maszynowo'4. Podobrazia oferowane w han-
dlu byly zazwyczaj zagruntowane'®. Badania wykazaty, ze Gierymski uzywat zarowno
ptocien cienkich, jak i grubszych, o splocie prostym. Najczesciej malowat na ptotnach
pokrytych tzw. fabryczng zaprawg. Jego dwa obrazy z kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie: Patrol powstanczy oraz Noc, datowane na lata 18721873, powstaty na
gotowych podobraziach, oznakowanych pieczg¢cia monachijskiej firmy oferujacej ma-
terialy malarskie: MALERLEINWAND/&/FARBENFABRIK/von/RICHARD WURM/

13 Informacja w: Sprawozdania i rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Rok 1951, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakéw 1952, s. 74 oraz w katalogu zbioréw Malarstwo polskie XIX wieku,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2001, s. 86.

14 W. Slesinski, Techniki malarskie, spoiwa organiczne, Warszawa 1984, s. 135.

15 E. Dolezynska-Sewerniak, Materialy malarskie..., s. 34.
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MUNCHEN'S, Na jednym z wcze$niejszych ptécien — Powrét bez Pana, sygn. i dat. p.d.:
M. Gierymski 68 — zachowala si¢ pieczg¢ innej miejscowej firmy: Malerleinwand Fabrik
von/A.Schiitzman/in/MUNCHEN.

Niejednokrotnie zdarzato si¢, ze Gierymski rozpoczynat malowanie nowego obra-
Zu na istniejacej juz kompozycji lub tez odpinat zamalowane ptdtno z krosna i wyko-
rzystywatl je ponownie, napinajgc na innym krosnie. Jednym z takich dziet jest Oboz
Cyganow I1".

Jablon nad potokiem zostala namalowana na plotnie fabrycznie gruntowanym,
o splocie prostym, $redniej grubo$ci — o gestosci nitek 14 x 12 w 1 em (il. VI). Z powo-
du luznego splotu zaprawa przenikneta pomigdzy nitkami watku i osnowy — od strony
odwrocia dostrzegalne sg jej biale grudki. Od strony lica zaprawa wystepuje w cien-
kiej warstwie 1 nie kryje catkowicie faktury plotna. W sktadzie zaprawy wykryto biel
olowiowa z domieszka kredy i niewielka ilo$cia jasnego ugru oraz bieli cynkowej. Punk-
ty, w ktérych analizowano sktad pierwiastkowy zaprawy oraz warstwy malarskiej, poka-
zano na ilustracji VII. Szczegdtowe wyniki badan przedstawiono w tabeli 1.

W pierwszej fazie pracy — wykonania rysunku oraz wstgpnego opracowania malar-
skiego — ptotno byto przyszpilone do sztywnego podtoza, a potem dopiero zostato nabite
na krosno. Swiadcza o tym $lady podmalowania, ktore odnajdujemy na marginesach
oraz niewielkie dziurki przy krawedziach. Trudno doktadnie okresli¢, w ktorym mo-
mencie ptotno naciggnig¢to po raz pierwszy na krosno. Jego pierwotna konstrukcja si¢
nie zachowata. Nieznany jest takze powod ponownego przepiecia obrazu na nieco wiek-
szej konstrukcji, na ktorej pozostat do dzisiaj's. Po pierwotnym nabiciu pozostaly takze
wspomniane juz dziurki w marginesach.

3.2. Rysunek

W pracy nad obrazem Gierymski czgsto positkowat si¢ rysunkiem. Badania wyka-
zaty, ze bezposrednio na podobraziu wykonywat szkic farbg lub otéwkiem. Rzadziej od
razu przystepowat do malowania. Kompozycja malarska z jabtonig nad potokiem po-
wstala na podstawie rysunku wykonanego cienkim oldwkiem na biatej zaprawie pokry-
wajacej ptotno. Rysunek widoczny na fotografii IR jest wyrazny, jego swobodna kreska
ukazuje sprawno$¢ manualng autora. Zachowany rysunek ma charakter szkicu — wy-
znacza kompozycj¢ z pominigciem szczegoétowego opracowania. W trakcie malowania
artysta dokonal nieznacznego odstepstwa w stosunku do naszkicowanej otowkiem kom-
pozycji. Stato si¢ tak np. w partii konarow drzewa, gdzie nie prowadzit pedzla zgodnie
z rysunkiem. Mozna na tej podstawie sadzi¢, ze malarz modyfikowat zaobserwowana
w naturze kompozycje, dazac do uzyskania subiektywnej wizji krajobrazu.

16 Firma dziatata w latach 1863—1925.

7" Rentgenogram obrazu Obéz Cygandéw II z kolekcji MNK ukazat wystepowanie ukrytej kom-
pozycji. Po odwréceniu zdjgcia o 90° w lewo widoczny jest fragment niezidentyfikowanego portretu
kobiety.

18 Krosno, na ktore obecnie nabity jest obraz, zostato wykonane z grubych, waskich listew drewna
iglastego, fazowanych dwustronnie, potaczonych widlicowo; szeroko$¢ listew wynosi 3,7 cm, grubos¢
—2,3 cm, w kazdym narozniku wystepuja po 2 kliny.
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Sposob budowania obrazu z wykorzystaniem rysunku oldwkiem widoczny jest tak-
ze w innych dzielach artysty (Powstaricy z 1863 roku). W celu usprawnienia procesu
tworczego Gierymski korzystal takze z siatki linii pomocniczych, ktoére wyznaczal cien-
kim otéwkiem bezposrednio na zaprawie. Zabieg ten stosowal m.in. w opracowywaniu
grupy tzw. zopfow — scen mysliwskich malowanych na zaméwienie.

3.3. Sposob opracowania malarskiego

Kompozycja analizowanego obrazu zamyka si¢ w ciasnym kadrze, jakby wycietym
z szerszej przestrzeni. Tytutowa jabton, o poskrgcanych konarach i skapym listowiu, po-
chyla si¢ nad parowem, w ktérym ptynie potok. Woda rozlewa si¢, napotykajac pozosta-
tosci utozonych kamieni i drewnianej ktadki. Krajobraz wspottworzy niska ros§linnos¢,
w tym krzewy o drobnych liSciach i cienkich gatazkach, rozlokowana kepami wzdtuz
obu brzegéw strumienia. Rozproszone $wiatto przenika pomigdzy gateziami, roz§wiet-
lajac gtowny nurt potoku. Dominuje stonowana kolorystyka brazoéw i zieleni, z ktorg
wspolgra jasna partia parowu i wody, namalowana z uzyciem duzej ilosci bieli. Opisy-
wany obraz nie nalezy do typowych w tworczosci Gierymskiego, podejmujacych za-
gadnienia $wietlne i formalne, niemniej technikg malowania nawigzuje do innych dziet
powstatych w okresie monachijskim. Cechg charakterystyczng stanowi ciepta tonacja
malowidta, uzyskiwana w wyniku podmalowania partii ziemi pigmentami bragzowymi.
Taki warstwowy sposob budowania koloru wystepuje w wielu innych pracach artysty
(np. Zwiady Kozakow kubanskich, Widok moczarow o zachodzie stornca, wspomniany
Oboz Cygandéw II, Noc)™.

Technike malowania Gierymskiego mozna analizowa¢ jedynie na podstawie jego
dziet. Nie zachowaly si¢ stosowane przez artyste¢ utensylia malarskie: palety, farby,
pedzle. Rowniez w opracowaniach archiwalnych brak informacji o uzywanych przez
malarza materiatach: farbach, werniksach i spoiwach. W notatkach i listach Gierymskie-
go oraz cytowanych opracowaniach znajdujemy odniesienia tylko do strony formalnej
prac malarskich. Artysta pisze:

Strona techniczna wykonania, tak rozmaita jak $wiat, tak jest wazng. W malarstwie jak w poezji
pewna obrana forma poematu, az w najdrobniejszych zarysach, to sita lub czuto$¢ wyrazen, (...) W ma-
larstwie rozumiem pod strong techniczng (cho¢ moze to niewtasciwe wyrazenie) harmoni¢ tonéw, kolor
i rysunek i ta jednosé, ze powiem sposobu przedstawiania przedmiotu z treécia, jaka on uzmystawia?!.

Wobec powyzszego dla pelnego zobrazowania i zanalizowania dziet artysty niezbed-
ne stajg si¢ badania technologiczne, uzupetniajace wiedze o jego warsztacie.

Obrazy Gierymskiego malowane sg starannie, w sposob zaplanowany. Artysta prze-
waznie naktadat farby za pomoca cienkich warstw, miejscowo stosowat laserunek, lo-
kalnie nadawal niewysoka fakture. Niejednokrotnie w jednym obrazie taczyt wszystkie

9 Powstarcy z 1863 roku [1868-1869], olej, ptotno, wym.: 73,5 x 116,5 cm, wi. Muzeum Wojska
Polskiego.

20 Zwiady Kozakéw kubariskich [1868/1869], olej, ptdtno, wym.: 42 x 65,5 cm, wt. MNW; Widok
moczarow o zachodzie stonica [ok. 1868], olej, deska, wym.: 14,3 x 25,3 cm, wi. MNW.

21 Zob. list Gierymskiego do Kazimierza Epplera w: Maksymilian i Aleksander Gierymscy...,
s. 51-52.
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te techniki, jednak w ostatecznej kompozycji farba nigdy nie tworzyta zbyt grubej war-
stwy. W celu otrzymania péttransparentnej i gtadkiej powierzchni mieszat farby ze spoi-
wem. Z powodu ograniczenia metod badawczych nie okreslono rodzaju medium w jego
obrazach. Gierymski malowat glownie pedzlem. Z pozostawionych w warstwie malar-
skiej sladow narzgdzi mozna odczytac, ze uzywat pedzli o przekroju okragtym i ptaskim,
o szerokosci ok. 1-2 cm oraz wezszych, a takze pedzli z bardzo cienkim wlosiem, przy
czym szerokim pedzlem wykonywal podmalowanie, a cienkim podkre§lat forme oraz
z charakterystyczng lekko$cig, bez cyzelowania zaznaczal szczegdty postaci, sylwetek
koni, pejzazu. Czasami do rozcierania farby na plotnie uzywat szpachli (Zima w malym
miasteczku — szkic II, Konna kawalkada w brzezince)™. Sladoéw tego narzedzia nie od-
najdujemy w Jabloni nad potokiem. Mozna tutaj zaobserwowac niejednorodng fakture
powierzchni, otrzymang w wyniku nierdwnomiernego dodawania medium do farb na-
noszonych pedzlem. Przewaza potkryjaca metoda malowania, natomiast w partiach ma-
lowanych bielg farby naktadane sa kryjaco. Nie stwierdzono wystgpowania laserunkow.

Wazny etap w procesie budowania obrazu stanowilo podmalowanie. Gierymski wy-
konat je, stosujac rozrzedzong spoiwem farbe na bazie pigmentow zelazowych w kolo-
rach brazowych i ugrowych. Bragzowe podmalowanie zostalo wykorzystane nie tylko
do modelowania partii ziemi, w duzej mierze wptywato na kolorystyke catego obrazu.
W Jabloni nad potokiem warstwa brazowego podmalowania jest w wielu miejscach bez-
posrednim tlem dla lisci 1 gatgzek, nadaje takze ciepta tonacje catosci kompozycji.

Konary jabtoni zostaty namalowane farbg potkryjaca o zréznicowanym walorze, for-
me podkreslono ciemniejszym tonem, za pomocg pedzla o cienkim wtosiu prowadzo-
nego ptynnym ruchem. Cienkiego pedzla artysta uzyt takze do namalowania gatazek
1 todyg roslin umieszczonych na pierwszym planie. W charakterystyczny sposob nanie-
siono zielone listki drzewa i mniejszych roslin — zdecydowanymi, krotkimi dotknigciami
pedzla pozostawiajacymi wyrazny $lad w postaci matych plamek o nieregularnej formie.
Zielone listki sa przewaznie malowane kryjaca farba z niewielka ilo$cig medium. Faktu-
ra, uzyskana przez natozenie gestszej farby, pojawia si¢ w partii $wiatet modelowanych
dodatkiem bieli.

W kolorystyce obrazu przewazaja odcienie brgzowe, naniesione umbrg badz ochra,
uzyte w partii podmalowania oraz do nadania ostatecznej dominanty barwnej. Uzupetnia
je zielen, uzyskana z biekitu pruskiego i zottej chromowej, wzbogacana zo6tcieniami —
chromowg i neapolitanska oraz ochrg z6ita. W gornej czgséci, w partii ro§linnosei, wi-
doczna jest polozona wstepnie jasna zielen naniesiona zotcienig chromowa z dodatkiem
btekitu pruskiego. Dopiero p6zniej autor wprowadzit poszczegdlne jej odcienie i zbu-
dowat warstwe liSci drzew. W partiach jasnozielonych dominujaca jest zolcien chro-
mowa, natomiast w ciemnej zieleni wyraznie wida¢ przewage biekitu pruskiego. Dla
uzyskania gry §wiatta pomig¢dzy lis¢émi malarz wprowadzil biale i zolte btyski §wietlne
wykonane biela otowiowa badz zotcienia chromowa. Rozjasniajace kolorystyke jasne
plamy w partii ziemi zostaly naniesione bielg otowiowa. Jasne §ciany parowu i ziemi
wokot mostku autor opracowat jasnym ugrem, a nastepnie uzyskat fakture, naktadajac
warstwe bieli otowiowej 1 modelujac powierzchnie dzigki dodatkowemu wprowadzeniu
niewielkich ilosci zotcieni chromowe;j 1 neapolitanskiej. Badania wykazaty, ze Gierym-

2 Zima w malym miasteczku — szkic I1 [1872], olej, ptotno, wym.: 76 x 126 cm, wt. MNW; Konna
kawalkada w brzezince [1870-1871], olej, ptotno, wym.: 65,5 x 117 cm, wh. MNW.
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ski stosowat fabryczng mieszanke zotcieni neapolitanskiej rozbielonej biela cynkows.
Swiadczy o tym liniowa korelacja zawartoéci antymonu i cynku mierzona jako pola
powierzchni pod pasmem energii danego pierwiastka (il. 2). Zmienny stosunek zotcieni
neapolitanskiej i bieli cynkowej sugerowatby mieszanie tych dwodch farb na palecie.
Nalezy zaznaczy¢, iz z6tcien neapolitanska z dodatkiem bieli cynkowej bardzo wyraz-
nie widoczna jest w prawym dolnym fragmencie obrazu, miedzy mostkiem a sygnatura,
natomiast niewielkich ilo$ci autor uzyt rowniez w innych punktach pomiedzy konarami
drzewa. Fragmenty galezi zostalty wymodelowane poprzez dodatkowe wprowadzenie
ciemnych brazow w postaci brazu Hatchetta i gigbokich cieni wykonanych niezidentyfi-
kowang czernig organiczna.
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I1. 2. Zawarto$¢ Zn i Sb w zo6ttych fragmentach obrazu Jablon nad potokiem

Sposéb malowania partii zielonych stanowi jedna z charakterystycznych cech obra-
zo6w Gierymskiego, ktorg mozna odnalez¢ praktycznie w kazdej stworzonej przez niego
kompozycji. Zielone fragmenty ro$lin, krzewow i podtoza zostaty namalowane przy uzy-
ciu mieszaniny farb zottej i niebieskiej. Gradacje zieleni od bardzo jasnej, prawie z6ttej,
poprzez odcienie zywo zielone az do bardzo ciemnych, widocznych w cieniach lisci
uzyskano poprzez zmieszanie bigkitu pruskiego i zottej chromowej w postaci chromia-
nu olowiu lub zasadowego chromianu otowiu. Zétte pigmenty chromowe, w tym zotta
chromowa, z6tta strontowa i zotta cynkowa, zmieszane z kompleksowym zwigzkiem,
jakim jest btekit uzyskany z heksacyjanozelazianu (II) zelaza (II), dajg zywe zielenie
zwane cynobrami zielonymi®. Otrzymane w ten sposéob zielenie posiadajg roznorodne
odcienie od jasnych do gieboko ciemnozielonych. Zmienny stosunek zawartosci chromu

% J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, wyd. 11, Wroctaw 1990, s. 165.
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obecnego w zo6ttej chromowej 1 zelaza pochodzacego z bigkitu pruskiego wskazuje, ze
Gierymski nie stosowal gotowej farby fabrycznej, lecz samodzielnie mieszat zielen na
palecie (il. VIII).

We wszystkich obrazach Gierymskiego przewazaja pigmenty zelazowe, takie jak
ochry badz umbry. Artysta wprowadza je zarowno w formie przeswitujacego spod spo-
du podmalowania, jak i wlasciwej warstwy malarskiej, ktorg buduje partie ziemi, Sciany
domow i sylwetki koni. W niektdrych obrazach stosuje braz Hatchetta. W Jabloni nad
potokiem przy uzyciu tego pigmentu, poprzez dodatkowe wprowadzenie glebokich cient,
zostaly wymodelowane fragmenty galezi. Pigment ten, odkryty przez Charlesa Hatchet-
ta w 1803 roku, jest rzadko identyfikowany i wymieniany w fachowej literaturze wsrod
farb stosowanych przez malarzy®*. W ciemnobrazowych fragmentach konarow jabtoni
stwierdzono wysoka zawarto$¢ zaréwno zelaza, jak i miedzi. Polaczenie obu tych pier-
wiastkow mozna znalez¢ w kompleksowym zwiagzku, jakim jest heksacyjanozelazian
(IT) miedzi (II), ktory tworzy brazowy pigment zwany bragzem Hatchetta. Pigment ten
wystepowal w roznorodnych odcieniach — od bragzowo-czerwonego poprzez czerwona-
wy fiolet az do czerwonawego brazu. Odcienie brazowe znane sg rowniez pod nazwami
rézu Van Dycka lub brazu florenckiego. Czasami w celu uzyskania czerwonawej barwy
wytwarzano go w polaczeniu z barwnikiem organicznym, kraplakiem?.

Sposob malowania, jaki artysta wykorzystat w Jabloni nad potokiem, oraz stosowane
przez niego pigmenty mozna odnalez¢ rowniez w jego innych dzietach. Malarstwo Gie-
rymskiego jest spdjne warsztatowo w catym okresie tworczym — od przyjazdu do Mona-
chium w roku 1867 do $mierci artysty w 1874 roku. We wszystkich zbadanych pracach
artysty zidentyfikowano: biel otowiowa, cynkowa i barytowa, zotcienie — chromowa, ne-
apolitanska, kadmowg i cynkowa, vermilion, czerwien zawierajacg zelazo, umbre badz
ochre, bfekity — pruski i kobaltowy, czern kostna, a sporadycznie zielen szwajnfurcka
i braz Hatchetta.

3.4. Sygnatura

Jablon nad potokiem jest sygnowana w prawym dolnym narozniku pierwsza lite-
ra imienia i pelnym nazwiskiem: M Gierymski. Napis zostal naniesiony cienkim pedz-
lem, czarng farbg. W badaniach metodg XRF zidentyfikowano czern kostng ze §ladowg
ilodcig bieli barytowej, przy czym pigmenty te nie zostaly wykryte w zadnym innym
punkcie warstwy malarskiej badanego obrazu. Sugeruje to, ze sygnatura zostata wy-
konana w innym, pdZniejszym momencie niz sama kompozycja malarska. Farba uzyta
do nanoszenia sygnatury byta raczej gesta, nie zawierala zbyt duzo spoiwa, dlatego nie
rozptyneta si¢ gtadko i nie wnikneta w strukture malowidta — $lad potsuchego pedzla jest
dobrze widoczny w powickszeniu (il. IX). Sygnatura jest czytelna w $wietle VIS oraz
na fotografii IR. Na zdjeciu UV wystepuje pod werniksem. Charakterem pisma nawig-

24 N. Eastaugh, V. Walsh, T. Chaplin, R. Siddall, Pigment Compendium. A Dictionary and Optical
Microscopy of Historical Pigments, London—New York 2008, s. 188.

2 D. Sarkowicz, A. Klisifiska-Kopacz, M. Sieklucka, Badania Portretu kobiety na palecie (1884)
autorstwa Henryka Siemiradzkiego, ,,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie”, t. VI, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow 2013.

% E. Zygier, A. Klisinska-Kopacz, P. Fraczek, Technika i technologia...
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zuje do sygnatury w Patrolu powstanczym datowanym na lata 18721873 (il. X) oraz
Polowaniu ,,par force” na jelenia (il. XI1)*’ [1874 1.], ostatnim obrazie, ktory Gierymski
namalowat. W odniesieniu do zataczonych analogii mozna przypuszczaé, ze sygnatura
Jabloni zostala naniesiona w latach 1873—1874%.

3.5. Werniks

»Pod farbg dobrze potozong i pod werniksem lezy czasem zagrzebane troche
uczucia”?.

Na podstawie zacytowanej wypowiedzi malarza mozna sadzi¢, ze werniksowanie
obrazow nie byto czynnoscig obcg dla Gierymskiego. Takze dokonane analizy 1 wstepne
badania konserwatorskie potwierdzajg wystepowanie werniksu w jego obrazach. Trud-
no jednak stwierdzi¢, czy sa to werniksy oryginalne. W $wietle ultrafioletowym cala
powierzchnia Jabfoni wykazuje do$¢ jednorodng fluorescencje. Intensywnos¢ jasnosci
$wiecenia werniksu wskazuje na dawne pochodzenie. Wyjatek stanowig miejsca retuszy.
Wedtug literatury w XIX wieku w handlu byto dostgpnych kilka rodzajéw werniksu
1 mediow. Popularne byly werniksy kopalowe zawierajace terpentyne i sykatywowany
olej, zazwyczaj Iniany*’. W Monachium istniat sklep z materiatami artystycznymi, na-
lezat do Adriana Bruggera, ktory oferowat m.in. werniks bursztynowy?!. Potwierdzenie
wystepowania tego rodzaju medium w obrazach Gierymskiego wymagatoby jednak dal-
szych badan.

4. Podsumowanie

Maksymilian Gierymski tworzyl zaledwie 9 lat, zmarl w 28. roku zycia. Pozosta-
wiony przez niego dorobek podlegal ocenie krytykow juz w koncu XIX wieku. Zwra-
cano uwage na site malarstwa Gierymskiego, jego nowatorstwo oraz wptyw na innych
artystow. ,,Mtodzi nasi arty$ci z uwielbieniem wspominajg nazwisko Gierymskiego, bo
on ich uczyt malowaé, on im wskazat droge po jakiej iS¢ trzeba, aby nie zabtgkaé si¢
w tym lesie sztuki, on im powiedzial prawde, ktora nie jest ani nowsa, ani stara, praw-
dziwie wieczng, ze w tym lesie orientowac si¢ trzeba jedng tylko gwiazdg — poczuciem

27 Patrol powstanczy [1872—1873], olej, ptoétno, wym.: 59,5 x 107 cm, wi. MNW; Polowanie
,.par force” na jelenia, olej, ptotno, wym.: 96,5 x 192 cm, wh. Kunsthalle zu Kiel, syg. i dat. 1d:
M. Gierymski. Roma 1874.

2 W celu sprecyzowania datowania pomocna bytaby analiza grafologiczna potwierdzajaca posta-
wiona hipoteze.

2 Zob. list Gierymskiego do Prospera Dziekonskiego: Maksymilian i Aleksander Gierymscy...,
s. 155.

3 Rodzaje XIX-wiecznych werniksow i spoiw omawia E. Dolezynska-Sewerniak w: Materialy
malarskie. .., s. 98-99.

31 E. Dolezynska-Sewerniak, E. Zygier, Materialy konserwatorskie w dawnej Pracowni Konser-
wacji Malarstwa i Rzezby w Krakowskich Sukiennicach, ,,Opuscula Musealia” 2012, z. 20, s. 83.
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natury”®. Sila jego malarstwa, jego nowatorstwo inspirowaty wielu artystow, przede
wszystkim zwigzanych ze §rodowiskiem monachijskim, m.in. Aleksandra Gierymskie-
g0, Jozefa Brandta, Adama Chmielowskiego, Jozefa Chetmonskiego, Alfreda Wierusza-
-Kowalskiego.

Przeprowadzone badania pokazaly, ze malarstwo Gierymskiego cechuje metoda
warstwowego budowania kompozycji z wykorzystaniem bragzowego podmalowania,
uzyskiwanego z pigmentow zelazowych, ktore wspottworzy ostateczng kolorystyke.
We wszystkich obrazach artysty mozemy odnalez¢ powtarzajace si¢ pigmenty. Niuanse
kolorystyczne uzyskiwane sg poprzez mieszanie barw na palecie i mistrzowskie ich
zestawianie na obrazie. Charakterystyczne sa jasne §wiatla, wprowadzane bielami badz
zolcieniami, oraz gama zieleni uzyskiwanych z farb zottych i niebieskich w potacze-
niu ze sposobem ich naktadania. Jablon nad potokiem jest przyktadem zastosowania
techniki warstwowej z wykorzystaniem bragzowego podmalowania, na ktérym w specy-
ficzny sposob, kryjaca farba, naktadang miejscowo, namalowane sg szczegdty: galezie
1 galazki, drobne liscie, bliki $wietlne i inne detale kompozycji.

Podzi¢kowania

Badania wykonano w ramach realizacji projektu Tworczos¢ Maksymiliana Gierym-
skiego a sztuka polskich monachijczykow w latach 1867—1900 — badania interdyscypli-
narne. Projekt, prowadzony w Muzeum Narodowym w Krakowie, przewidziano na lata
20132017, a sfinansowano ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na
podstawie decyzji numer DEC-2012/05/B/HS2/03970.
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