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Abstract

The paper presents the topic of work of modern architects, which is set in a wide historical context, which in turn allows to join cultural heritage with
the present and the future. Defining the method is superior in relation to the subsequent choice of parameters. The definition itself is not sufficient to
render the method of wise continuation possible to implement, detailed hints are necessary — the choice of correct parameters which can subsequently
be used in the research. They are: relating to historical context (including the respect for history) and creation of frameworks for future reshaping
of space — the category of time; relating the size to the neighbourhood — in terms of size and the “order of elevation” — the category of scale;
relation to psychosomatic needs of the user — the category of prestige and comfort; susceptibility of space to cultural activities outside architecture,
according to the rule that states that flexibility of space allows the imagination to work with free artistic creation. The Rockefeller Center is one of the
greatest realizations of monumental architecture, whose construction required the efforts of a substantial and very talented group of people (architects,
construction engineers and fitters, financiers etc.). It can be said that it is a work of art devoid of an artist, an example of “committee architecture”.
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Streszczenie

W artykule przedstawiono tematyke dziatalno$ci architektow, ktora jest umiejscowiona w szerokim kontekscie historycznym, co pozwala na
potaczenie dziedzictwa kulturowego z terazniejszoscia i z przyszioécig. Metodg nazwang sztuka madrej kontynuacji mozna stosowac w opar-
ciu o szczegolowe wskazowki, co oznacza dobranie wlasciwych parametrow: odniesienie si¢ do kontekstu historycznego (tym szacunku
dla historii) i tworzenie ram do przysztych przeksztalcen przestrzeni — kategoria czasu; nawigzanie wiclkoscig do sgsiedztwa, zarowno pod
wzgledem wielkosci, jak i ,,porzadku elewacji” — kategoria skali; odniesienie do potrzeb psychofizycznych uzytkownika — kategoria prestizu
i wygody; podatno$¢ przestrzeni na dziatania kulturowe poza architektoniczne w my$l zasady mowiacej o tym, Ze elastyczno$¢ przestrzeni
pozwala wyobrazni na nieskrgpowang kreacjg, np. artystyczna. Centrum Rockefellera to jedna najznakomitszych realizacji architektury monu-
mentalnej, na ktérej powstanie ztozyta si¢ praca wielkiej grupy ludzi (architektow, inzynierow konstruktorow, finansistow. .. itd.). To przyktad
metody madrej kontynuacji.
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The work has direct relation to author’s experiences in design. The following article is a trial-sketch,
which sets the semantic and causal framework of the author’s work.

Combining contradictions is the most common problem that stands before the architects — brain-
teasers, such as: maximum density with the simultaneous substantial amount of light and space, or
combining beauty with highest possible probability.

Modern architecture, for a person whose relation with architecture is professional, is certainly
a challenge. The doctrine adopted by an architect, forces a simultaneous assumption of an attitude in the
face of broadly understood modernity.

Modernity as a term used in the context of creator’s choices is often intuitive.

The reason behind the phenomenon, as we can assume, is hurry, superficiality and briefness of
current fashions. Also the character of architects’ education is far from the classical academic methods. This
is why the used principles are more observed than learnt.

I find that modern architecture rambles between extravagance and economy. The pendulum of
change moves cyclically from ornamentation to functionality and back again. Importantly, it is a kind of
a perpetuum mobile, because the pendulum does not lose energy and the vibration amplitude does not
decrease. One can risk a diagnosis of the phenomenon, dubbed the human need to exist.

In this context, the relationships (including conflicts) between rationality of the activities of designers
and doctrinal premises (which often do not share any trace of common sense, but rather with fashion and
imitation) seem of interest.

At this point it is worth reminding that rationality of actions springs not only from the need to solve
problems (e.g. technical ones), but also from establishing a dialogue with the creator.

It is vital to define a fundamental term for this work — the art of wise continuation. The simplest
possible solution is to use pictures that would appeal to imagination. It is necessary to understand art
through the angle of the process of creation of a given work. It is established that there is a need for a close
relationship with a place in the world and history of civilization, in whose circle architecture would exist —
at the same time atmosphere of a place should become the main inspiration for the designer. It sufficiently
defines the art of wise continuation, although the terminology is rather general.

Art of wise continuation is an idea — it influences the concepts of using space and understanding it,
in accordance with the eternal laws of life, difficult to describe with an ambiguous definition. Some would
perceive it as sustainable development and some — the time-honoured natural order of the universe — since
the moment man stood upright as Homo Erectus.

In order to provide a more detailed description of the phenomenon, more thorough terms must be
enumerated, such as: attitude towards nature, local methods of construction and the existing reality.

Those are the characteristics of a good work — a homage to the existing context. It results from the
above, that designs which respect the context, even if avant-garde stylistically, can be examples of the
architecture of continuation.

Activities of modern architects are set in a broad historical context, which gives way to join cultural
heritage with the present and the future.

Defining the method is superior in relation to the subsequent choice of parameters. The definition
itself is not sufficient to render the method of wise continuation possible to implement, detailed hints are
necessary — the choice of correct parameters which can subsequently be used in the research. They are:

— relating to historical context (including the respect for history) and creation of frameworks for

future reshaping of space — the category of time,

— relating the size to the neighbourhood — in terms of size and the “order of elevation” — the cate-

gory of scale,

— relation to psychosomatic needs of the user — the category of prestige and comfort,
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— susceptibility of space to cultural activities outside architecture, according to the rule that states

that flexibility of space allows the imagination to work with free artistic creation.

It is worth noting that adopting the abovementioned method is natural for designers who have
a strong connection with tradition. Intuitiveness of the method can prove to be advantageous, and a wide
range of possibilities in turn generates prospects for architects, regardless of their talent and knowledge.
Humility in the face of proven patterns seems to be of greatest importance. Of course, it is possible to find
oneself accused of reactionary attitudes and eclecticism. The fact, however, that a similar methodology is
used in futurology (which cannot, even by virtue of its name and scope of research, be dubbed reactionary)
can prove to be an answer to such accusation. Methodology in both cases, architecture and futurology,
depends on the knowledge of history and causal thinking. Concurrence of the choice of method and its
adaptation for the needs of architecture and futurology can prove its accuracy and usefulness.

A broad discussion of the topic and aim of work allows the move towards the second part, in which
the relationships will be discussed between the implementation of the method of wise continuation and the
existing rules of energy saving in construction.

I narrow the issue to one aspect only, in order to confirm or exclude acknowledgement of practical
energy saving (taken from the context of design experience, according to existing laws) as one that can be
inscribed into the context of the art of wise continuation.

Together with the rise and popularization of technologies whose aim is to replace widespread
technical solutions, based on fundamental laws of physics, by complicated machinery that use outside
energy, it is vital to pose the question: Can continuation be used as a method of work of a designer when it
comes to current trends and fashions?

The abovementioned problem is illustrated by reflections connected with the ever so fashionable energy
saving; technological means from the perspective of the future generations can prove to be incorrect, houses
packed into 30cm of foam, which is not biodegradable and a landscape full of windmills will be the problems
of the future generation. Is complicated machinery, whose life-span is around a dozen years, going to bring
any positive effect on the environment, when it comes to comprehensive balances? The following question
can be therefore asked: are they the answer to the modern challenges? Are the fashions for passive architecture
and sustainable development possible to combine with the design method — the art of wise continuation?

Maybe they will become a burden for the future, which will need to face recycling of the buildings
and installations, constructed by their virtue?

We cannot foresee what inventions there will be, and what effects they will have even in the near
future, in order to illustrate the issue I shall remind that the Internet is just 25 years old. I gather that it is
vital to commence the search for solutions for post-ecological times, and designers of modern buildings
should take this aspect into consideration. This observation can be proved with the examples in physics of
construction and regulations of technical conditions.

A conclusion can be therefore drawn; evolution develops desirable features, knowledge of which
will render design simple. What is the relation between the modern existing trends and fashions with the
method of work — the art of wise continuation?

It would certainly be worth pondering the relations of design and the circumstances which describe
the design possibilities.

In the case of energy saving pondering the relationship between design and regulations.

The plan is to compare rationality of activities of designers and doctrine premises, imposed by the
legislator!.

! Binding legislations which pertain to energy quality in buildings:
Directive 2002/91/EC of the European Parliament and the Council of Europe from 16 December 2002 pertaining to
energy quality of buildings.
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As a result of use of the abovementioned regulations, architects were reduced to perform the role
of one of trades, not necessarily the most important from the point of view of the legislator. However, the
utility of an architect for the investor will always determine the necessity of working with an architect —
the architect will always be responsible for the entire project. It is thus, because it is the most convenient
alternative for the investor and therefore it will remain the same. “Trades” cannot master the coordination
between different aspects of the project and organization of the investment. It is shown in practice, which
can be discussed in academic circles, but practice will always verify all theoretical ideas.

An interesting example which illustrates the deliberations are the designs and implementations of
20" century architecture of the last 100 years in Manhattan.

The Rockefeller Center is one of the greatest implementations of monumental architecture, whose
construction required the efforts of a substantial and very talented group of people: architects, construction
engineers and fitters, real estate specialists, financiers and lawyers. It can be said that it is a work of art
devoid of an artist, an example of “committee architecture” [2, p. 201].

Order of the Minister of Infrastructure from 12 April 2002, “relating to technical conditions that should be enforced in
buildings and their location” (Journal of Laws no. 75, item 690 from 2003, no. 33 item 270 and from 2004, no. 109
as amended on 06.11.2008, 12.03.2009 and on 05.07.2013, binding from 01.01.2014.

Directive of the Minister of Infrastructure from 3 July 2003 in relation to detailed scope and form of building designs
(Journal of Laws no. 120, item 1133 as amended on 06.11.2006 and 21.09.2013.

Directive of the Minister of Infrastructure from 06.11.2008 in relation to methodology of calculating the energy perfor-
mance of buildings and apartments or parts of building that constitutes an independent technical and usable part and
the method of drawing up specimens of certificates of their energy performance.

Construction Law — law from 07.07.1994 (Journal of Laws no. 89, item 414, as amended in Journal of Laws 2007 no.
191 item 1373).

Directive 2010/1/UE of the European Parliament and the Council of Europe from 19.05.2010 in relation to energy
performance of buildings.

Drafted legislation pertaining to energy performance of buildings:

Draft from 16.12.2013 of the directive of Minister of Infrastructure in relation to methodology of calculating energy
performance of building and apartment or part of building constituting an independent technical and usable entity and
the method of drafting and specimens of certificates of their energy performance

Draft of law from 24.10.2013 pertaining to energy performance of buildings.

Implementation of the EPBD 2002/91 Directive on 01.01.2009.

Issuing executory provisions which enforce the fulfillment of boundary heat transfer coefficient through a wall or alter-
natively EP indicator — the annual demand for non-renewable GGS. An order was issued to use recycling of heat and
obligation was introduced to draft energy performance.

Unsuccessful attempt

The energy saving catchword — sales gimmick of developers

Binding statutory provisions

binding — they enforce the simultaneous fulfillment of not exceeding permissible value of heat transfer coefficient U
of walls which lose heat and (alternative transformed to conjunction) not exceeding the upper limit of indicators of
consumption of GGS EP.

binding — allowing the use of hybrid ventillation

binding — introduction of obligation to design and implement all exterior walls and all their joints and passages of in-
stallations and channels as completely resistant to air flow.

binding- it is advised to conduct a tightness test.

binding — it is advised to conduct a tightness test before the buildings are put to use.

binding — introduce the rule of drawing up an energy performance sheet as a prerequisite and order the placement of
analyses of cost-effectiveness of alternative energy systems.
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During the works, which commenced in 1926 and finished in 1939, different versions of the design
were drawn up. Ultimately, it consisted of five independent functional concepts of the building, existing on
a single plot. Common elements include lifts, service rooms and construction.

Rockefeller Center is a complex of 19 buildings between the 48" and 51* Street in New York. Built
by the Rockefeller family, it is located in the central part of Manhatan, called Midtown.

It is the greatest complex of buildings of such kind in the world, stretching over the surface of 89,000
square metres. In 1987 it became a National Historic Landmark.

The most famous parts of the Center are: Radio City Music Hall and GE Building (RCA Building
or 30 Rock). The 70-storey GE Building (formerly known as RCA Building) is the central on. In contrast
with most skyscrapers built in the 1930s, GE Building has a flat roof, on which there is an observation deck.
The renovation of the roof, worth $75 million, was finished in 2005. The second most important building is
Radio City Music Hall, finished in 1932. At that point in time, the building was promoted as the biggest and
wealthiest theatre in the world. It can seat 6,000 people and it has become one of the most eagerly visited
landmarks in New York and a huge tourist attraction. Music Hall was thoroughly redeveloped in 1999, and
currently its interior serves as one of the greatest examples of art deco in the world. Before 30 Rock there
is Lower Plaza. The sculptor Paul Manship was chosen in 1933 to create a work of art that would fill the
space underneath the famous annual Christmas Tree. In 1936, an ice rink was opened in front of the Center,
and both have become a widely-known tradition.

The next example which illustrates the topic of this article is the redevelopment of a fragment of
Chelsea district in New York — the High Line. It is a complement to the densely developed grid of streets.

How to characterize this phenomenon? In a nut shell — continuation is the reference to fundamental
terms connected with geometry and physics. It is connected with the aspects such as: the understanding
of basic terms: surface — floor, surface — platform, surface — promenade and the method of using the space
thus understood.

The Chelsea district, as a result of redevelopment of several kilometer log overground railway
and construction of numerous buildings along it, has gained a new quality. But, most importantly, it was
enriched with the addition of value and not the change of substance. At this point it is worth noting that
modern New York is a place where it is clearly visible that continuation exists in all fields, in artistic work
and broadly understood life. It seems that it is a characteristic of living cities — developing ones, which are
not just a background to life, but a stage for life to be lived on.

Along the redeveloped High Line promenade monumental residential houses and public buildings
were erected, designed by the top world-class architects:

— Jean Nouvel, apartment block in Chelsea

— Frank Gehry, IAC Headquarters Chelsea

— Renzo Piano, Whitney Museum of American Art Building

— Foster + Partners, Luxury Condo Manhattan

— Todd Schliemann of Polshek Partnership Architects, The Standard New York

The theme of the article is connected with certain terminology, discussion of which will allow to
determine elements necessary to consider in design while implementing methods of continuation. Their
choice may not be a discovery, but rather a reminder of lasting terminology, both in terms of passing and
collective memory.

Two of them are: new urbanism, surface — platform — basis.

The first is enumerated as a result of a conscious return to the classic works of forerunners of the
trend, and the second — because of associations with the bedrock, on which strong constructions can be
erected (as history teaches and orders).
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The New Urbanism signifies a return to traditional (often classical) patterns and rules of urban
design®. An example of an implementation is Poundbury, where the classical (on the pattern of historical
development) concept of shaping the space is based on balance between different methods of using squares
and streets. There is space fit for every form, which results in harmony and comfort. Rules of design that
were observed by the creators of Poundbury can be summarised in one sentence: the task of ubanism in its
ecological edition is to reduce the number of kilometres that inhabitants must cover until they reach their
workstation or place of recreation [3].

In order to implement the above rule, the basic rules of design must be remembered, and the following
can be enumerated: in the district-planning process, the possibilities of movement for a pedestrian must be
remembered. The area thus outlined is a circle with the diameter of ca. 500-600m, which translates into
a 10-minute walk. Such space should have a clear hierarchy of squares and streets which compose its grid.
The area of quarters should be reduced in the process of approaching the center. This will affect the feeling
of centralness and urbanism through the increase in the number of street corners, entrances etc. The feeling
of safety also increases with the growing density of the grid of streets on which the pedestrians move.

Surface — platform — floor — their physicality is a constant, not a variable.

It is the ground under our feet, one that hides surprising possibilities when it comes to power of
expression. Everything that exists and is subjected to the law of gravity depends on the basis, on which it
rests. The floor has always been a logical continuation of construction. Floors in buildings and in streets
are usually flat, horizontal and free from frequent changes of surface. It is the result of the comfort of their
use. Surely, slopes of a floor are unavoidable, but the trend is to domesticate them, make them functional.
The next idea, connected with the urban pedestrian in a directly tectonic way is a surface — an architectural
promenade. It has always been a part of composition much revered by the architects of the 20th and 21st
century. It has always been attributed with a substantial meaning, e.g. Le Corbusier in his five points of
modern architecture put together the order — the spatial rthythm with the freemovement of people within
it. Ramps were one of elements of scenography in Corbusier’s theatre of movement. They prolonged the
journey between the levels. Contemporary architects derived from Corbusier’s ideas, which can be seen e.g.
in the drawings of Alvaro Siza. Other contemporary designers also favour the promenade. The following
names are significant: Rem Koolhas and Tadao Ando. Journey through city and building is a challenging
topic, but also a ready-made recipe for success, provided the architect sparks a little amount of talent.

Platfrom is similar morphologically to floor and stairs. Lifting the building — placing it on
a platform which expressed the aspirations of the body, can provide additional space value in the building’s
surroundings, as it lifts the construction above the claustrophobic city which surrounds it. Platform is
an expression of the idea of division of space into two semantically inequivalent parts: the serviced and
serivicing. It is not understandable that such little significance is today attributed to a platform as part of an
urban and architectural composition. My understanding is that the problem is connected with the pragmatic
relation of the investor towards architecture — this can be visible in the limiting of time and resources
needed to complete the investment. This significantly attractive instrument plays the most important part
and platform devoid of its function is inessential. The case is different when a concrete function can be

2 The new urbanism — trend in urbanism which started in the USA in the 1980s. It is connected with Leon Krier, an
architect and theoretician of urbanism. New Urbanism is a return to pre-industrial times, often classic urban and ar-
chitectural form.. New Urbanism is an utopia — a vision of an ideal city, it is based on the rules of: multi-functionality
of city centres, retreat from development of suburbs, introduction of zones of relaxed movement and pedestrian zones
in place of highways (together with their liquidation in city centres and abolition of all impediments for pedestrian
traffic - e.g. underground passages, footbridges, traffic lights), modernization and construction of effective network of
public transport, at the expense of marginalization of car use. The trend is a reaction to modernism which completely
rejects historicism in architecture and urbanism.. It became popular in the USA (e.g. redevelopment of the centre of
Portland), and now is being developed on a wide scale in Europe (Poundbury, UK).
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attributed to it. Such cases are not infrequent, e.g. placing a car park on a platform, but the awareness of
architects after the modernist indoctrination

leaves a lot to be desired — they are no longer able to draw on the experience of past generations and
well-known resources. There is a very telling fact which supports the above observations — the modernist
replacement of the base course with an open space for people and vehicles between the columns that
support the upper storeys. This has a direct relation to Le Corbusier’s five points of modern architecture

Inthefirstarticle [argued againstthe currently fashionable catchword names. The accusations pertained
to use of legal language in aid of deception and intentional misleading of recipients and professionals, who
are interested in different aspects of design, instruction, decision making and construction. The deception
hides in the fact that phenomena which are hostile in the long run are attributed with an eco-friendly tag. In
the second part of the article, in contrast, I described a narrow sector — an example of what is semantically
connected with cultural and spatial continuation.

Both parts, not connected ostensibly, are parts of a bigger entity, as they touch upon the same subject:
artistic work and architecture.

If they are a part of a bigger entity, then they are comparable. The next observation and at the
same time a conclusion is: wise continuation does not need a fashionable staffage, and methods based on
subordination to technical solutions (energetical recycling) and catchwords (sustainable development) is
hugely problematic.

An excellent illustration is the work of Baumschlager & Eberle office, which is worth copying when
it comes to struggling for the better quality of architecture.

Designs of this international office promote traditional solutions which respect nature. Citing the
words of Dietmar Eberle, the principal idea of their work is finding solutions for the needs of modern and
future times, through the analysis of conditions of place and needs of users. In particular, it concerns the use
of natural forces and shaping architecture according to time-honoured rules of architectural logic, rejection
of elaborate systems, in short — all the things which depend on energy and frequent servicing.

Niniejszy artykul ma bezposredni zwiagzek z doswiadczeniami autora w projektowaniu i w zamie-
rzeniu jest probg-szkicem, nakre$lajagcym ramy znaczeniowo-przyczynowe jego pracy projektowe;.

Pogodzenie sprzecznosci to najczestszy problem, przed jakim stoja architekci, to famiglowki w ro-
dzaju: maksymalne zageszczenie przy jednoczesnej jak najwigkszej ilosci $wiatla i przestrzeni lub potacze-
nie pigkna z jak najwigksza dochodowoscia. Architektura nowoczesna dla osoby zajmujacej si¢ zawodowo
projektowaniem jest niewatpliwie wyzwaniem. Doktryna przyjeta przez architekta wymusza jednoznaczne
okreslenie swej postawy wobec szeroko pojetej nowoczesnosci.

,Nowoczesnos¢” jako pojecie uzywane w konteks$cie wyborow tworcy jest najczesciej przyjmowane
intuicyjnie. Powodem, dla ktorego tak si¢ dzieje (jak mozna si¢ domyslac), jest pospiech — powierzchownos¢
i krotkotrwatos¢ obowiazujacych mod. Rowniez sposob ksztalcenia architektow daleko odszedt od klasycz-
nego modelu akademickiego. W zwiazku z tym stosowane kanony sg bardziej podpatrzone niz nauczone.

Stwierdzam, ze architektura wspotczesna kotata si¢ pomiedzy rozrzutnoscia a oszczednoscia. Wa-
hadto zmian cyklicznie porusza si¢ od zdobnictwa do funkcjonalizmu i z powrotem. Co najwazniejsze, jest
to swego rodzaju perpetuum mobile, gdyz wahadto nie traci energii i amplituda drgan nie zmniejsza sig.
Mozna pokusi¢ si¢ o takg diagnoze¢ zjawiska, nazwanego ludzka potrzeba zaistnienia.
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W takim kontekscie interesujace wydaja si¢ zwiazki (w tym réwniez konflikty) pomigdzy racjo-
nalnoscig dziatan projektantow a przestankami doktrynalnymi, ktére czegsto nie maja nic wspolnego ze
zdrowym rozsadkiem, a jedynie z modg i nasladownictwem. W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze racjo-
nalno$¢ dziatan wynika nie tylko z potrzeby rozwigzywania problemoéw (np. technicznych), ale tez z na-
wigzywania dialogu z odbiorca.

Konieczne jest zdefiniowanie podstawowego dla niniejszej pracy pojecia, jakim jest ,,sztuka madre;j
kontynuacji”. Najlatwiej uczyni¢ to, postugujac obrazami przemawiajagcymi do wyobrazni. Nalezy rozu-
mie¢ sztuke przez pryzmat procesu powstawania dzieta. Zaktada si¢ potrzebg $cistego zwigzku z miejscem
na $wiecie i historig cywilizacji, w kregu ktorej bedzie istniala architektura, czyli tym samym gltéwna
inspiracjg dla tworcy powinna by¢ atmosfera miejsca. To definiuje wystarczajaco, chociaz bardzo ogdlnie
pojecie sztuki madrej kontynuacji.

Sztuka madrej kontynuacji to idea — wplywajaca na pomysty wykorzystania przestrzeni i pojmowa-
nia tejze zgodne z odwiecznymi prawami zycia, trudna do jednoznacznego zdefiniowania, jako ze moze
to by¢ w odczuciu jednych zréwnowazony rozwdj, a znowu dla innych odwieczny naturalny porzadek
wszech§wiata, odkad cztowiek stanat w pionie jako Homo erectus.

W celu dokladniejszego opisania tego zjawiska mozna wymieni¢ bardziej szczegdtowe pojecia,
takie jak: stosunek do przyrody, lokalnych sposobow budowania i zastanej rzeczywistosci.

Sa to cechy dobrego dzieta — hotdu dla zastanego kontekstu. Wynika z tego, ze projekty szanujace
kontekst, nawet awangardowe w swej estetyce, moga by¢ przyktadem architektury kontynuacji.

Dziatalno$¢ wspotczesnych architektéw jest umiejscowiona w szerokim kontekscie historycznym,
co pozwala na polaczenie dziedzictwa kulturowego z terazniejszoscia i z przysztoscia. Definiowanie me-
tody jest nadrzedne w w stosunku do pozniejszego dobierania parametréw. Sama definicja nie wystarczy,
aby metoda nazwana sztuka madrej kontynuacji byta mozliwa do zastosowania, konieczne sg szczegdtowe
wskazowki, to za$ oznacza dobranie wlasciwych parametréw, ktorymi mozna postuzy¢ si¢ podczas pracy.
Moga nimi by¢:

— odniesienie si¢ do kontekstu historycznego (w tym szacunku dla historii) i i tworzenie ram dla

przysztych przeksztalcen przestrzeni — kategoria czasu,

— nawigzanie wielkoscig do sgsiedztwa, zarowno pod wzgledem wielkos$ci jak i i ,,porzadku ele-

wacji” — kategoria skali,

— odniesienie do potrzeb psychofizycznych uzytkownika — kategoria prestizu i i wygody,

— podatno$¢ przestrzeni na dzialania kulturowe pozaarchitektoniczne w w mysl zasady méwiace;j

o tym, ze elastyczno$¢ przestrzeni pozwala wyobrazni na nieskr¢gpowang kreacje, np. artystycz-
ng. Nalezy zauwazy¢, ze przyjecie powyzszej metody projektowej jest naturalne dla tworcow
silnie zwigzanych z tradycja, jest dla nich czym$ zwyczajnym. Intuicyjno$¢ metody moze by¢
jej zaleta, a szeroki wachlarz mozliwo$ci stwarza pole do popisu dla architektow niezaleznie
od wielkosci ich talentu i posiadanej wiedzy. Najwazniejsza wydaje si¢ pokora wobec spraw-
dzonych wzoréw. Oczywiscie mozna spotkac si¢ z zarzutem wstecznictwa i eklektyzmu. Od-
powiedzig na taki zarzut moze by¢ stwierdzenie, ze podobna metodologia pracy jest stosowana
w futurologii, ktora z racji wybiegania w przyszto$¢ nie moze by¢ okreslona jako wstecznictwo.
Metodologia w obu przypadkach, zar6wno w architekturze, jak i futurologii, polega na znajomo-
$ci historii 1 umiejetnos$ci myslenia przyczynowo-skutkowego. Zbiezno$¢ wyboru metody i jej
adaptacja na potrzeby architektury i futurologii moze $wiadczy¢ o jej trafnosci i przydatnosci.

Szerokie omowienie tematu i celu pracy pozwala na przejscie do drugiej czesci, w ktdrej rozwazane
beda zwigzki pomiedzy poshugiwaniem si¢ metoda madrej kontynuacji i obowigzujacymi zasadami ener-
gooszczednoscei przy projektowaniu budynkow. Zawezam problematyke do tylko tego jednego aspektu, aby
potwierdzi¢ lub wykluczy¢ uznanie praktycznej (tzn. wyjetej z praktyki projektowej, zgodnej z obowigzu-
jacym prawem) energooszczednosci za wpisujacg si¢ w filozofie sztuki madrej kontynuacji.
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Wraz z powstaniem i upowszechnianiem si¢ technologii zastepujacych powszechne rozwigzania
techniczne oparte na podstawowych prawach fizyki skomplikowanymi urzadzeniami korzystajacymi z za-
silania energia z zewnatrz nalezy zada¢ pytanie, czy dla projektowania we wspolczesnie obowigzujacych
stylach i modach mozna stosowac¢ jako metode pracy projektanta — kontynuacje.

Problemowi temu towarzysza refleksje zwigzane z jakze modna energooszczednoscia — obecnie stoso-
wane srodki techniczne z perspektywy przysztych pokolen moga okaza¢ si¢ blgdne, domy zapakowane w 30
cm piany, ktéra nie ulega biodegradacji i krajobraz pelen wiatrakow beda spedzac sen z z powiek nastepnych
pokolen. Czy skomplikowane urzadzenia techniczne, ktorych zywotno$¢ wynosi kilkana$cie lat, w catoscio-
wych bilansach przyniosa jakikolwiek pozytywny efekt dla §rodowiska? Czy w zwiazku z tym s3 odpowie-
dzig na wyzwania wspolczesnosci? Czy mody na architekturg pasywna i zréwnowazony rozwdj sa mozliwe
do pogodzenia z modelem projektowym — sztuka madrej kontynuacji? Moze stang si¢ balastem dla przyszto-
$ci, ktora bedzie musiata zmierzy¢ si¢ z utylizacja powstatych na ich skutek przeréznych budowli i instalacji?

Nie jesteSmy w stanie przewidzieé, jakie bedg wynalazki i skutki ich zastosowania nawet w nieodle-
glej przysztosci, a a przypomnijmy, ze np. Internet ma jednie 25 lat. Sadzg, ze nalezy rozpocza¢ poszukiwania
rozwigzan dla czaso6w postekologicznych, a wspodtczesne projektowanie powinno bra¢ wiasnie to pod uwage.
Spostrzezenie to mozna dowie$¢ przyktadami z dziedziny fizyki budowli i przepiséw warunkow technicznych.

Mozna zatem wysnu¢ wniosek, ze ewolucja rozwija cechy pozadane, ktorych znajomo$¢ uczyni
projektowanie tatwym. Jaki jest zwigzek wspolczesnie obowigzujacych stylow i mod z metodg pracy —
sztukg madrej kontynuacji? Nalezatoby przede wszystkim zastanowi¢ si¢ nad zalezno$ciami projektowania
od ,,otoczki”, ktora okresla mozliwosci projektowe. W wypadku energooszczednosci nad zalezno$ciami
projektowania od przepisow.

W zamierzeniu bedzie to poréwnanie racjonalnosci dziatan projektantéw i przestanek doktrynal-
nych narzuconych przez ustawodawce®.

3 Obowigzujace akty prawne dotyczace jakos$ci energetycznej budynkow:
Dyrektywa 2002/91/EC Parlamentu Europejskiego i Rady Europy z dn. 16.12.2002 r. dotyczaca jakosci energetycz-
nej budynkow;
Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dn. 12.04.2002 r. w sprawie warunkow technicznych, jakim powinny odpo-
wiada¢ budynki i ich usytuowanie (Dz. U. Nr 75, poz. 690, z 2003 r. Nr 33, poz. 270 oraz z 2004 r. Nr 109, poz. 1156
z pbzn. zm. z dn. 6.11.2008 r., 12.03.2009 r. oraz z dn. 5.07.2013 r. obowigzujacymi od 1.01.2014 r.);
Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dn. 3.07.2003 r. w sprawie szczegdtowego zakresu i formy projektu budowla-
nego (Dz. U. Nr 120, poz. 1133 ze zm. z dn. 6.11.2006 r. oraz z dn. 21.09.2013 r.);Rozporzadzenie Ministra Infrastruktu-
ry zdn. 6.11.2008 r. w sprawie metodologii obliczania charakterystyki energetycznej budynku i lokalu mieszkalnego lub
czescei budynku stanowigceej samodzielng czg$¢ techniczno-uzytkowa oraz sposobu sporzadzania i wzordw $wiadectw
ich charakterystyki energetycznej. Prawo budowlane — Ustawa z dn. 7.07.1994 r. (Dz. U. z 1994 . Nr 89, poz. 414 ze
zm., Dz. U. 22007 r. Nr 191, poz. 1373);
Dyrektywa 2010/1/UE Parlamentu Europejskiego i Rady Europy z dn. 19.05.2010 r. w sprawie charakterystyki ener-
getycznej budynkow.

Akty prawne projektowane dotyczace jakoS$ci energetycznej budynkow:

Projekt z dn. 16.12.013 r. rozporzadzenia MIiR w sprawie metodologii obliczania charakterystyki energetycznej bu-

dynku i lokalu mieszkalnego lub czgséci budynku stanowiacej samodzielng cato$¢ techniczno-uzytkowa oraz sposobu

sporzadzania i wzoréw $§wiadectw ich charakterystyki energetycznej; projekt ustawy z dn. 24.10.2013 r. o charaktery-

styce energetycznej budynkow.

Wprowadzenie w zycie 1 stycznia 2009 r. dyrektywy EPBD 2002/91:

Wydanie przepisow wykonawczych nakazujacych spetnienie granicznych wspotczynnikow ciepta U przez przegrode

lub alternatywnie wskaznika EP, czyli rocznego zapotrzebowania na nieodnawialng energi¢ pierwotna. Nakazano sto-

sowanie odzysku ciepta i wprowadzono obowiazek sporzadzania charakterystyk energetycznych.

(Nieudana proba. Hasto ,,energooszczedny” — chwyt marketingowy deweloperow).
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Architekei w wyniku stosowania powyzszych przepisow zostali sprowadzeni do roli jednej z branz,
wecale nie najwazniejszej z punktu widzenia ustawodawcy, jednakze uzytecznos¢ architekta dla inwestora
zawsze przesadzi o koniecznos$ci pracy z architektem. Zawsze za cato$¢ projektu odpowiadal bedzie archi-
tekt. Jest tak, gdyz to najwygodniejsze rozwigzanie dla inwestora, i tak pozostanie. ,,Branze” nie mogg opa-
nowac koordynacji pomiedzy réznymi dziatami projektu i organizacji inwestycji. Tak wskazuje praktyka,
z ktdra oczywiscie mozna wies¢ akademickie polemiki, jednakze praktyka zawsze zweryfikuje wszystkie
teoretyczne pomysty.

Ciekawy przyktadem ilustrujacym powyzsze rozwazania sg projekty i realizacje XX-wiecznej ar-
chitektury ostatnich 100 lat na Manhattanie.

Centrum Rockefellera to jedna z najznakomitszych realizacji architektury monumentalnej, na ktdrej
powstanie ztozyla si¢ praca wielkiej i bardzo utalentowanej grupy ludzi: architektéw, inzynierow konstruk-
tordow 1 instalatoréw, specjalistow od rynku nieruchomosci, finansistéw i prawnikow. Mozna rzec, ze to
dzieto sztuki pozbawione artysty, to przyktad ,,architektury komitetowe;j” [2, s. 201].

W trakcie prac, ktére rozpoczely sie w 1926 r., a zostaty zakonczone w roku 1939, powstawaly
kolejne wersje projektu, finalnie sktadajacego si¢ z 5 niezaleznych koncepcji funkcjonowania obiektu ist-
niejacych na pojedynczej dzialce. Ich wspolne elementy to windy, pomieszczenia serwisowe i konstrukcja.

Centrum Rockefellera to kompleks 19 budynkéw komercyjnych migdzy 48. a 51. ulica w Nowym
Jorku. Zbudowany przez rodzing Rockefelleréw, jest zlokalizowany w centralnej czgsci Manhattanu, zwanej
Midtown. Jest to najwigkszy tego typu kompleks budynkéw na $wiecie, pokrywa taczng powierzchni¢ 89
000 m?. Centrum Rockefellera w 1987 r. stato si¢ Narodowym Pomnikiem Historycznym. Najstynniejsze
czesei Centrum Rockefellera to budynki: Radio City Music Hall i GE Building (RCA Building lub 30 Rock).
Centralnym budynkiem jest 70-pictrowy GE Building, wcze$niej znany jako RCA Building. W przeciwien-
stwie do wigkszosci wiez wybudowanych w latach 30. XX w. GE Building posiada ptaski dach, na ktéorym
znajduje si¢ taras widokowy. W 2005 roku ukonczona zostata warta 75 milionéw dolaréw renowacja dachu.
Drugim co do znacznia budynkiem Centrum Rockefellera jest Radio City Music Hall, ukonczony w 1932 r.
Budynek byt wtedy promowany jako najwigkszy i najbogatszy teatr na $wiecie. Pojemnos¢ Music Hall to
6000 miejsc, gmach stat si¢ jednym z najczesciej odwiedzanych przez turystow obiektoéw w Nowym Jorku.
Music Hall zostat gruntownie odnowiony w 1999 r., a obecnie jego wnetrze stanowi jeden z najlepszych
przyktadow stylu art déco na $wiecie. Przed 30 Rock znajduje si¢ Lower Plaza. Rzezbiarz Paul Manship
zostat w 1933 r. wybrany do stworzenia dzieta majacego wypetni¢ przestrzen pod stynng doroczng choinka
bozonarodzeniowa. W Boze Narodzenie 1936 r. otwarto przed Rockefeller Center lodowisko. Od tego czasu
lodowisko oraz $wigteczne drzewo staly si¢ cze$cia tradycji zwigzanej z z tym miejscem.

Kolejnym przykladem ilustrujagcym temat artykutu jest przebudowa fragmentu dzielnicy Chelsea
w Nowym Jorku — High Line. To pendant do gesto zabudowanej siatki ulic.

Jak scharakteryzowac to zjawisko? Pokrotce moéwiac, kontynuacja to odwotywanie si¢ do podsta-
wowych poje¢¢ zwigzanych z geometrig i fizyka. Wigze si¢ to z takimi aspektami, jak znaczenie podstawo-

Przepisy wykonawcze obowiazujace:

Obowigzuje — wymuszaja jednoczesne spetnianie nieprzekraczania dopuszczalnych warto$ci wspotczynnika przeni-
kania ciepta U przegrdd tracacych cieplo i (alternatywa zamieniona na koniunkcje) nieprzekraczania gornej wartosci
wskaznikoéw zuzycia energii pierwotnej EP.

Obowiazuje — dopuszczajg stosowanie wentylacji hybrydowe;.

Obowigzuje — wprowadzaja obowiazek zaprojektowania i wykonania wszystkich przegrod zewnetrznych i wszelkich
ich ztaczy oraz przejs¢ instalacji i kanalow jako catkowicie szczelnych na przenikanie powietrza.

Obowigzuje — zalecaja wykonanie proby szczelnosci.

Obowigzuje — zalecaja wykonanie proby szczelnosci przed przekazaniem budynkow do uzytkowania.

Obowigzuje — wprowadzaja obowigzek sporzadzania ch.e. budynku jako obowigzkowego sktadnika PB oraz nakazuja
zamieszczenie analiz oplacalnosci alternatywnych systemow energetycznych.
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wych poje¢ (plaszczyzna — podtoga, plaszczyzna — platforma, plaszczyzna — promenada) oraz ze sposobem
korzystania z tak pojmowanej przestrzeni.

Dzielnica Chelsea na skutek przebudowy kilkukilometrowe;j linii kolejki napowietrznej i budowy
wzdluz niej szeregu nowych budynkdéw zyskala ,,nowa jakos$¢”. Ale co najwazniejsze, zostata wzbogacona
przez dodanie wartosci, a nie za sprawa wymiany substancji. W tym miejscu przy okazji warto wspomnie¢,
ze wspotczesny Nowy Jork to miejsce, w ktdrym jak na dioni widaé kontynuacje w kazdej dziedzinie, za-
réwno tworczosci, jak i szeroko pojetego zycia. Wydaje sig, ze jest to cecha miast zywych — rozwijajacych
sig, ktore nie sg jedynie scenografig zycia, ale przede wszystkim scena, na ktorej toczy si¢ zycie.

Wzdtuz przebudowanej promenady High Line pojawily si¢ monumentalne budynki mieszkalne
1 uzytecznosci publicznej zaprojektowane przez §wiatowa czotowke architektow:

— Jean Nouvel, apartment block in Chelsea,

— Frank Gehry, IAC Headquarters Chelsea,

— Renzo Piano, Whitney Museum of American Art building,

— Foster + Partners, Luxury Condo Manhattan,

— Todd Schliemann of Polshek Partnership Architects, The Standard New York.

Z tematem artykutu wiazg si¢ pojecia, ktorych omdéwienie pozwoli okresli¢ elementy konieczne do
uwzglednienia w projektowaniu podczas stosowania metod kontynuacji. Ich dobér moze nie jest odkryciem,
ale raczej przypomnieniem trwatych, zarowno pod wzgledem przemijania, jak i pamigci zbiorowej, pojec.

Oto dwa z nich: nowa miejskos¢, ptaszczyzna — platforma — podstawa. Pierwsze zostalo wymie-
nione z powodu $wiadomego powrotu do klasyki prekursoréw tego kierunku, a drugie z racji skojarzen
z opoka, na ktorej mozna budowac solidne gmachy (takie jak historia uczy i nakazuje).

Nowa miejskos¢ (The New Urbanism) oznacza powrot do tradycyjnych (czesto klasycznych) wzo-
row i zasad projektowania miast*. Przyktadem realizacji tego pomystu jest Poundbury, gdzie klasyczna (na
wzor historycznych zalozen) koncepcja ksztattowania przestrzeni stawia na rtdwnowagg pomiedzy réznymi
sposobami korzystania z ulic i placow. Jest tu miejsce dla kazdej formy, co oznacza harmoni¢ i wygode.
Zasady projektowania przyswiecajace tworcom Poundbury mozna ujaéw w jednym zdaniu: zadaniem
ekologicznie pojetej urbanistyki jest redukcja liczby kilometréw pokonywanych codziennie przez miesz-
kancow pomiedzy miejscem pracy a mieszkaniem czy tez np. rekreacja [3].

Aby urzeczywistni¢ powyzsza zasade, nalezy pamigta¢ o podstawowych zasadach projektowania,
jak np.: planujac wielko$¢ dzielnicy, trzeba bra¢ po uwage mozliwosci pieszego dojscia w w wybrane miej-
sca. Obszar w ten sposdb wyznaczony to koto o srednicy ok. 500600 m, co oznacza 10-minutowy spacer.
Obszar taki powinien mie¢ klarowna hierarchi¢ placow i ulic tworzaca ich sie¢. Powierzchnia kwartatow
powinna zmniejsza¢ si¢ w miar¢ zblizania do centrum. Wplynie to na poczucie centralno$ci i miejskosci
poprzez zwigkszenie liczby rogdéw ulicznych, wejs¢ itp. Poczucie bezpieczenstwa réwniez wzrasta wraz
z zageszezeniem siatki ulic, po ktdrej poruszaja si¢ piesi.

Plaszczyzna — platforma — podloga — ich fizyczno$¢ to stata, a nie zmienna.

To grunt pod nogami, ktory kryje zdumiewajace mozliwosci, jesli chodzi o site wyrazu. Wszystko,
co istnieje i jest poddane sile grawitacji, zalezy od podstawy na ktdrej si¢ opiera. Podloga zawsze byla

4 The New Urbanism (nowy urbanizm, nowa miejsko$¢) — nurt urbanistyki powstaty w latach 80. XX w. w USA, zwia-
zany z postacig teoretyka urbanistyki i architekta Leona Kriera. New Urbanism jest powrotem do przedindustrialnych,
czesto klasycznych form miejskich i architektonicznych. New Urbanism jest utopia — wizja idealnego miasta, opiera
si¢ na zasadach: wielofunkcyjnosci centrow, odwrotu od zasiedlania przedmiesé, wprowadzania stref uspokojonego
ruchu i stref pieszych w miejsce rozcinajacych miasta drog szybkiego ruchu (facznie z ich likwidacja w centrach miast
i zniesieniem wszelkich utrudnien dla ruchu pieszego — np. przej$¢ podziemnych, ktadek czy $wiatet), modernizacji
i budowie sprawnych sieci komunikacji publicznej kosztem marginalizacji uzycia samochodow. Nurt ten stanowi
reakcje na modernizm odrzucajacy historyzm w architekturze i urbanistyce. Kierunek ten stat si¢ popularny w USA
(np. rewitalizacja centrum Portland), a obecnie jest na szeroka skalg rozwijany w Europie (Poundbury, UK).
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i jest logiczng kontynuacja konstrukeji. Podtogi w budynkach i na ulicach zazwyczaj sa lub przynajmniej
dazy sie¢ do tego, by byly: ptaskie, poziome i wolne od czgstych zmian plaszczyzn. To wynika z wygody
uzytkowania. Oczywiscie pochytosci podtogi sg nieuniknione, ale dazy si¢ do ich oswojenia i nadania
im funkcjonalnego ksztattu. Kolejng bezposrednio powiazang tektonicznie z pieszym w miescie ideg jest
plaszczyzna — promenada architektoniczna.

Promenada architektoniczna, istniejaca od zawsze, to element kompozycji szczegdlnie lubiany przez
architektow XX i XXI w. Do promenady zawsze przywigzywano duze znaczenie, np. Corbusier w pigciu
punktach nowoczesnej architektury zestawial porzadek — rytm przestrzenny ze swobodnym poruszaniem
si¢ po nim ludzi. Rampy byt jednym z elementéw scenografii w teatrze ruchu Corbusiera. Wydtuzaty po-
dr6z migdzy poziomami. Wspotczesnie zyjacy architekci korzystaja z pomystéw Corbusiera, mozna to
przesledzi¢, ogladajac np. rysunki Alvara Siza. Godne uwagi w tym kontekscie sa nastepujace nazwiska:
Rem Koolhaas i Tadao Ando. Podréz przez miasto i budynek to bardzo lotny temat, niemalze gotowa re-
cepta na sukces przy odrobinie talentu architekta.

Pokrewna pod wzgledem morfologicznym (tu w w sensie logiki formy) z podtoga i schodami jest
platforma. Uniesienie budynku, umieszczenie go na podwyzszeniu, wyrazajace aspiracje bryly, moze stwa-
rza¢ dodatkowe wartosci przestrzeni wokot niego. Wyniesiona ponad klaustrofobiczne miasto rozciggajace
si¢ wokolo platforma jest wyrazem idei podzialu przestrzeni na dwie nierownowazne z punktu widzenia se-
mantyki czesci: na przestrzen obstugiwang i obshugujaca. Niezrozumiate jest, ze tak malg wage przywiazuje
si¢ wspotczesnie do platformy jako czesci kompozycji urbanistycznej i architektonicznej. Sadze, ze jest to
zwigzane z pragmatycznym odnoszeniem si¢ inwestora do architektury, majagcym swoj wyraz w ograniczeniu
kosztéw i czasu potrzebnego na realizacje inwestycji. Ten tak atrakcyjny dla inwestora instrument odgrywa
glowna role, a platforma pozbawiona funkcji jest po prostu zbedna. Inaczej rzecz wyglada wtedy, kiedy moz-
na jej przypisa¢ konkretng funkcj¢. Takie przypadki nie s3 bynajmniej rzadkie (np. umieszczenie w platfor-
mie parkingéw), jednakze §wiadomos$¢ architektow po indoktrynacji modernistycznej pozostawia wiele do
zyczenia i nie potrafig oni skorzysta¢ z madrosci przodkdéw i daréw juz znanych zasoboéw architektury. Bardzo
wymownym faktem potwierdzajacym powyzsze spostrzezenia jest modernistyczne zastapienie cokolu przez
otwartg przestrzen przeznaczong dla ludzi i pojazdow pomiedzy kolumnami dzwigajacymi wyzsze kondygna-
cje. Ma to odniesienie wprost do 5 punkdéw nowoczesnej architektury Le Corbusiera.

W pierwszej czesci artykutu podniostem zarzut przeciw modnym obecnie hastom — nazwom. Za-
rzuty dotyczyly, uzywajac jezyka prawniczego, popetnienia oszustwa i Swiadomego wprowadzania w btad
zaréwno odbiorcdw, jak i profesjonalistow zajmujacych si¢ réznymi aspektami projektowania, nauczania,
podejmowania decyzji i budowania. Oszustwo polega na nazwaniu przyjaznymi naturze zjawisk, ktore
w dalszej perspektywie czasowej takimi nie sa. W drugiej czesci artykutu, na zasadzie kontrastu, opisatem
waski wycinek — przyktad tego, co wigze si¢ semantycznie z kontynuacjg kulturowg i przestrzenng.

Obie te czgsdci, pozornie niepowigzane, stanowia jednak cze$¢ wiekszej calodci, jako ze traktuja
o tym samym: o tworczosci i architekturze.

Jezeli stanowig cze$¢ wigkszej catosei, to znaczy, ze sa porownywalne. Kolejne spostrzezenie i zarazem
whniosek to: madra kontynuacja wcale nie potrzebuje modnego sztafazu, a metody oparte na podporzadkowaniu si¢
rozwigzaniom technicznym (odzysk energii) i hastom (idea zréwnowazonego rozwoju) sa wielce problematyczne.

Metode nazwang sztuka madrej kontynuacji mozna stosowaé w oparciu o szczegoélowe wskazow-
ki, to oznacza dobranie wlasciwych parametrow, ktorymi mozna postuzy¢ si¢ podczas pracy. Moga nimi
by¢:

* odniesienie si¢ do kontekstu historycznego (tym szacunku dla historii) i tworzenie ram dla przy-

sztych przeksztalcen przestrzeni — kategoria czasu;

* nawigzanie wielko$cia do sgsiedztwa, zar6wno pod wzgledem wielko$ci jak i ,,porzadku elewa-

cji” — kategoria skali;

» odniesienie do potrzeb psychofizycznych uzytkownika — kategoria prestizu i wygody;
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* podatnos$¢ przestrzeni na dziatania kulturowe poza architektoniczne w my$l zasady mowigcej
o tym, ze elastycznos$¢ przestrzeni pozwala wyobrazni na nieskrepowang kreacje, np. artystyczna.
Centrum Rockefellera to jedna najznakomitszych realizacji architektury monumentalnej, na ktérej

powstanie zlozyta si¢ praca wielkiej grupy ludzi (architektow, inzynierow konstruktoréw, finansistow...).
To przyktad metody madrej kontynuacji.

[1l. 1. GE Building (RCA Building or 30 Rock), Svarowski
chandelier in the elevator hall (photo by author, New York
2014)

I1. 1. GE Building (RCA Building lub 30 Rock), oswietlenie
wnetrza — zyrandol Svarovski w holu wind (fot. autor,
Nowy Jork 2014)
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I11. 2. GE Building (RCA Building or 30 Rock), Ceiling in the
main hall, American progress — fresco by Jose Maria Serta
(photo by author, New York 2014)

Il. 2. GE Building (RCA Building lub 30 Rock), fresk w gtow-
nym lobby — American Progress, autor José¢ Maria Sert
(fot. autor, Nowy Jork 2014)

Ill. 3. GE Building (RCA Building or 30 Rock), Leading
architect — Raymond Hood (photo by author, New York 2014)

1. 3. GE Building (RCA Building lub 30 Rock), glowny
architekt Raymond Hood (fot. autor, Nowy Jork 2014)
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I11. 4. Schliemann of Polshek Partnership Architects, The Standard New York
(photo by author, 2014)

I1. 4. Todd Schliemann of Polshek Partnership Architects, The Standard New York
(fot. autor, 2014)

I1l. 5. High Line, New York (photo by author, 2014)

1. 5. High Line, Nowy Jork (fot. autor, 2014)
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