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Abstract

The academic journey to Italy in 2014 had the merits of the author being able to get to know in person the
Italian monuments of Antiquity, Middle Ages and the Renaissance, and to gather original documentation
for academic and teaching purposes. There were many themes in the journey that were worth mentioning
in the article, but the chosen ones concern the specificity of the architecture of Italian Renaissance period,
especially the works of two outstanding representatives: Filippo Brunelleschi and Andrea Palladio. Because
of the author’s individual research preferences (history of architecture and architectural research) the choice
of works is subjective, but aims at full depiction of the variety of presented themes and the possibility of
utilizing them in the didactic process.
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Streszczenie

Efektem podrozy naukowej odbytej w 2014 r. do Wioch byta przede wszystkim mozliwo$¢ zapoznania si¢
z autopsji z zabytkami architektury wioskiej: antycznej, Sredniowiecznej i renesansowej, a takze zgroma-
dzenie autorskich materialéw dokumentacyjnych stuzacych celom naukowym i dydaktycznym. Sposrod
wielu watkéw tematycznych podrozy zdecydowano si¢ przyblizy¢ te, ktére dotyczyly specyfiki architek-
tury renesansu wioskiego, a zwlaszcza tworczosci jej dwoch wybitnych przedstawicieli: Filippa Brunelle-
schiego i Andrei Palladia. Ze wzglgdu na rodzaj zainteresowan autorki, skupionych zaréwno na historii ar-
chitektury, jak i badaniach architektonicznych, dobér oméwionych przyktadow ma charakter subiektywny,
ale dazy do pelnego zobrazowania réznorodnosci przedstawianej tematyki oraz mozliwosci jej przetozenia
na proces dydaktyczny.
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The first part of the title of the article might suggest that it will concern the history of Renaissance
architecture in Italy in the form of cross-section — an analysis of at least the changing style on the basis
of numerous works of architecture created by outstanding and equally numerous architects. However, the
second part of the title concerns the actual content — various observations and reflections pondered during
an academic journey by an architect — a teacher and a scholar at the same time. Subjective nature of the
observations springs from the self-evident fact of selective choice of presented examples and is — as usual —
a reflection of interests of a particular person, her academic research and fascinations. The abovementioned
journey, this time through Italy, became a perfect occasion to commune directly with the most exquisite
examples of Italy’s historical architecture, examples of which have provided the topics for lectures for
students at the Faculty of Architecture of the Cracow University of Technology, as part of the subject
History of Architecture. The journey was also a chance to admire historical buildings, which, in the process
of architectural, conservational and functional modernization became the best possible examples of modern
design, which, in turn, enriches the teaching process in the field of conservation design.

On the other hand, the journey was also a chance to have direct contact with Italian monuments
when it came to their architectural substance, structure, material, colour, layers and context, which, for
a scholar interested in architectural monuments creates a set of basic values, which are indicators of the
place of origin, date of creation, style, function and form. First-hand knowledge of historical monuments of
architecture allowed an analysis and a critical look into an array of formal, functional and stylistic processes
of change when it came to historical architecture, which, in connection with the gathered data constructs
a factual foundation for field research of architectural monuments in Poland, especially when various
examples of sacred architecture are taken into account.

The route of the journey was, for obvious reasons, limited to a selection of places, however it
spanned onto a substantial area. It began in the north of Italy, in Vicenza, and was continued through
Verona, Mantua, Sabionetta, Florence and finished in the south in Pompeii and Phaestum. Despite the
limited time of the journey, the author managed an “overview” of the most significant masterpieces of the
Renaissance architecture in Florence, Vicenza, Verona, Mantua, but also made herself acquainted with
the relics of ancient constructions, which constituted a formal pattern for the Renaissance designs, as it
happened in Pompeii, the remains of a city covered with volcanic dust of Vesuvius, and Phaestum, a Greek
settlement from ca. 7% century B.C., with exquisitely preserved temples of Hera and Athena.

Archaeological reserves, organized in the areas of multi-phase buildings (especially early Roman
and Roman) proved to be equally interesting academically and in terms of research — they were examples of
arrangement and exhibition of relics of older architecture, which presented methodology of interdisciplinary
research of architectural monuments. The most interesting ones that are worth mentioning are: the Santa
Maria del Fiore cathedral (Duomo) in Florence — an extraordinary design which represents spatial and
stylistic modifications of the church at Piazza Duomo, erected in the spot where earlier had stood the early
Christian church Santa Reperata; the di Santa Maria Matricolare cathedral in Verona — a Roman design
erected in the spot where used to stand an exclusive residential neighbourhood with temple of Minerva
and two earlier Christian churches, and the Santa Elena church, as well as a regular canon monastery;
also the small church of San Giovanni in Fonte, which performs the role of baptistery, in which there
is a masterpiece of sculputre from the turn of the 12® century — a stone, richly ornamented baptismal
font. The kind of stratigraphic complications represented by those objects, which result from the multiple
layers of historical circumstances does not find a counterpart even at the most ancient archaeological sites
in Poland, and is the more instructive for a scholar in the field of architecture. Because of the author’s
academic interests and teaching needs the main impacts was put onto the thematic sequence, comprising
the observations of transformations of building development in the Renaissance in Italy (in its north Italian
form), which, in the beginning of the 16" century was implemented in Krakow, from which it radiated to
the whole Lesser Poland region.



9

Two extraordinary representatives of Italian Renaissance: Filippo Brunelleschi and Andrea Palladio,
were of particular interest to the author. Despite the fact that works of both architects represent different
stages of development of Renaissance architecture in Italy — its beginning and end, their activity was
groundbreaking for the development of new stylistic in the European architecture.

Comprehensively educated, Brunelleschi was an experienced author, who designed, at the beginning,
within disciplines only partly connected with architecture. However, his skills and experience in sculpture
(which he used also in the profession of a goldsmith — in the day, a popular choice for artistically educated
people) were not without influence on the sensitivity of look on architectural phenomena, which found
a reflection in his innovative vision of architecture of early Renaissance. Creative challenges which stood
before him, only enhanced his skills and inventiveness, in order to create masterpieces such as the two-
layer octagonal dome of the Florence cathedral, whose construction was an incredible effort in terms of
technology and artistry of the 15" century (Illustration 1). It was there that his original ideas manifested
themselves, as well as his engineering skills, as, apart from form and construction of the dome itself, he
invented and drew up technical equipment necessary to lift and transport building materials, the structure
and construction of the internal scaffolding, which enabled the erection of the dome, and he personally
oversaw the making of each detail and the quality of the building process. In this context, it can be said
without a shadow of doubt that Brunelleschi was a true Renaissance man, versatile, exquisitely educated
and cognizant of his own abilities. Brunelleschi’s architecture was greatly inscribed into the Renaissance
concept of space, which was supposed to be clear and rational, possible to ingest with one glance. It was an
artistic synthesis of ancient models, quite freely modified on the basis of modules and mutual metrical and
geometrical relations and perfect, almost intuitively perceived proportions. The most widely recognized
symbol of this architecture is the motif of an arcade loggia, used on multiple occasions by the architect in
different constructions as an independent form, e.g. in Ospendale degli Innocenti, or as an element of spatial
composition in larger designs, such as in Santo Lorenzo or Santo Spirito basilicas (Illustration 2). Interior
of both churches is a complete embodiment of the new Renaissance aesthetic idea, although the plan of San
Lorenzo strongly reminisces of the tradition of Florentine gothic churches. The interior of San Lorenzo is
formally clear, with a rational division of space, and fantastically illuminated thanks to a well-thought-out
and correctly conducted (with mathematical precision) play on the spatial composition of the plan and the
body (Illustration 3). The only element which prevents an enthusiastic evaluation, but is nevertheless very
interesting from the point of view of research, is the lack of main facade. The offset technical toothings in
the facade, left to support the entrance facade, whose construction has never been implemented, are a living
example of the continuity of the process of creating architecture, and, at the same time, a lack of consistency
in its continuation (Illustration 4). In the varied works of Brunelleschi there were also constructions which
harked back to central layout, as the so-called Old Vestry by the abovementioned San Lorenzo basilica, the
chapterhouse by the Franciscan church of Santa Croce, called the Pazzi Chapel, or the unfinished oratory
Santa Maria degli Angeli (Illustrations 5, 6). The characteristic vault domes, supported by sails, with an
array of oculi, which let additional light into the building, was accompanied by a set of motifs typical
for Brunelleschi. Full arch, supported by narrow columns, simplified and reduced elements of antique
entablature linear in character highlighted by colour and enamelled terracotta tondi which complement the
composition are basic elements of a synthetic composition shown on the smooth background of plastered,
light walls. This so far unseen formal clarity of architecture, freshness of the glance upon composition and
inventiveness of interpretation of its elements were born in Florence in the time, when in north Europe,
including Poland, the dominant style was Gothic. Knowledge of this fact, which we relate to the 15®
century, enhances the admiration over the pioneering character of Brunelleschi’s ideas, which contrasted
unambiguously with the architecture of Italian Gothic — characteristic in expression and untypical from
the point of view of a citizen of Poland, which, from the perspective of an Italian was a northern European
country. It had idiosyncratic features, difficult to classify in terms of its French or German counterparts.
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However, from the Polish perspective, where in the 15" century the face of architecture and art was shaped by
refined stylistics of late Gothic, Brunelleschi’s achievements are striking. Innovativeness of Brunelleschi’s
new architectural style, based on rules of geometry, clarity and formal synthesis, which set a completely
new direction, reached Krakow at the beginning of the 16" century, albeit in a much transformed shape —
the city became its exclusive centre.

Located north from Florence, Vicenza was the centre of Andrea Palladio’s art — a representative of
classicist trend during the late Italian Renaissance. Features of his architecture had a different dimension,
as they were based on the experience of building both in the 15" and the 16™ century. Palladio was without
doubt the most skillful representative of Renaissance architecture of the 2™ half of the 16" century, and his
services for European construction industry found their reflection in the so-called palladian style, which
shaped, most importantly, English architecture of the 18" century [7, p. 210]. Classic ancient forms that
Palliadio used, unusual care for symmetry and retention of the sequence of mutual proportions of rooms
can be found in buildings in Vicenza and its surroundings. Fondness of rigid symmetry reached its zenith in
Villa Capra, popularly referred to as Rotonda (Illustration 7). Erected on a small knoll above the surrounding
landscape, it is of the villa suburbana type, a summer house in the outskirts of a city. Its grid is symmetrical,
which is additionally highlighted by column porticos with stairs, which adhere to the cuboidal body of the
villa from four sides, thus breaking the massiveness of the building. Means of architectural expression are,
however, modest and the subtlety of the whole was attained thanks to slender proportions of porticos and
sculptured that adorn the tympanums and balustrades.

In the old basilica in Vicenza, which had used to serve as town hall, Palladio used the form of a two-
storey loggia. Its composition was based on the palladian motive, which joins into a coherent architectural
complex openings of different shape, proportions and finial, over which there was the tied entablature
(Illustrations 8, 9). The use of antique ordering, Doric and Ionic was a conscious reference to ancient
models. But Brunelleschi’s most stark reference to Antiquity was the erection of Teatro Olimpico for the
Vicenza Academy. In this masterpiece, he returned to ancient and almost accurate patterns of ancient theatre
with a semi-elliptical, steep auditorium and rich architectural setting of stage decoration, which was finished
after his death by his student, V. Scamozzi (Illustration 10). The most interesting, permanent decoration of
the stage was constructed in the form of slanted streets with a perspective shape and architectural decoration
that “evaded” being looked at. The great palladian order joined the ranks of world-class architecture for
good, similarly as the ideogram represented by Villa Rotonda, whose spatial arrangement became an icon
of architecture of 18" century and its turn, and was copied directly or redeveloped for specific needs on
multiple occasions [7, p. 234] (Illustration 11).

In the works of both architects, an in-depth and practical knowledge of ancient architecture is
clearly visible — they had more than one chance to become acquainted with it during their visits to
Rome. Their studies in ancient art and construction led to their understanding on the level that enabled
not only a creative transposition of form, but also a reconstruction of the construction structure together
with its practical reconstruction, which was used by Brunelleschi in the technique of construction of
the Florentine dome (opus spicatum). Ancient models were not the only ones that influenced the new
aesthetic idea of the Renaissance. In Brunelleschi’s works there is also a visible link to the tradition
of Tuscan Roman architecture, and in Palladio’s — Mannerism, but the renewed values and forms of
the antiquity were the ideological basis of a new look, based on conscious and thoroughly understood
reference to the past.

The perspectives of the birth of Renaissance architecture in Poland and Italy were unquestionably
different, as were for the two nations the experiences of Gothic (and Roman) architecture. Reception of
patterns of Renaissance architecture had a continuation in the form of an explosion of previously unseen
stylistic complexity in construction and specific local forms of adapting the new style — from the Italian
Renaissance in the exclusive royal chambers of the Wawel court and the Lesser Poland circle around it, to
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a honest, native interpretation in the form of Lublin Renaissance and Mannerism in the Netherlands and
Italy [10, p. 7-22]. It is worth remembering, however, that at that point, tradition of late Gothic architecture
was still deeply rooted in the provinces — its traces can be found in Polish architecture until the end of 16
century. For an academic teacher the possibility to experience the physical contact with the magnificence
of authentic architecture of Italian Renaissance is an invaluable stage in the process of getting to know
and understanding architecture, as well as the complete, complicated process of creative evolution in time,
probably in much the same way, in which the great designers of the Renaissance got to know, studied and
documented ancient architecture. In this context, an academic journey has its concrete dimension from the
point of view of the merits for the teaching process, in which the most important skill is the one to convey
the knowledge of the true nature of architecture: the complexity of architectural phenomena, nonlinearity
of their development in time, mutual permeation of stylistic elements, ramifications of events and results of
the impact of influences different in character and territorial scope.

In the summary it is also worth noting that direct contact with works of architecture, previously
known (most often or in major part) from literature lets one reflect on the vocation of an architect, which
is still a union of an engineer and an artist, which is proven with all its might by the heritage of historical
architecture.

Pierwsza czeg$¢ tytulu niniejszego tekstu moze sugerowac, ze bedzie on traktowac o historii ar-
chitektury renesansowej Wtoch w ujeciu przekrojowym, a analizie poddano co najmniej zmieniajacg si¢
stylistyke na podstawie licznych dziet architektury stworzonych przez wybitnych i réwnie licznych archi-
tektow. Lub ze podejmie problematyke uwarunkowan wptywajacych na ksztaltowanie budowli i specyfike
tworczosci architektow. Tymczasem dopiero druga czesé tytutu odnosi si¢ do rzeczywistej tresci, ktorg
wypetniajg réznego rodzaju spostrzezenia i refleksje towarzyszace podrézy studialno-naukowej architek-
ta — nauczyciela i badacza architektury zarazem. Subiektywny charakter refleksji wynika z oczywistego
faktu wybidrczego doboru prezentowanych przyktadow i jest — jak zawsze — odzwierciedleniem zainte-
resowan konkretnej osoby, jej naukowych poszukiwan i fascynacji. Wspomniana podrdz stata si¢ wigc
znakomitg okazja do bezposredniego obcowania z najwybitniejszymi dzietami architektury historycznej
Wrtoch, ktorych analiza od lat stanowi tres¢ wyktadow prowadzonych dla studentow Wydziatu Architektury
Politechniki Krakowskiej w ramach przedmiotu Historia architektury. Umozliwita takze zapoznanie si¢
z obiektami historycznymi, ktore na skutek modernizacji architektoniczno-konserwatorskiej i funkcjonal-
nej staly si¢ najlepszymi przyktadami wspotczesnych kreacji projektowych, co z kolei wspomaga proces
dydaktyczny z przedmiotu Projektowanie konserwatorskie.

Z drugiej strony wyjazd studialny umozliwit réwniez bezposredni kontakt z zabytkami Wtoch pod
katem ich substancji architektonicznej, struktury, materiatu, koloru, nawarstwien oraz kontekstu, co dla
badacza zabytkéw architektury tworzy zestaw wartosci podstawowych, bedacych wyznacznikami miejsca
pochodzenia, datacji, stylu, funkcji i formy. Znajomos$¢ historycznych obiektow architektury z autopsji
pozwolita na ich analizg i krytyczne spojrzenie na szereg formalnych, funkcjonalnych i stylistycznych pro-
cesOw przeksztatlcen w zakresie architektury historycznej, co w potaczeniu ze zgromadzonym materiatem
dokumentacyjnym stanowi baz¢ merytoryczng do prowadzenia terenowych badan architektonicznych nad
zabytkami architektury w Polsce, zwlaszcza w zakresie architektury sakralnej roznego rodzaju.
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Trasa podrozy, ze wzgledow oczywistych ograniczona do pewnych wybranych miejsc, objeta jedna-
kowoz swym zasiggiem znaczny obszar. Podroz rozpoczeta na pdtnocy Wioch, w Vicenzy, kontynuowano
w Veronie, Mantui i Sabionettcie, a nastepnie we Florencji i zakonczono na potudniu kraju w Pompei
i Phaestum. W krotkim czasie podrdzy udato si¢ nie tylko dokona¢ ,,przegladu” najwybitniejszych dziet ar-
chitektury renesansu we Florencji, Vicenzy, Veronie i Mantui, ale takze zapozna¢ z reliktami budownictwa
starozytnego, stanowigcego wzorzec formalny dla budownictwa odrodzenia, co mialo miejsce w Pompei,
reliktach miasta zasypanego przez popidt wulkaniczny Wezuwiusza oraz Phaestum, reliktach osady grec-
kiej z ok. VII w. p.n.e. ze znakomicie zachowanymi §wigtyniami Hery i Ateny.

Nie mniej interesujace i owocne pod wzgledem naukowym i badawczym bylo zapoznanie si¢ z re-
zerwatami archeologicznymi, zorganizowanymi w obrebie budowli wielofazowych (zwtaszcza wczesnoro-
manskich i romanskich) stanowigcymi przyklady aranzacji i ekspozycji reliktow starszej architektury oraz
prezentujagcymi metodologie interdyscyplinarnych badan zabytkéw architektury. Do najciekawszych zabyt-
kéw tej grupy zaliczy¢ wypada: katedre Santa Maria del Fiore (Duomo) we Florencji — niezwykty obiekt
reprezentujacy przeksztalcenia przestrzenne i stylowe §wiatyni usytuowanej przy Piazza Duomo, wzniesiony
w miejscu wezesnochrzescijanskiego kosciota Santa Reperata; katedre di Santa Maria Matricolare w Vero-
nie — romanska katedr¢ wzniesiong w miejscu dawnej rzymskiej dzielnicy willowej ze §wiatynia Minerwy
i dwoch wezesniejszych kosciotéw chrzescijanskich; kosciot Santa Elena i klasztor kanonikow regularnych
oraz maly kosciol San Giovanni in Fonte, petniacy funkcje baptysterium, w ktérym znajduje si¢ arcydzie-
o rzezby z przetomu XII/XIII w. w postaci kamiennej bogato rzezbionej chrzcielnicy. Rodzaj komplikacji
stratygraficznych reprezentowanych przez te obiekty, wynikajacych z ilosci kolejnych naktadajacych si¢ na
siebie nawarstwien historycznych, nie znajduje odpowiednikow nawet w najstarszych stanowiskach arche-
ologicznych w Polsce i jest tym bardziej pouczajacy dla badacza architektury. Ze wzgledu na zainteresowa-
nia naukowe oraz potrzeby dydaktyczne gléwny nacisk potozono jednak na sekwencj¢ tematyczng ztozong
z obserwacji transformacji budownictwa doby renesansu wloskiego w jego potnocnowloskiej formie, ktora
z poczatkiem XVI w. zostata przeszczepiona do Krakowa, skad promieniowata na teren Matopolski.

Dwie wybitne osobowosci wloskiego renesansu — Filippo Brunelleschi i Andrea Palladio — szcze-
golnie skupity uwage autorki. Pomimo ze twdrczos¢ obydwu architektow reprezentuje odmienne etapy
rozwoju architektury renesansowej we Wioszech, mianowicie jego poczatek i schylek, to jednak dziatal-
no$¢ kazdego z nich stanowita istotny przelom, wyznaczajac nowe kierunki stylistyczne w ewolucji archi-
tektury europejskiej.

Wszechstronnie utalentowany Brunelleschi byt doswiadczonym zawodowo tworcg dzialajacym po-
czatkowo w dyscyplinach cze$ciowo tylko zwigzanych z architektura. Jednak jego zdolnos$ci i do§wiad-
czenie rzezbiarskie ( wykorzystywane réwniez w powszechnie uprawianym wtedy przez wyksztatconych
artystycznie obywateli zawodzie ztotnika) nie pozostaty bez wplywu na wrazliwos$¢ spojrzenia na zjawiska
architektoniczne, co znalazlo odzwierciedlenie w jego nowatorskiej wizji architektury wezesnorenesanso-
wej. Wyzwania tworcze, przed jakimi stawal, wyzwalaly w nim kolejne poktady zdolnos$ci i inwencji na
miare tych, ktére objawil m.in. przy budowie dwupowlokowej os§miobocznej koputy katedry florenckie;j,
ktorej konstrukcja byla prawdziwym wyczynem technicznym i artystycznym XV w. (ilustracja 1). Wtasnie
tutaj zamanifestowaty si¢ jego oryginalne pomysty i zdolnosci inzynierskie, gdyz oproécz formy i kon-
strukcji samej kopuly wymyslil i opracowal urzadzenia techniczne niezbedne do podnoszenia i transportu
materiatow budowlanych, strukture i konstrukcje wewnetrznych rusztowan umozliwiajacych wznoszenie
koputy, osobiscie czuwajac nad kazdym detalem i jakoscia procesu budowy. W tym kontek$cie mozna bez
cienia watpliwos$ci potwierdzi¢, ze byt Brunelleschi ,,cztowiekiem renesansu” — wszechstronnym, §wietnie
wyksztalconym i §wiadomym swoich mozliwosci.

Architektura Brunelleschiego wpisywala si¢ znakomicie w renesansowa koncepcje przestrzeni,
ktéra miata by¢ przejrzysta i racjonalna, mozliwa do objecia jednym spojrzeniem. Byta tworczg synteza
wzorcow antycznych, przetwarzanych dosy¢ swobodnie w oparciu o moduly i wzajemne zalezno$ci me-
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tryczno-geometryczne oraz doskonate, intuicyjnie wrecz wyczuwane proporcje. Najbardziej rozpoznawal-
nym symbolem tej architektury jest motyw loggi arkadowej, wykorzystanej wielokrotnie przez architekta
w roznych obiektach jako samodzielna forma, jak np. Ospedale Degli Innocenti lub element kompozycji
przestrzennej wickszej struktury, jak w bazylikach San Lorenzo czy Santo Spirito (ilustracja 2). Wnetrza
tych dwoch bazylik w petni ucielesniajg nowa renesansowsq ideg estetyczna, cho¢ plan San Lorenzo mocno
nawiazuje jeszcze do tradycji florenckich kosciotéw gotyckich. Wnetrze bazyliki San Lorenzo jest kla-
rowne, formalnie czyste, z racjonalnym podziatem przestrzeni i wspaniale o$wietlone dzigki przemyslanej
1 przeprowadzonej z matematyczng konsekwencja grze kompozycji przestrzennej planu i bryty (ilustracja
3). Jedynym niepoddajacym si¢ tej entuzjastycznej ocenie, ale bardzo interesujacym z punktu widzenia
kwestii badawczych elementem jest brak fasady glownej. Zachowane do dzisiaj uskokowe strzepia tech-
niczne fasady, pozostawione dla osadzenia nigdy niezrealizowanej ptaszczyzny elewacji wejsciowej, sg
zywym przyktadem ciagglo$ci procesu tworzenia architektury i zarazem braku konsekwencji w jego kon-
tynuacji (ilustracja 4).

W réznorodnej tworczosci Brunelleschiego znalazly si¢ takze obiekty powracajace planem do ukta-
dow centralnych, jak np. tzw. Stara Zakrystia przy wspominanej juz bazylice San Lorenzo, kapitularz przy
kosciele Franciszkanow Santa Croce zwany kaplicg Pazzich czy niedokonczone oratorium Santa Maria de-
gli Angeli (ilustracje 5 i 6). Charakterystycznym zebrowanym koputom wspartym na zaglach, z szeregiem
okulusow doswietlajacych wnetrze, towarzyszyt opisany ponizej zestaw typowych motywow kompozycyj-
nych Brunelleschiego. Luk pelny wsparty na cienkich kolumnach, uproszczone i zredukowane elementy
antycznego belkowania o linearnym charakterze podkreslonym za pomoca koloru, dopetiajace kompo-
zycje szkliwione terakotowe tonda to podstawowe elementy syntetycznej kompozycji eksponowanej na
gtadkim tle tynkowanych jasnych $cian. Ta niespotykana dotad czysto$¢ formalna architektury, $wiezo$¢
spojrzenia na kompozycje i nowatorstwo interpretacji jej elementéw narodzily si¢ we Florencji w czasie,
gdy w pétocnej czgsci Europy, w tym w Polsce, wcigz niepodzielnie panowat gotyk. Swiadomosé tego
faktu, ktoéry odnosimy przeciez do wieku XV, potgguje jeszcze bardziej zachwyt nad pionierskim cha-
rakterem idei architektury Brunelleschiego, ktoéra kontrastowata jednoznacznie z dotychczasowa, swoistg
w wyrazie i nietypowa z punktu widzenia mieszkanca potnocnoeuropejskiego kraju (jakim z perspektywy
Italii byta Polska) architekturg wloskiego gotyku. Wykazywat on wyjatkowe cechy, trudne do klasyfikacji
za pomoca jego francuskich czy niemieckich odpowiednikow.

Jednak z perspektywy polskiej, gdzie w XV w. oblicze architektury i sztuki ksztaltowata wyrafi-
nowana stylistyka péznego gotyku, osiggniecia Brunelleschiego sa wrecz uderzajace. Nowatorstwo za-
poczatkowanego przez niego nowego stylu architektonicznego opartego na zasadach geometrii, czystosci
i syntezie formalnej, ktore wyznaczyly calkiem nowy kierunek stylistyczny, dotarly z poczatkiem XVI w.
w formie mocno juz przeksztatlconej do Krakowa, ktory stat si¢ na swoj sposob elitarnym o$rodkiem jego
recepciji.

Potozona na poéinoc od Florencji Vicenza byta osrodkiem twoérczos$ci Andrei Palladia, przedstawi-
ciela nurtu klasycznego w okresie péznego renesansu wloskiego. Cechy jego architektury miaty juz inny
wymiar, wida¢ w niej bowiem $lady doswiadczen budownictwa nie tylko XV, ale i X VI stulecia.

Palladio byl bez watpienia najwybitniejszym przedstawicielem architektury renesansowej 2. po-
lowy XVI w., a jego zashugi dla budownictwa europejskiego znalazly odzwierciedlenie w tzw. stylu pal-
ladianskim, ktory uksztaltowal przede wszystkim oblicze angielskiej architektury XVIII w. [7, s. 210].
Stosowane przez niego klasyczne formy antyczne, niezwykta dbato$¢ o symetri¢ i zachowanie sekwencji
wzajemnych proporcji pomieszczen odnajdujemy w budowlach wzniesionych w samej Vicenzy i jej naj-
blizszych okolicach. Zamitowanie do $cislej symetrii ujawnilo si¢ szczegdlnie we wzniesionej pod Vicenzg
willi Capra zwanej popularnie Rotonda (ilustracja 7). Usytuowana na tagodnym z widokiem na otaczajacy
krajobraz, nalezy do typu villi suburbana, podmiejskich rezydencji letniskowych. Jej plan jest doktadnie
symetryczny, co podkreslaja dodatkowo cztery kolumnowe portyki ze schodami, dostawione do kubicznej
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bryly willi z czterech stron i przetamujace jednocze$nie masywno$é jej korpusu. Srodki architektonicznego
wyrazu sg tutaj jednak dosy¢ skromne, a subtelno$¢ catosci uzyskano przez smukte proporcje portykow
i rzezby zdobigce tympanony i balustrady schodow.

W przebudowanej w Vicenzy starej bazylice, pelnigcej niegdy$ funkcje¢ ratusza, zastosowat Palladio
forme dwupigtrowej loggi. Jej kompozycja zostata oparta na motywie zwanym palladianskim, taczacym
w zwarty zespol architektoniczny otwory o réznym ksztalcie, proporcjach i zwienczeniu, nad ktérymi na-
stepowalo zakrepowanie belkowania (ilustracje 8 i 9). Zastosowanie porzadkdéw antycznych, doryckiego
i jonskiego, byto §wiadomym nawigzaniem do wzorcow starozytnosci. Jednak najbardziej jaskrawym od-
wotaniem si¢ do antyku bylo wzniesienie przez Palladia budynku Teatro Olimpico dla Akademii w Vicen-
zy. W dziele tym powrdcit Palladio do antycznych i prawie $cistych wzorcow teatru antycznego z polelip-
tyczng w planie i bardzo stromg widownig oraz bogata oprawa architektoniczng dekoracji scenicznej, ktora
faktycznie ukonczyl po jego $mierci jego uczen V. Scamozzi (ilustracja 10). Budzaca najwigksza ciekawos¢
stata dekoracja sceny ma forme¢ ukos$nie biegnacych uliczek o perspektywicznie uksztalttowanej i ,,ucieka-
jacej” spojrzeniu dekoracji architektoniczne;.

Palladianski wielki porzadek wszedl na zawsze do kanonu architektury §wiatowej, tak samo jak
ideogram reprezentowany przez willg Rotonda, ktorej uklad przestrzenny stal si¢ ikong architektury XVIII
i przetomu XVIII i XIX w., kopiowana niejednokrotnie w sposob dostowny lub przetwarzang tworczo
w konkretnych celach (ilustracja 11). Przyktady nasladowania i udoskonalania pierwowzoru odnajdujemy
w wielu miejscach, m.in. w Anglii w postaci angielskiej willi Chiswick. Willa Rotonda stanowita takze
inspiracje dla tworcow architektury polskiej — D. Merliniego (Krolikarnia) czy S. Zawadzkiego (patac
w Lubostroniu) [7, s. 234].

W tworczosci obydwu architektéw czytelna jest doglebna i praktyczna znajomos$¢ architektury an-
tycznej, ktorg mieli okazje pozna¢ podczas wielokrotnych podrozy do Rzymu. Przeprowadzone przez nich
z autopsji studia nad budownictwem i sztukg starozytna prowadzily do jej zrozumienia w stopniu umozli-
wiajacym nie tylko tworcza transpozycje formy, ale takze rekonstrukceje struktury konstrukcyjnej wraz z jej
praktycznym odtworzeniem, co zostalo wykorzystane przez Brunelleschiego w technice budowy koputy
florenckiej (opus spicatum). Na ksztalt nowej idei estetycznej renesansu wptywaly oczywiscie nie tylko
wzorce antyczne. W tworczosci Brunelleschiego czytelna jest rowniez tradycja toskanskiej architektury
romanskiej, a w architekturze Palladia echa manieryzmu, jednak odrodzenie warto$ci i form antycznych
byto baza ideowa nowego spojrzenia, opartego na §wiadomym i w petni zrozumiatym przez architektow
odwotlaniu si¢ do przesztosci.

Spojrzenie na narodziny architektury renesansu z perspektywy wloskiej oraz polskiej jest, rzecz
jasna, zdecydowanie odmienne, tak jak rézne byly dla tych dwoch srodowisk artystycznych doswiadcze-
nia w zakresie wczesniejszej architektury gotyckiej (a takze romanskiej). Recepcja wzoréw architektury
renesansowej miata w Polsce swoj dalszy cigg w postaci eksplozji niespotykanej wrecz stylistycznej wielo-
watkowos$ci budownictwa i specyficznych lokalnych formach adaptacji nowego stylu. Od renesansu w re-
dakcji wloskiej zwigzanego z waskim i elitarnym kregiem dworu wawelskiego i orbitujacego wokol niego
srodowiska Matopolski do rodzime;j i szczerej jego interpretacji w postaci ,,renesansu lubelskiego” czy tez
~murarskiego” oraz manieryzmu w edycji wloskiej i niderlandzkiej [10, s. 7-22]. A to wszystko przy wciaz
mocno zakorzenionej na prowincji tradycji budownictwa péznogotyckiego, ktorego $lady odnajdujemy
w architekturze polskiej az do konca XVI w.

Dla nauczyciela akademickiego mozliwos¢ ponownego doswiadczenia zachwytu autentyczng archi-
tekturg wloskiego renesansu, bezposredniego z nig obcowania jest nieocenionym wrecz etapem w pozna-
waniu i rozumieniu architektury jako skomplikowanego procesu ewolucji tworczej przebiegajacej w cza-
sie. Prawdopodobnie na takiej samej zasadzie, na jakiej wielcy tworcy renesansu poznawali, studiowali
i dokumentowali architekture starozytna. W tym konteks$cie podréz naukowa ma tez swoj konkretny wy-
miar z punktu widzenia korzysci dla procesu dydaktycznego, w ktorym najwazniejsza jest umiej¢tnose
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skutecznego przekazania wiedzy o prawdziwym obliczu architektury: o wielowatkowosci zjawisk archi-
tektonicznych, nieliniowosci ich rozwoju w czasie, wzajemnym przenikaniu si¢ elementoéw stylistycznych,
nastepstwach zdarzen i skutkéw oddziatywania wptywow o roznym charakterze i zasiggu terytorialnym.

W podsumowaniu nalezy réwniez zauwazy¢, ze bezposredni kontakt z dzielami architektury

znanymi przewaznie (lub przynajmniej w duzej czgsci) jedynie z literatury pozwala takze na refleksje
dotyczacg istoty zawodu architekta, ktory wcigz stanowi nieodlaczny mariaz artysty z inzynierem, i co
potwierdza z catg moca dziedzictwo architektury historycznej.
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Ill. 1. Firenze, dome of the Santa Maria del
Fiore cathedral (photo by author)

11 1. Florencja, koputa kosciota Santa Maria del
Fiore (fot. autorka)

I11. 2. Firenze, fragment of the main elevation of
the Ospedale degli Innocenti (photo by Klasycy
sztuki. Brunelleschi, Edition Rzeczpospolita
HPS)

Il. 2. Florencja, fragment frontowej fasady
Ospedale degli Innocenti (fot. za: Klasycy sztuki.
Brunelleschi, Wyd. Rzeczpospolita HPS)




I11. 3. Firenze, the plan and interior of the San Lorenzo basilica (photo by author)

Il. 3. Florencja, plan i wnetrze bazyliki San Lorenzo (fot. autorka)
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[11. 4. Firenze, technical fraying of the unfinished main elevation of the San
Lorenzo basilica (photo by author)

11.4. Florencja, strze¢pia nieukonczonej elewacji frontowej bazyliki San Lo-
renzo (fot. autorka)

I1l. 5. Firenze, Pazzi’s chapel — the chapter house at the Santa Croce monastery, the plan and view of the chapel and
interior of the 1* cloister of the monastery (photo by author)

1. 5. Florencja, kaplica Pazzich — kapitularz przy klasztorze Santa Croce, plan i widok kaplicy i wnetrza pierwszego
kruzganka klasztoru (fot. autorka)



Ill. 6. Firenze, the interior of the Pazzi’s
chapel, view of the characteristic ribbed dome
(photo by author)

Il. 6. Florencja, wnetrze kaplicy Pazzich
z charakterystycznie zebrowana kopula (fot.
autorka)

I11. 7. Vicenza, villa Capra — Rotonda, plan and the view (photo by author)

Il. 7. Vicenza, willa Capra — Rotonda, plan i widok (fot. autorka)
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I11. 8. Vicenza, Basilica Palladiana — main view (photo by author)

Il. 8. Vicenza, Bazylika Palladiana — widok ogélny (fot. autorka

i

I11. 9. Vicenza, architectural composition of loggia,
so-called palladian motive of the basilica (photo by
author)

Il. 9. Vicenza, kompozycja architektoniczna otwo-
réw loggi, tzw. motyw palladianski bazyliki (fot.
autorka)




I11. 10. Vicenza, the interior of the Teatro Olimpio (photo by author)

Il. 10. Vicenza, wnetrze Teatro Olimpio (fot. autorka)

Il. 11. Middlesex, England, Chiswick House, view of main elevation (ill. in:
S. Kostof, 4 history of architecture. Settings and rituals, Oxford University Press,
Oxford 1995)

I1. 11. Middlesex, Anglia, willa Chiswick, elewacja frontowa (za: S. Kostof, A history
of architecture. Settings and rituals, Oxford University Press, Oxford 1995)
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