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Muzyka chasydéw lelowskich

Abstract
Music of Leléw’s Chassidim

According to Hasidic thought, music and dance were a form of relationship with God, full of enthu-
siasm and joy. Nigguny (Hasidic melodies) allowed to externalize deep emotions better than words
of a fervent prayer.

The main performer of niggun is the community, but one Hasid sings during particular prayers.
Dancing nigguns are characterized by expressive rhythmic, melodies out of the dance context, espe-
cially sung solo, often are slower, and have a reflexive character.

The Nigguns danced and sung by Chassidim, arriving every year (mainly from Israel) to Lelow
on the anniversary of the death of Bidermana David (1746-1814), the founder of the community,
belong mainly to the group of joyful or dance nigguns, which are in the general Hasidic repertoire.
In a Hasidic community only men dance, usually forming a circle in which they move one after
the other, keeping one hand on the shoulder of the preceding dancer, and waving freely the second
hand. Often repetitive elements of the Hasidic dance, also from Lelow, are the “noodling” moves of
the body and the steps back and forth towards the center of the circle.

Keywords: Nigguns, chassidic music, chassidic dances.

Zgodnie z mysla chasydzka muzyka i taniec byty jednym ze sposobéw wpro-
wadzania w stan radosnego zachwycenia, i jak pisal M. Buber, stanowily sposob
na pelng entuzjazmu relacj¢ z Bogiem, ktéremu trzeba stuzy¢ z radoscia, wyraza-
jaca sie $piewem i taricem. Spiew i gest pozwalaly na osiagniecie stanu modlitew-
nej ekstazy, bedacej stanem najwyzszej duchowosci czlowieka. Nigguny (melodie
chasydzkie) pozwalaly cztowiekowi uzewnetrznia¢ glebokie emocje, ktérych wy-
razenie nie byto mozliwe nawet stowami zarliwej modlitwy. Wierzac, ze muzyka
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ta posiadala moc oddzialywania na dusze czlowieka, przywodcy chasydzcy wy-
raznie popierali aktywno$¢ muzyczng swoich wspolnot'.

Na bazie kabalistycznego mistycyzmu w chasydyzmie wierzono, ze muzy-
ka wylonila si¢ z boskiego zrédla, i przypisywano jej atrybut swigtosci. Jednak
uznawano, ze poprzez niewlasciwe zastosowanie, ktére nalezy rozumie¢ jako po-
wigzanie z kalajacymi stowami badz tez wykonywanie w bezboznych miejscach,
muzyka zostala sprofanowana. Powinnoscig poboznego chasyda bylo przywro-
cenie melodiom ich pierwotnego, $wigtego charakteru. Stad chasydyzm siggat po
melodie §wieckie i ,,niezydowskie” i wcielal je do swoich ceremonii i obrzeddéw, co
tlumaczy wielo$¢ i réznorodnos¢ watkéw muzycznych obecnych w $piewanych
niggunach. Ten szczegdlny eklektyzm muzyczny jest charakterystyczng cecha cha-
sydzkich $§piewow. Przyjmowane melodie podlegaly adaptacji, ulegaly modyfika-
cjom przystosowujacym je do chasydzkiej tradycji.

Takze spontaniczny i pelen zycia taniec dawal mozliwos$¢ entuzjastycznego
i radosnego oddawania boskiej czci, bedac réwnoczesnie pewnego rodzaju obo-
wigzkiem wypelnianym w réznych momentach zycia. Tanczenie uwazane bylo za
czynno$¢ uswiecajaca, stad praktykowano je w okolicznosciach, w ktérych zwykle
nie tanczono, np. w synagodze. Rados¢ dobrze wyrazalo klaskanie w dionie, i ten
srodek wyrazu czgsto towarzyszyl (i nadal tak jest) Spiewom i tanncom.

Jak pisze M. Buber, cadyk i jego wyznawcy byli bardzo ze sobg zwigzani. Cha-
sydzi gromadzili si¢ wokdt swoich przywddcow, cheac uzyskac¢ blogostawienstwo,
ale takze rade w wielu sprawach. Tworzyly si¢ w ten sposéb dwory, zwlaszcza
w XIX wieku, ktdre stawaly sie centrami aktywnosci i twdrczosci muzycznej. Nie-
ktérzy rabbi byli utalentowanymi muzykami i sami komponowali melodie dla
swoich chasydéw. Inni utrzymywali na dworach muzykéw (menagenim), ktérych
zadaniem bylo tworzenie melodii na poszczegdlne $wieta, uwzgledniajg wazne
duchowe tresci. Melodii nie zapisywano, lecz przekazywano je droga ustng i cha-
sydzi uczyli si¢ ich poprzez uczestnictwo we wspdlnotowym $piewaniu.

Niektére melodie przeznaczone byty do wykonywania w synagodze, mia-
ty wiec znaczenie liturgiczne. Innym przypisa¢ mozna funkcje paraliturgiczne,
zwlaszcza $§piewanym podczas zgromadzenia woko! stotu rabbiego i wspolnego
positku zwanego Tish. Na melodie $piewane woéwczas ,,rozciggnieta” byla sfe-
ra sacrum, ktora obejmowata wszystko, co dzialo si¢ w domu cadyka, mimo ze
kontekst tych wykonan nie byt liturgiczny. Ta sytuacja spowodowala, ze granica
pomiedzy muzyka ,$wiecky” a ,sakralng” byla rozmyta i podzial ten, wystepu-
jacy w wielu kulturach muzycznych, w tradycji chasydzkiej nie mial znaczenia.
Melodie walca czy marsza mogly by¢ wtopione w melodie modlitewna, zas teksty
liturgiczne mogty bez przeszkod stanowi¢ warstwe stowna niggunéw tanecznych.

! Opracowanie dotyczace muzyki chasydzkiej i jej roli w zyciu chasydzkich wspélnot powstato
na podstawie literatury, ktdrej spis zamieszczono na koncu tekstu. Sa to przede wszystkim
rozbudowane hasta w duzych encyklopediach, stad kazdorazowe przywotywanie ich w przypisie
wydalo mi si¢ bezcelowe.
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W literaturze przedmiotu wymieniane sg liczne sytuacje i okolicznosci, pod-
czas ktorych $piewano nigguny. Poza spotkaniami wspolnoty nalezg do nich,
m.in. po$wigcenie synagogi, doroczny cykl §wiat i uroczystosci zwigzanych z zy-
ciem cztowieka, takich jak wesele, czy wiele innych.

Wiréd badaczy nie ma zgodnosci co do tego, co wlasciwie znaczy okreslenie
muzyka chasydzka. Czy wyznacznikiem terminu jest sam fakt wykonywania jej
przez wspolnote chasydzka, czy raczej jest to okreslenie obszaru muzyki posia-
dajacej jakies specyficzne ,,cechy chasydzkie”, ktdre zreszta niezwykle trudno jest
zdefiniowa¢. Okresleniem jednoznacznie zwigzanym z omawiang tradycja jest
niggun. To chasydzkie stowo znaczy mniej wigcej tyle co melodia, ktéra mogta by¢
$piewana lub grana, ale nie obejmuje popularnych i ludowych piesni wspdlnych
chasydom i calej kulturze zydowskiej.

Podstawowg cechg chasydzkich niggunéw jest obecnos¢ réznorodnych wply-
wow muzycznych, zaréwno w postaci konkretnych melodii, wywodzacych sie
z réznych zrédel, jak i cech stylistycznych. W tym stylistycznym tyglu widoczne
sa zwiazki z ludows tradycja zaréwno Ukrainy, Wegier i Rumunii, jak i batkanska
oraz orientalng. W warstwie rytmicznej dostrzec mozna rytmy mazurkowe i mar-
szowe, styszalna jest takze motywika walca. W sumie chasydzi zgromadzili wielki
repertuar melodii zapozyczonych i nowo skomponowanych, dajacy przeglad roz-
nych form, gatunkow i styléw. Obok prostych melodii tanecznych, zbudowanych
na jednej, powtarzajacej si¢ frazie melodycznej, wystepuja wielocze$ciowe, skom-
plikowane konstrukcje formalne.

Wisrod przejmowanych wzordw byly nie tylko melodie, ale takze teksty stow-
ne pie$ni, ktére poddawano innej, alegorycznej interpretacji, zgodnej z duchem
chasydyzmu. Akulturacja ta traktowana byta, zgodnie z opinig mistykéw, jako po-
winno$¢ religijna, majaca ocali¢ i zwroci¢ Bogu cenne ziarna.

Z uwagi na warstwe stfowna wyrdézniamy nigguny oparte na modlitewnych
badz biblijnych wersetach, takie, ktére maja stowa w jidysz, ukrainskim lub kto-
ryms z jezykow europejskich, oraz nigguny $piewane na sylabach bezznaczenio-
wych. Tych ostatnich, wykorzystujacych sylaby takie jak ya-ba-bam, tiri-rai-dai-
-da, badz inne, jest najwiecej i czesto mdéwi sie o nich nigguny bez tekstu. Niemniej
jednak istotng cecha melodii chasydzkich jest brak stalego zwiazku z okreslong
warstwg stowna, cho¢ niektdre nigguny $piewa si¢ zwykle z konkretnym tekstem.
Nawet nigguny skomponowane do konkretnego tekstu moga by¢ $piewane bez
niego. Zdarza si¢ tez podlozenie krotkiego wersu, np. modlitwy, do beztekstowej
zwykle melodii.

Nigguny to przede wszystkim melodie wykonywane wokalnie, nawet wowczas,
gdy zawieraja motywy instrumentalne. Jednak muzyka instrumentalna nie byla
i nie jest przez chasydéw odrzucana, zwlaszcza bioragc pod uwage jej spoteczna
uzyteczno$¢. Stad tez, obok wykonan wokalnych, coraz wieksze znaczenie w zyciu
muzycznym chasydéw maja klezmerzy. Ten rodzaj muzyki przyjal si¢ i jest obecny
przede wszystkim w semahod, podczas wesel i przy wielu innych okazjach. Re-
pertuar klezmeréw obejmuje zaréwno walce, marsze, melodie zwane Meron czy
Bulgar, ale tez melodie zwigzane z gatunkami wokalnymi. W Jerozolimie, gdzie
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wedlug Encyclopaedia Judaica spotecznos$ci chasydzkie nie akceptujg tradycji kle-
zmerskich, instrumentalne brzmienia bywajg imitowane za pomocg srodkéw wo-
kalnych.

Gléwnym wykonawcg niggunéw jest wspolnota, ale istnieje bardzo wiele
przykladéw wykonan solowych, wynikajacych z kontekstu pozamuzycznego. Po-
jedynczo $piewa rabbi podczas tish lub chasyd w trakcie okreslonych modlitw.
Z kontekstu wynikaja tez niektore wlasciwosci muzyczne niggundéw. Nigguny ta-
neczne w oczywisty sposdb charakteryzuje wyrazna pulsacja metryczna i wyra-
zista rytmika oraz dostosowanie do wymogoéw ruchu tanecznego. Melodie bez
kontekstu tanecznego, $§piewane solo, czgsto sg wolniejsze, maja refleksyjny cha-
rakter i niejednokrotnie melorecytacyjny sposob wykonania. W ramach wykonan
zespolowych ustysze¢ mozna tez rézne odmiany wielogtosu.

Charakterystyczng cechg wykonawcza chasydzkiej wspolnoty jest stopniowe
wznoszenie si¢ $piewu do coraz wyzszego rejestru, ktdremu towarzyszy ,,narasta-
nie” brzmienia zwigzane z ekscytacja wykonawcow.

Repertuar niggunéw jest bardzo obszerny. Przywdédcy wspolnot chasydzkich,
szczegolnie popierali dzialalno$¢ muzyczng i kompozytoréw tworzacych muzy-
ke na uzytek ich spolecznosci. Stad zapewne wynika, ze sami chasydzi réznicuja
nigguny, przypisujac wiele z nich do okreslonej dynastii. Uwazaja oni, ze melodie
te posiadaja wlasny styl, rozumiany jako zespo! kilku cech, odrdzniajacy je od
stylu muzycznego melodii zwigzanych z inng dynastia.

Z dokladniejszych badan wynika jednak, ze cechy te nie bardzo daja si¢ przeto-
zy¢ na kategorie analityczne stosowane w badaniach muzykologicznych i w zwigz-
ku z tym trudno tu dokonywac jakichs klasyfikacji opierajacych si¢ wylacznie na
pewnej liczbie wlasciwos$ci muzycznych. Réwnoczes$nie nigguny przypisywane
konkretnym dynastiom posiadajg wiele cech wspolnych, co ttumaczy sie bliskim
sasiedztwem niektorych wspdlnot oraz rola muzykéw dworskich i klezmerdw,
ktorzy przenosili elementy muzyczne, a nawet cate melodie .

Badania potwierdzily takze, ze elementy muzyki ludowej kultur, wsréd kto-
rych zyly wspdlnoty chasydzkie przed Holocaustem, przeniknely do ich $piewow
i by¢ moze to ,etniczne” zabarwienie jest podstawa przypisywania dynastiom roz-
poznawalnego repertuaru. Kategoriami muzycznymi réznicujacymi dynastycznie
repertuar sg m.in.: ambitus melodii, skala, wystepowanie wieloglosu, konstrukcja
i rozmiar melodii oraz pewne maniery wykonawcze, jednak nie ma mozliwosci
przypisania okreslonej cechy muzycznej repertuarowi tylko jednej dynastii.

Po wojnie dynastie podjely wysitek odrodzenia si¢ w Izraelu i tutaj posrod
wspolnot daly sie zauwazy¢ dwie tendencje, odzwierciedlajace si¢ bezposrednio
w repertuarze muzycznym. Jedne wspolnoty dazyly do mozliwie $cistego prze-
strzegania tradycji i kultywowania dawnego repertuaru facznie z jego tradycyjny-
mi funkcjami i kontekstem (np. tish). Inne, dla ktérych odtworzenie dawniejszych
struktur okazalo si¢ trudne, budowaty repertuar, siggajac po nowe elementy, takze
zydowskie, cho¢ nie chasydzkie. Powstal rozlegly i charakterystyczny repertuar,
ztozony cze$ciowo z nowo komponowanych melodii o wyraznych elementach bli-
skowschodnich oraz czesciowo z dawniejszych niggunow, gléwnie nalezacych do
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grupy tanecznych i radosnych, ktore kiedys zwiazane byly z dynastiami, ale zosta-
ty zaadaptowane do nowej sytuacji i rozpowszechnity si¢ w wielu wspdlnotach.
Repertuar ten okresla si¢ jako ,,panchasydzki”

Niezaleznie od zwigzku z dynastiami lub przynaleznosci do niggunéw pan-
chasydzkich sami chasydzi dziela swoje melodie na kilka grup, zwigzanych z kon-
tekstem pozamuzycznym, ale charakteryzujacych si¢ wyrézniajacymi cechami
muzycznymi. Pierwsza grupa to Tish niggunim, ktére okresla si¢ tez jako medy-
tacyjne (maskhshove) lub mistyczne (devekut). Wigkszos¢ z nich wykonywana
jest beztekstowo (na sylabach bezznaczeniowych), w innych wykorzystywane sa
teksty szabasowych zemirot lub teksty liturgiczne. Cecha wyrdzniajaca te grupe
jest ,rozwleklo$¢” $piewu. Sg wérdd nich zaréwno nigguny wolnometyczne, jak
i z wyrazng pulsacja metryczng. Zwykle s3 mocno rozbudowane, wielosekcyjne,
cho¢ bywaja tez krotsze. Niektore wykazuja wpltywy ludowych rumunskich doin?,
w innych wyrazny jest wplyw zachodniej muzyki klasycznej, wyrazajacy sie po-
lifonicznym prowadzeniem gloséw czy obecnoscig elementéw operowych arii’.

Druga grupa $piewdw to nigguny taneczne. Charakteryzuje je wyrazna parzy-
stometryczna pulsacja i stosunkowo prosta, maksymalnie czterosekcyjna budowa
(AA, AB, ABC ABCB). Podstawe skalowa stanowi czgsto heksachord molowy,
a ambitus zwykle nie przekracza oktawy. Calos¢ opiera si¢ na ograniczonej liczbie
motywow wielokrotnie powtarzanych i poddawanych zmianom. Przynajmniej
polowa $piewdw tej grupy wykorzystuje werset biblijny lub pochodzacy z liturgii,
powtarzajac go wielokrotnie. Nigguny wykonywane s3 czesto z towarzyszeniem
instrumentow, obecnie juz elektronicznych, ktére uwypuklajac warstwe rytmicz-
ng, podkreslaja taneczny charakter calosci. Do niggunéw tanecznych podobne sa
nigguny rejoicing (radosne). Spiewa sie je jednak wolniej i nie towarzysza taficowi.

Encyclopaedia Judaica wymienia jeszcze trzecig grupe, ktora stanowig melodie
o charakterze instrumentalnym. Zalicza tu walce, marsze, melodie meron czy bul-
gar. Te ostatnie sg takze w repertuarze wspdlnot niechasydzkich, posiadaja wtas-
ciwosci klezmerskie, i s3 mieszankg wpltywow batkanskich, tureckich oraz blisko-
wschodnich. Niektére melodie o rytmice walca, marsza zmienily swéj charakter
i po przeobrazeniach warstwy melodycznej i rytmicznej, a gtéwnie spowolnieniu
tempa, przybraly postac niggunow tish.

Jak w $wietle posiadanych informacji o chasydzkich niggunach ksztaltuje sie
repertuar chasydéw przyjezdzajacych co roku do niewielkiej miejscowosci, z ktd-
rej wywodzi sie zalozyciel tej wspdlnoty? Co i w jaki sposob $piewaja chasydzi
zwigzani z osobg Dawida z Lelowa, na co dzien mieszkajacy z dala od jego grobu?
Opis ten sporzadzony zostal na podstawie filméw na tasmie DVD dokumentuja-
cych spotkania chasydéw w roku 2005 i 2009 oraz zalaczonych osobno niggunéw,

> Doina to w rumunskiej muzyce ludowej rodzaj melodii charakteryzujacy sie stosunkowo
wolnym tempem, rozwlekloécig i swobodng konstrukcja. Uwaza sie, ze wplyw tej formy widoczny
jest w muzyce przypisywanej m.in. dynastii Vitznizt.

* Elementy zachodniej muzyki klasycznej, zwlaszcza arii operowej, odnajdywane s3 w niggunach
m.in. dynastii Bobov czy Moditz.



72 Bozena Lewandowska

zarejestrowanych podczas spotkania w roku 2005*. Oba materialy réznig sie, jesli
chodzi o zawartos¢ muzyczng, dlatego omdwione zostang osobno.

2005

W trakcie spotkania w 2005 roku chasydzi lelowscy przede wszystkim tanczyli.
Z uwagi na brak miejsca nie taniczyli wszyscy obecni, cz¢$¢ siedziata i oni gtéwnie
$piewali, a takze klaskali, miejscami pokrzykujac. Gdy tempo tanca pozwalalo,
$piewali tez tanczacy chasydzi.

Jakkolwiek $piew byl zespolowy, to wyraznie zaznaczala si¢ partia prowadza-
cego (trudno jednak nazwac go solistg), ktory spiewal stale, stojac z boku. Wspol-
nota chasydzka towarzyszyla mu niemal ciaggle, cho¢ nie wszyscy jednocze$nie.
Akompaniowat zespdl, zlozony z elektronicznego instrumentu klawiszowego i ro-
dzaju klarnetu (nie zawsze gral), ktory nadawatl warstwie muzycznej brzmienie
klezmerskie. Dzieki naglo$nieniu kierujacy $piewem byt w stanie koordynowa¢
$piew wspdlnoty, co bylo istotne zwlaszcza podczas ciagtego i niejednokrotnie
narastajacego, w odniesieniu do tempa i poziomu zaangazowania, tanca.

Poczatkowo tanicom towarzyszyla wylacznie muzyka instrumentalna o wyraz-
nym zabarwieniu klezmerskim, wykorzystujaca watki muzyczne zwigzane z tym
gatunkiem. Rozpoznawalna byta takze melodia rosyjskiej piosenki popularnej
kilkadziesiat lat temu, takze w Polsce - ,,Rozkwitaly jablonie i grusze”. Z czasem
warstwa wylacznie instrumentalna zastgpiona zostala wspdlnotowym $piewem
z akompaniamentem instrumentalnym.

Podczas spotkania wykorzystano kilka réznych melodii, prawdopodobnie
pie¢; byly jednak wielokrotnie powtarzane. Istnieje pewna trudnos¢ w jedno-
znacznym ustaleniu liczby §piewanych niggunow, gdyz sa one bardzo rozbudowa-
ne, przechodzity bezposrednio jeden w drugi, bez formalnego zakonczenia kaz-
dego z nich. Kilkakrotne przeplatanie tego samego materialu muzycznego innym
zaciera przejrzystos¢ architektoniki.

Spiewane melodie wykazuja cechy, ktérymi opisuje si¢ nigguny taneczne. Cha-
rakteryzuje je szybsze tempo wykonania, wyrazna pulsacja metryczna (wszystkie
utrzymane byly w metrum parzystym) i rytmika, jesli nie zawsze taneczna, to
z pewnoscig pozwalajaca na ekspresje ruchem. Rytmiczne klaskanie (w réwnych
wartosciach, nie wyklaskiwanie rytmu) ulatwiato i porzadkowato kroki taneczne.
Czes¢ melodii $piewano na bezznaczeniowych sylabach, inne posiadaly nierozbu-
dowang warstwe stownga. W tej stylistyce miesci sie takze charakterystyczna cecha
wykonawcza, mianowicie przyspieszanie tempa i narastajace zaangazowanie cha-
sydow w $piew i taniec.

Taniec chasydéw prowadzil wyraznie wyodrebniajacy si¢ przewodnik (wo-
dzirej), zaopatrzony w gwizdek, pomagajac sobie ostrym sygnatem dzwigkowym

+ Dokumentacja nie byta ukierunkowana na zapis muzyczny, stad jako$¢ materiatu
dzwigkowego nie zawsze byla satysfakcjonujaca.
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w kierowaniu kolejnymi etapami tanca. Tanczyl z duza wprawa i profesjonali-
zmem, wspdlnota chasydzka spontanicznie i z zaangazowaniem. Na czym polegal
ten taniec, jakie byly jego podstawowe elementy i kroki?:

1/ Najczesciej tanczacy trzymali si¢ za rece i poruszali po obwodzie kota
w przod, podczas gdy wewnatrz tanczyta kilkuosobowa (2-3 osoby) grupka
wraz z wodzirejem. Taniec ich zlozony byt z wyraznych podskokéw pota-
czonych z wysuwaniem nog do przodu i podnoszeniem do gory ramion.

2/ Chasydzi tworzyli krag, stojac twarza do $rodka i trzymajac sie za rece (cze-
sto zgiete w lokciu) lub trzymajac rece na ramionach sgsiada stojacego
obok wykonujac podskoki w przéd i w tyl, z réwnoczesnym wysuwaniem
do przodu lewej lub prawej nogi. Figury te robili takze ustawieni w linii
proste;j.

3/ Jednym z elementéw tanca byl ruch polegajacy na zrobieniu wykroku do
przodu przy réwnoczesnym pochyleniu ciala w przéd i wysunieciu reki,
co$ w rodzaju uktonu. Figura ta zwigzana byla z okreslonym motywem
melodyczno-rytmicznym.

4/ Na znak wodzireja chasydzi siadali na podtodze z wyprostowanymi nogami,
pochylajac sie do przodu, nastepnie zas polozyli si¢. Pézniej znow usiedli,
kolejno wstawali i pojedynczo tanczyli po obwodzie kota.

5/ Chasydzi ustawieni jeden za drugim, trzymajac rece na ramionach osoby
poprzedzajacej, poruszali si¢ wezykiem po calej sali.

6/ Kilkakrotnie jeden z taficzacych (tez wodzirej) sadzal sobie na ramionach
innego chasyda i krétko tanczyli razem; byly tez tance dwodjkami, gdzie
dwie osoby tanczyly, stojac twarza do siebie i trzymajac si¢ za rece lub nie
dotykajac sig; wowczas taniczyli z ramionami i dlonmi uniesionymi do gory.

7/ Chasydzi chodzili parami po obwodzie kota, $piewajac powtarzajace sie
fragmenty melodii (jakby refren).

8/ Uczestnicy tanczyli solo z charakterystycznym uniesieniem ramion i dfoni
w gore.

Wodzirej niemal ciggle tanczyl, staral sig tez wciggna¢ do tanica mniej wprawnych
tancerzy. Chasydzi taniczyli swobodnie w tym sensie, ze nie byto ustalonego wzo-
ru tanca i ze znaczna dozg dowolnosci, wciagajac sie stopniowo coraz bardziej, do
czego przyczyniala si¢ motoryczna muzyka i wzrastajace przy niektorych tancach
tempo. Realizowane kroki taneczne wykazuja wiele zbieznosci z tradycyjnymi
tancami kregu karpackiego i batkanskiego.

2009

W tym roku chasydzi w Lelowie nie tanczyli. Spotkanie (tish?) mialo miejsce
w bardzo ciasnej przestrzeni, tylko niektdrzy siedzieli przy stole, podczas gdy

5 Przypomina to zabawe taneczng ,,Jedzie pociag z daleka”.
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wigkszos¢ stala w ustawieniu chéralnym po obu stronach siedzacych. Ogranicze-
nie miejsca byto szczegélnie dokuczliwe wobec znaczacej liczby uczestnikow, kto-
rzy w tych warunkach niemal nie mogli si¢ porusza¢. Niemniej jednak, po skon-
czonym positku i wobec narastajacej potrzeby wyrazenia emocji ruchem, kilku
chasydow tanczylo na stotach, pozostali mogli tylko $piewa¢ i klaska¢, porusza-
jac sie w miejscu w rytm muzyki. Wszyscy zwroceni byli w kierunku cadyka (?),
ktéry momentami ,,dyrygowal” §piewem. Spiewata cata wspdlnota, prowadzona
przez trzech kierujacych $piewem i stojacych z boku, przy muzyku grajacym na
elektronicznym instrumencie klawiszowym.

Spiew mial charakter narastajacy; chasydzi §piewali w ,,zapamietaniu”, chwi-
lami mocno przyspieszajac tempo, niejako w transie. Nigguny byly bardzo roz-
budowane, wielosekcyjne, cho¢ w wiekszoséci rozbudowa formy polegata na wie-
lokrotnej repetycji jednej lub kilku dluzszych fraz muzycznych. Czgs¢ spiewow
wykorzystywata sylaby bezznaczeniowe, 0-jo-joj, inne mialy tekst stowny, ale byt
on niedlugi i wielokrotnie powtarzany.

Poczatkowo poszczegélne nigguny wyodrebnialy sie, potem, przy narastaja-
cym $piewie przechodzily jeden w drugi attaca (bez przerwy). Sadze, ze $piewa-
nych bylo siedem mocno rozbudowanych niggunéw, w ktérych podstawowg zasa-
da konstrukcyjna bylo powtarzanie odcinkéw melodii o interwal wyzej lub nize;j.
Pomiedzy fragmentami melodii zachodzity stale relacje tonalne polegajace na
tym, ze odcinek oparty na skali durowej przechodzil w odcinek mollowy, czesto
z zachowaniem relacji tercjowej (np. C-dur a-moll), jednak koniec melodii zwykle
byt mollowy. Jesli melodia przesuwala si¢ o wiekszy interwal, byta to najczesciej
kwinta. Po osiagnieciu okreslonej wysokosci $piew wracal do pozycji wyjsciowe;j.

Jakkolwiek melodyka niggunéw byla w wigkszosci sylabiczna, a wystepujace
melizmaty krotkie, dwunutowe, to niektore fragmenty tekstu muzycznego byly
wyraznie melizmatyczne. Ambitus poszczegdlnych sekeji rzadko przekraczal ok-
tawe, tylko paralelne przesuwanie odcinkéw melodii zwiekszalo jej rozpigtos¢.

Wszystkie nigguny utrzymane bylty w metrum 4/4 i posiadaly wyrazista war-
stwe rytmiczng, przechodzaca niejednokrotnie w rytmike marszowa, mocno za-
znaczong klaskaniem. Powtarzajgce si¢ odcinki melodii opieraly sie na czterotak-
towych formufach rytmicznych.

Nigguny $piewane i taniczone podczas spotkania w 2005 r. i nigguny $piewane
wspdlnotowo w 2009 r. to w znacznej czesci te same melodie; repertuar muzyczny
zawarty na obu plytach tylko w czgsci jest odmienny. Na podstawie cech muzycz-
nych mozna przyjaé, ze nigguny tanczone i $piewane przez chasydow lelowskich
nalezg do grupy niggunow tanecznych (lub radosnych) bedacych w ogdlnym re-
pertuarze chasydzkim, czyli ,panchasydzkich”

Jednak nie tylko nigguny taneczne $piewali chasydzi lelowscy. Analizowany
material zawieral kilka przykladéw $piewu niezwigzanego z tancem®. Melodie
te, takze wykonane wspolnie, charakteryzuje przede wszystkim duzo wolniejsze
tempo i brak wyraznej pulsacji rytmicznej; s3 one tez bardziej melizmatyczne.

¢ Byt to zapis tylko dzwigkowy, nie filmowy.
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Niewielka liczba tych melodii nie pozwala na szerszy opis. Istotne wydaje si¢ to,
ze chasydzi lelowscy maja w swoim repertuarze nie tylko melodie taneczne oraz
ze nigguny te nie wykazywaty cech wspotczesnych kompozycji. Moze byly w le-
lowskim repertuarze juz dawniej?

Warto zwréci¢ takze uwage na jeszcze jedng grupe $piewdw, ktére znalazly
sie w opisywanych nagraniach. Pie$ni te, o odmiennej stylistyce, posiadaja kilka
cech odrdzniajacych je od bardziej tradycyjnego repertuaru. Przede wszystkim
mialy budowe zblizong do zwrotkowej, wyraznie odmienna od rozbudowanych
niggunéw opisanych wyzej, a w motywice wyrazne byly nawigzania do muzyki
popularnej. Miejscami towarzyszenie instrumentalne przypominato akompania-
ment gitarowy (ale nie gitary akustycznej)’. Chasydzi $piewali je z ozywieniem,
ale nie byto tu juz transowosci, charakteryzujacej wykonania niggunow radosnych
(rejoicing), a zwlaszcza tanecznych®.

Czy s3 to $piewy nowszego pochodzenia. Trudno jednoznacznie stwierdzié
na podstawie posiadanych materiatéw. Jednak autorzy opracowan zwracaja uwa-
ge, ze tradycyjne melodie chasydzkie podlegaja zmianom pod wplywem natto-
ku rozmaitych styléow muzycznych, a zwlaszcza pod wplywem zmieniajacego si¢
instrumentarium muzycznego i wszechobecnej elektroniki. Podpieranie $piewu
elektronicznymi instrumentami nieuchronnie prowadzi do zmian poczatkowo
wykonawczych, ktore jednak w konsekwencji nie pozostaja bez wpltywu na tkanke
muzyczng. Dotyczy to niggunéw radosnych i tanecznych, bo w nich instrumen-
tarium znalazlo swoje zastosowanie i w nich zachodzace zmiany sg szczegdlnie
wyrazne.

Czy proces ten dotknal takze chasydow lelowskich. W jakim stopniu zacho-
wana zostala cigglo$¢ ich tradycji muzycznej. Trudno to stwierdzi¢ bez bardziej
zaawansowanych badan. Mozna mie¢ nadzieje, Ze materialy muzyczne dokumen-
tujace kolejne spotkania chasydow w Lelowie pozwolg znalez¢ odpowiedz na te

pytania.

Bibliografia

Buber M.

1986 Opowiesci chasydéw, przel. P. Hertz, Poznan.
Scholem G.

1997 Mistycyzm zydowski, przel. 1. Kania, Warszawa.

7 Calo$¢ przypominala raczej zwrotkowa piosenke $piewang przez grupe z towarzyszeniem
gitary niz tradycyjny niggun.

8 W opisywanym materiale znajduja sie takze fragmenty modlitw. Nagrani chasydzi modlili
sie pojedynczo i w grupie. Slyszalna byla zasada responsorialna, to znaczy na przemian odcinki
solowe i zespolowe. Inaczej méwigc, zaspiewowi prowadzacego odpowiadali chéralnie pozostali.
Fragmenty modlitewne nie byly jednak przedmiotem analizy.



76 Bozena Lewandowska

Hasidism
1971 Hasidism, The musical tradition of Hasidism, [w:] Encyclopaedia Judaica, Jerusa-
lem.

Music
1971 Music, The Hasidic Niggun, [w:] Encyclopaedia Judaica, Jerusalem.

Jewish music
2000 Jewish music, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Oxford
University Press.

I1.1. Chasydzi w Lelowie. Styczen 2010. Fot. W. Lewandowski, archiwum prywatne.
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I1.2. Chasydzi w Lelowie. Styczen 2010. Fot. W. Lewandowski, archiwum prywatne.
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