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Abstract

Cosmology of Poet and Traveller. Linguistic and Textual Worldview of the Sun, Stars
and the Moon in Poetry of Joseph Brodsky

The paper is an attempt to analyse selected poems of Joseph Brodsky by employing
the semantic frame method. In his poetry, Brodsky presents the linguistic worldview
of astral objects such as the Sun, stars and the Moon. He also creates his own unique
textual worldview of these objects, which is related to and dependent on the linguistic
worldview, using a specific, original and individual language, his own idiolect. The Sun,
stars and the Moon map out directions of his journey. They also make a point of reference
to provoke reflection on the human being and the surrounding world. Brodsky’s poetic
texts contain anthropocentric linguistic and textual worldviews in which the central
position is occupied by the human being.

The poems are analysed according to contemporary cognitive semantics, where
meaning is understood as changing notional structures dependent on their contextual
and genre conditions. The connotations also make an important element of meaning,
especially in artistic texts; for this reason, the semantic definition of meaning should be
an open definition.

Brodsky’s poetry also conveys the image of the poet and traveller in different spaces
and times which influence his thoughts, feelings and behaviour. His cosmology is highly
extensive; it includes not only the universe, the Earth or the sky, but primarily the human
being’s spiritual space. The poet’s journey has its signposts: the Sun, stars and the Moon.
They are visible in many poems, especially in Christmas poems. Brodsky uses the lexemes
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Sun, stars and Moon in remarkable ways. His metaphors, ellipses, epithets, similes and
many other means of expression create the image of a unique microcosm, the human
being, travelling in the macrocosm, which is the world.

Key words: linguistic worldview, textual worldview, frames and the semantics
of understanding, connotations, semantic definition of meaning

Stowa klucze: jezykowy obraz §wiata, tekstowy obraz $wiata, ramy i semantyka rozu-
mienia, konotacje, semantyczna definicja znaczenia

Kosmologia w poezji Josifa Brodskiego! jest niezwykle rozlegta, obejmu-
je bowiem nie tylko przestrzen ziemi, ale takze nieba, kosmosu, a przede
wszystkim przestrzen duchowa cztowieka: poety i podroznika. Ta we-
drowka ma swoje drogowskazy, a sg nimi stonce, gwiazdy, ksi¢zyc. Brod-
ski za pomoca $rodkow jezykowych kreuje wizerunek swoistego, niepo-
wtarzalnego mikrokosmosu: cztowieka wedrujacego w makrokosmosie,
jakim jest $wiat. Poeta tworzy jezykowy? i tekstowy obraz Swiata obiektow
astralnych: Stonca, gwiazd, Ksiezyca, przez niestandardowe, oryginalne,
subiektywne, jednostkowe uzycia kontekstowe tych leksemow.

Teksty artystyczne Josifa Brodskiego zawierajg antropocentryczny obraz
jezykowy $wiata, w ktoérym znajduja si¢ sforice, gwiazdy, ksigzyc, ale gtbwne
miejsce zajmuje w nim czlowiek?®. Ksztatt jezykowego obrazu $wiata zalezy
,,0d przyjecia okreslonej koncepcji konotacji semantycznej” (Tokarski 2013:
223). Jesli konotacje bedg ograniczone do zbioru cech skonwencjonalizowa-
nych, utrwalonych w jezyku, powszechnie znanych uzytkownikom j¢zyka,

' W niniejszym artykule analizuje nie oryginalne utwory Josifa Brodskiego, ale polskie prze-
ktady autorstwa Stanistawa Baranczaka, Katarzyny Krzyzewskiej i Wiktora Woroszylskiego.

2 Pierwsze teorie jezykowego obrazu $wiata pojawily sie na Uniwersytecie Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie w latach 80. XX w. Jedna z definicji jezykowego obrazu $wiata wy-
pracowanych przez jezykoznawcow jest koncepcja Ryszarda Tokarskiego: ,,jezykowy obraz
$wiata jest to zbior prawidtowosci zawartych w kategorialnych zwigzkach gramatycznych
(fleksyjnych, stowotworczych, sktadniowych) oraz w semantycznych strukturach leksyki, po-
kazujacych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia poszczegdlnych sktadnikow §wiata
oraz ogolniejsze rozumienie organizacji $wiata, panujacych w nim hierarchii i akceptowa-
nych przez spotecznos¢ jezykowa wartosci” (Tokarski 2012: 366).

3 Jerzy Bartminski definiuje jezykowy obraz $wiata jako ,,zawartg w jezyku interpreta-
cj¢ rzeczywistosci, ktdrag mozna ujaé w postaci zespolu sadow o swiecie. Moga to by¢ sady
badz to utrwalone w samym jezyku, w jego formach gramatycznych, stownictwie, kliszowa-
nych tekstach (np. przystéw), badz to przez formy i teksty jezyka implikowane” (Bartminski
2007: 76-77). Takie ujecie jezykowego obrazu $wiata stanowi doprecyzowanie propozycji
Ryszarda Tokarskiego, wyraznie akcentujac w definicji szersze rozumienie tego pojecia.
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wowczas Ow obraz bedzie statyczny. Jezeli za$ konotacje bedg rozumiane
jako cechy znaczenia w jezyku stabo utrwalone, zindywidualizowane,
wowczas jezykowy obraz $wiata bedzie dynamiczny, zmienny, zalezny od
wrazliwos$ci odbiorcow. Definicja otwarta znaczenia powinna si¢ odnosié
zarowno do wiedzy potocznej, artystycznej — kreatywnej, jak i naukowej,
ale nie na poziomie eksperckim, lecz nieco uproszczonej: ,,Pojeciowy sy-
stem uzytkownikow jezyka rozpigty jest bowiem na trojelementowe;j skali
SCIENTYZM — POTOCZNOSC — KREATYWNOSC” (Tokarski 2013:
312-313). Definicja otwarta znaczenia przyjmuje rézne rodzaje racjonalnosci,
umozliwia wielo$¢ interpretacji i uwzglednia konotacje mniej znane, stabo
utrwalone w jezyku, zindywidualizowane (Tokarski 2013: 313). W definicji
otwartej nie ma miejsca na przypadkowo$¢, poniewaz obowiazuja w niej
wewnetrzne uporzadkowanie i motywacja wszystkich cech semantycznych
(Tokarski 2013: 312). Do pokazania jezykowego i tekstowego obrazu §wiata
leksemow sforice, gwiazdy, ksigzyc w poezji Josifa Brodskiego przyjetam
racjonalnos$¢ potoczna, naukowa uproszczong oraz kreacyjna.

Jezykowy obraz §wiata w zasadzie obejmuje skonwencjonalizowane
obrazy semantyczne, jest punktem wyjscia do tekstowego obrazu $wiata,
w ktorym dokonujg si¢ rzeczywiste transformacje znaczeniowe stowa*.
Jezykowy obraz §wiata jedynie przewiduje mozliwos¢ niestandardowego
obrazu $wiata i niestandardowego rozumienia stowa, poniewaz te wyra-
stajg wlasnie z konwencji. Owe niestandardowe cechy znaczeniowe ak-
tualizujg si¢ w konkretnych tekstach, w tekstowym obrazie §wiata, ktory
wykracza poza skonwencjonalizowane obrazy semantyczne, pozostajac
jednak w korelacji z jezykowym obrazem $wiata. Jezykowy obraz §wiata
i tekstowy obraz $wiata wzajemnie si¢ motywujg i dopetniaja. Jezykowy
obraz §wiata znajduje swoje formalne wsparcie w konkretnych tekstach,
za$ tekstowy obraz §wiata nawigzuje do nadrzgdnej organizacji pojeciowej,

4 Definicj¢ tekstowego obrazu $wiata przyjmuje wedtug koncepcji Wojciecha Kajto-
cha: ,,Tekstowy obraz §wiata (wystgpujacy na poziomie parole [konkretna jednostkowa
wypowiedz]) jest swoistg, dokonang w konkretnym tekscie — lub zespole tekstow — reali-
zacja jezykowego obrazu $wiata (wystepujacego na poziomie langue), a wiec jest zbiorem
prawidtowosci wyniktych z preferowania w danym tekscie lub zespole tekstow okreslonych
konstrukcji fleksyjnych, stowotworczych, sktadniowych, a przede wszystkim — okreslone-
go stownictwa. Tekstowy obraz §wiata wskazuje na dominujacy w danym tekscie (zespole
tekstow) poglad na temat istnienia i funkcjonowania poszczegdlnych sktadnikow $wiata,
ich zwiazkow oraz wzajemnych proporcji, a wigc takie rozumienie organizacji $wiata, pa-
nujacych w nim hierarchii i warto$ci, ktore jest preferowane przez nadawce danego tekstu
i akceptowane przez uzytkownikow tegoz tekstu” (Kajtoch 2008: 14-16).
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do sposobow kategoryzowania i wartoSciowania $wiata, czyli jezykowego
obrazu $wiata.

W pelnym opisie znaczenia stowa nalezy uwzglednic¢ konotacje. Te skon-
wencjonalizowane i okazjonalne elementy sg tak samo waznymi sktadnikami
znaczenia stowa jak komponenty dyferencjujace (Bartminski, Tokarski
1993: 54), poniewaz stuza do kreowania nowych jakosci semantycznych.
W obrebie tak pojmowanych konotacji wydziela si¢ grupa cech wyraznie
okazjonalnych, wlasciwych poszczegdlnym tworcom czy nawet jednostkowym
wypowiedziom. Jadwiga Puzynina (1990: 67) okresla je mianem ,.konotacji
tekstowych”. Mimo ze sg okazjonalne, wlasciwe konkretnym autorom, nie
nalezy utozsamia¢ ich z semantyczng przypadkowoscia, poniewaz stano-
wia przyktad sensownego wnioskowania. Badania nad znaczeniem stowa
w tek$cie artystycznym pokazuja, ze modyfikacje znaczeniowe dokonuja
si¢ przede wszystkim w sferze drugiego planu semantycznego, w obrebie
aktualizowanych kontekstowo konotacji znaczeniowych (Puzynina 1990: 36,
Tokarski 1990: 118). Konotacje tekstowe sag mato skonwencjonalizowane,
przesycone pierwiastkami kulturowymi, niekiedy ich zasieg jest ograniczony
do konkretnego tekstu i idiolektu. Stanowia zatem zbiory otwarte i dlatego
trudno jest precyzyjnie je okresli¢. W opisie wybiera si¢ wigc te konotacje,
ktére determinujg szczegdlnie wiele cech tekstu istotnych z punktu widzenia
interpretatora.

W odtworzeniu tekstowego obrazu $wiata storica, gwiazd, ksiezyca
w poezji Josifa Brodskiego bedzie pomocna metodologia ramy pojecio-
wej, poszerzona o pewne zatozenia ramy interpretacyjnej. Stosujac ramg
interpretacyjng, mozna dokonaé interpretacji rozumienia szczegélowych
sktadnikéw obrazowania w tekscie poetyckim.

Wedhug Charlesa Fillmore’a (1982: 111), tworcy koncepcji frames and
the semantics of understanding, rama to ,,pewien system poje¢ zwigzanych
tak, ze rozumienie jednego taczy si¢ z rozumieniem catej struktury, do
ktorej okreslony sktadnik pojeciowy nalezy; jesli wiec jeden obiekt tej
struktury bedzie wprowadzony do tekstu lub rozmowy, to pozostate beda
automatycznie dostgpne” (przet. M.B.). Rama jest zatem pewng catosciowa
strukturg obejmujacg charakterystyczne dla danego jezyka $rodki jezykowe
i gramatyczne wraz z ich sensami. Srodki te maja zastosowanie do zdarzen,
przedmiotdéw iich cech. W obrebie ramy mogg by¢ zarowno calte wypowie-
dzenia, jak i pojedyncze leksemy jako jednostki systemu. Co wigcej, wyrazy
istniejg w jezyku w zwiazku z pewnymi motywacjami zakotwiczonymi
w doswiadczeniu cztowieka (Fillmore 1982: 135). W teks$cie poetyckim
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wystepuja jednak jeszcze inne sktadniki niezbedne do interpretacji szczego-
lowych sktadnikow obrazowania. Tekst artystyczny nie tylko odnosi si¢ do
uwarunkowan kulturowych zwiazanych z postrzeganiem $wiata, do wiedzy
encyklopedycznej, ale takze zawiera subiektywne, indywidualne transfor-
macje $wiata przedstawionego oraz uzywane w tym celu $rodki jezykowe.
Odwoluje si¢ do wrazliwosci oraz sprawnosci jezykowej tworcy, do swoi-
stego idiolektu artysty, do jego punktu widzenia, perspektywy. Za pomoca
perspektywy rozumianej jako ,,zespot wlasciwosci struktury semantycznej
stow” odbiorca identyfikuje owe cechy i rozpoznaje punkt widzenia, jakim
dysponuje twoérca (Bartminski 1990: 92). Ramy sg wiec dostosowane do
interpretacji systemowych relacji zachodzacych w jezyku. Kazdy indywi-
dualny tekst natomiast, zwlaszcza tekst artystyczny, tworzy zupetnie nowy
uktad ramowy, odmienny przez swoje nowatorstwo.

Stonce w poezji Josifa Brodskiego ma bogaty zasob cech znaczeniowych
eksponowanych przez konotacje, ktore w ramie interpretacyjnej uktadaja
si¢ w okreslone ciagi konotacyjne bedace sktadnikami jezykowego obrazu
Swiata.

Konotacje stowa storice stanowig przeksztatcenia jego semantycznego
jadra. Znaczenie sforica zwykle modeluja swiatfo i ciepto. Semantyka
Swiatta otwiera blok konotacji warto$ciujacych pozytywnie, konkretyzo-
wanych za pomocg cech szczegotowych typu ‘pehnia zycia’, ‘pozytywne
uczucia’, ‘rado$¢’, ktore sa aktualizowane w jezyku ogdlnym przez liczne
wyrazenia typu swiatto umystu, swiatlo dnia, jestes moim swiatetkiem,
ujrze¢ cos w petnym swietle, rzucac swiatto na cos. Takie posSwiadczenia
wystepuja rowniez w tekstach poetyckich Josifa Brodskiego, na przyktad
,stonce ztoci tby kudtatych lwow na lozy wielkorzadey” (Brodski 1989:
72-73), ,,stonce rozjasni cien” (Brodski 1989: 113). Podobne, bo pozy-
tywne i poswiadczane w jezyku og6lnym, konotacje ma stowo ciepfo, na
przyktad cieple wspomnienia, ciepte stowa, cieply deszcz. Wydawaé by
sie¢ moglo, ze cieplo, jakie daje sfonce, jest bezpieczne i przyjemne. Nie
zawsze jednak tak jest, poniewaz storice rOwniez razi, piecze, przypieka,
parzy, pali. Takie konotacje ewokuje stonce takze w poezji Brodskiego,
na przyktad ,,bedzie podnosi¢ motyke pod stofica zarem” (Brodski 1989:
129). Storce poza konotacjami warto$ciujacymi pozytywnie otwiera tez
cigg konotacji wartosciujacych negatywnie, odnoszacych si¢ do uczuc
i przezy¢, na przyktad ‘zagrozenie’, ‘niebezpieczenstwo’, ‘cierpienie’,
‘dyskomfort’, ‘zmeczenie’. W poezji Brodskiego konotacje semantyczne
stonca rozwijaja si¢ kreatywnie witasnie w takich dwoch aksjologicznie
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odmiennych kierunkach, z ktérych cigg konotacji negatywnych sforica
jest wyrazniejszy niz cigg konotacji pozytywnych. Oto fragment wiersza
Wertumnus 111, ktory zawiera dwie ramy: kosmos (stonce) — cztowiek,
1 mikrokosmos (miasto) — artysta.

Nieco pdzniej, w kawiarni, w rozpalonym przez stonce
Do biatoéci i we $nie pogragzonym miasteczku,
Gdzie kto$ zrobit arkady, ale nie miat sit zostac,
Zrozumialem, ze btadze, styszac twoja rozmowe
z jaka$ staruszka.

(Brodski 1998, s. 34)

Scenariusz tego utworu jest nastepujacy: przestrzen miejska i przestrzen
nieba — stofice w najwyzszym punkcie nad horyzontem, oraz czas — dzien,
samo potudnie. Sforice bardzo mocno §wieci, rozpala miasto do biafosci.
Kolor bialy wskazuje na mozliwie najwyzsza temperatur¢. Wiersz wyko-
rzystuje wiedze naukowg o ruchach stonca, zmianach w kosmosie, ktorym
podporzadkowany jest cztowiek. Nie ma on wptywu na to, co dzieje si¢ we
wszechéwiecie. Swiadczy o tym scenariusz utworu: mieszkafcy miasta $pia
w ciggu dnia, nie mogg niczego robié, sg bierni, zmeczeni palacym stornicem.
W jezyku rowniez funkcjonuje zwrot zZar sig leje z nieba i na jego tle thumaczy
si¢ konotacja sforica, ktore rozpala do biatosci. Z kolei bialosé otwiera cigg
konotacji zwigzanych ze stanami chorobowymi, maligng. Podmiot liryczny
,,btadzi” — nie zna celu swojej wedréwki, by¢é moze wyczerpany palacym
stoncem. Przyczyng negatywnych stanow, przezyc¢ i emocji, objawiajacych
si¢ jako zmeczenie, osamotnienie, zagubienie, jest wla$nie rozzarzone do
biatosci sforice. Ten najwyzszy stopien ciepfa jest istotny dla sfornca. Lek-
sem rozpalaé, pali¢ wyzwala negatywne konotacje, takie jak ‘zagrozenie’,
‘niebezpieczenstwo’, ‘choroba’, a nawet ‘Smier¢’. Poza palagcym sforicem
jest jeszcze jedna przyczyna, dla ktérej artysta nie moze zostaé w miescie:
on nie potrafi tutaj zy¢, bo nie znajduje tu zrozumienia. Sytuacja ta ma
swoje uzasadnienie na tle dialogu ze staruszkg w kawiarni. Starsza osoba
majaca duzy bagaz doswiadczen okazuje si¢ medrcem, zna bowiem zycie.
Bohaterowi wiersza, ktory rozmawia ze staruszka, taka madro$¢ zyciowa
wystarcza, arty$cie za$ nie, poniewaz poszukuje celu i sensu zycia sam, bez
pomocy mistrza czy nauczyciela. Widoczny jest tu kontrast migdzy zwyklym
czlowiekiem, siedzagcym w kawiarni, statycznym, majagcym swoje miejsce na
ziemi, a artystg — samotnikiem, indywidualista, podréznikiem, ktory wcigz
jest dynamiczny, bo wedruje, szuka, doswiadcza i przezywa.
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Ze stonicem wigze si¢ rowniez cecha semantyczna, jaka jest Swiatfo.

Stonce-detektyw btyska w oczy
odznakg $wiatu, ktéry w nocy
zle si¢ sprawowat. Rozczochrane
masy na pierwszg idg zmiane.
(Brodski 1998: 103)

W tym fragmencie wiersza Pobudka wystepuje potaczenie (amalgamat)
dwoch realnie mozliwych, ale nowatorsko powiagzanych z sobg ram: kos-
mosu i cztowieka oraz detektywa (policjanta) i obwinionego (oskarzonego,
podejrzanego). Kluczem do ich interpretacji jest wyrazenie ,,btyska¢ w oczy
odznaka”, uzasadniajgce szczegotowa konotacje ‘zagrozenia’, ‘oskarzenia’,
przewidywang w ciagu og6lnych konotacji negatywnych systemu, a aktua-
lizowang w tym konkretnym tekscie. Za semantycznymi konotacjami, jakie
ewokuja sforice 1 odznaka, przemawia takze kategoria ‘ksztaltu’ i ‘Swiatla’,
bo sforice na niebie jest koliste 1 blyszczy. Odznaka tez moze by¢ w ksztatcie
kota i, podobnie jak stonce, emanowac blaskiem. Ponadto w jezyku ogdlnym
funkcjonuja zwroty: sforica blask, blysngé komus w oczy, blask odznaki
i tym podobne, na tle ktoérych rozwijaja si¢ konotacje zar6wno pozytywne,
jak i negatywne. Blask, blysk maja cechg wspolng: okreslaja silne, jaskrawe,
razgce Swiatlo, ktore uwydatnia przyczyny negatywnych emocji wywotanych
pobudka. W tym ciggu konotacyjnym istotna jest rowniez wczesna pora
budzenia ze snu — §wit, kiedy na ogét nie lubimy wstawac. Ludzi zaskakuje
blask stonica, podobnie jak osobe podejrzang zaskakuje wizyta detektywa lub
policjanta. Ponadto ludzie ,,Zle si¢ sprawowali” nocg, by¢ moze spedzali czas
na zabawie, spozywaniu alkoholu, co ma poswiadczenie w teks$cie, poniewaz
sa niewyspani i rozczochrani. Storce jest tez podgladaczem, szpiegiem,
ktory przeszkadza w intymnych spotkaniach oséb zakochanych, pragnacych
ciemnosci, osamotnienia, odizolowania od reszty $wiata. Ludzie ci z trudem,
niechg¢tnie, wstaja, po czym idg do pracy. Pierwsza zmiana zaczynala si¢
w fabrykach, zaktadach pracy, zwykle o szdstej rano, czyli do§¢ wczesnie.
Stonce-detektyw budzi ich, przypomina o obowigzkach, a zarazem skraca czas
odpoczynku, zabawy i przyjemnos$ci. Utwor nosi tytut Pobudka 1 wydawaé
by si¢ moglo, Ze sforice, ktore wstaje najwczesniej, bedzie zwyczajnie budzié
$wiat, przyrode, ludzi swoim blaskiem i promieniami. Tak jednak nie jest,
bo cztowiek, ktory spedza noc z ukochang osoba, jest niezadowolony, kiedy
chwile szczes$cia, upojenia si¢ koncza przez ingerencj¢ sforica postrzeganego
jako podgladacz, szpieg, policjant przeszkadzajacy zakochanym.
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Kolejny fragment utworu poetyckiego Josifa Brodskiego, Grudzien we
Florencji I1X, wyjmuje sfonce jako obiekt, ktory otwiera konotacje ‘uczué
negatywnych’.

Sa takie miasta, do ktorych nie ma powrotu, jak sadzg.
Tam si¢ odbija od okien, tak jak od lustra, stonce,

A wigc si¢ nie przeniknie przez nie za zadne pieniadze.
(Brodski 1994: 9)

Tekst uaktywnia dwie ramy: kosmos i cztowiek oraz miasto i wygnaniec,
emigrant. Kluczowe znaczenie w tym tek$cie ma stowo odbijacé, ktore orga-
nizuje i wewngtrznie porzadkuje rame pojeciowa. Sforice nie moze dotrzec
do wnetrza budynkéw miejskich. Jego dziatania wskazuja na ograniczonosc,
niemoznos$¢ pokonania przeszkod. Stowo odbijac, czyli ‘natrafia¢ na co$
twardego, nieprzepuszczalnego, przez co nie mozna si¢ przebic¢’ oraz ‘zosta¢
odbitym w lustrze lub w innej gltadkiej powierzchni’ (Szymczak 1978-1981:
649), otwiera szereg kolejnych, bardziej szczegétowych konotacji zwigzanych
Znegatywnymi, pesymistycznymi uczuciami, jakie rodzg si¢ w emigrancie.
Ta ograniczono$¢, niemoznos$¢ ewokuje poczucie ‘bezradnosci’, ‘zalu’, ‘smut-
ku’, ‘nostalgii’, ‘tgsknoty’ za miejscami, do ktérych nie mozna powrécic.
W tym utworze storice wskazuje na ograniczenia przestrzenne cztowieka,
jakich nie jest on w stanie pokonac.

Teksty poetyckie Brodskiego ukazujg leksem storice w odmiennych,
niekonwencjonalnych ciggach konotacyjnych sktadajacych si¢ na tekstowy
obraz §wiata. Znaczeniowy model storica w tej poezji wykracza poza model
znany z j¢zyka ogdlnego, potocznego i naukowego. Brodski wydobywa
1 kreatywnie rozwija zaskakujace, nieskonwencjonalizowane ciagi kono-
tacyjne zawarte w znaczeniu stowa sforice, ktore motywujg si¢ wzajemnie
W jego ramie interpretacyjne;j.

Znaczenie stowa gwiazda jest modelowane przez swiatlo, co po§wiad-
cza jezyk ogblny w wyrazeniach typu: gwiazda Swieci, gwiazda migoce,
gwiazda mruga, gwiazda blyszczy. Semantyczne konotacje swiatfa rozwi-
jaja sie w dwoch kierunkach. Ciag konotacji wartosciujgcych pozytywnie,
ewokujacych ‘dobre uczucia’, ‘intensywne emocje’, ‘mistyczne doznania’,
funkcjonuje w wyrazeniach typu: gwiazda Swieci, gwiazda blyszczy, gwiazda
mruga, pomysina gwiazda, urodzic sig pod szczesliwg gwiazdg. Drugi ciag
konotacji, odmiennych pod wzglgdem aksjologicznym, wywotuje ‘zte uczu-
cia’, ‘zagrozenie’, ‘trwoge’, co ma uzasadnienie na przyklad w zwrotach:
gwiazda zgasta, spadajgca gwiazda, urodzic sie¢ pod zlg gwiazdg.
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Josif Brodski niemal kazde Boze Narodzenie wital wierszem. Gwiazda
jest obecna w wielu jego utworach bozonarodzeniowych i zawsze jest to
obecnos¢ istotna.

Dziecigciu wszystko zdawato si¢ ogromne: pier§ matki, para
z nozdrzy wotu, dary Kaspara, Melchiora i Baltazara,
ztozone przez nich przed progiem, gdy ze szpar wrot trysnat blask.
Dzieci¢ byto zaledwie kropka — kropka byta tez jedna z gwiazd.
Z uwagg, bez mrugnigcia, przez blade, rozpierzchte chmury
w Narodzonego w ztobie wpatrujac si¢ z dala i z gory —
z glebin kosmosu, z jego przeciwlegltego konca —
zagladata w jaskini¢ gwiazda. Spojrzeniem Ojca.
(Brodski 1994: 10)

Utwor Gwiazda Bozego Narodzenia organizujg dwie sceny — przestrzen
nieba i ziemi. Rame poj¢ciowa tworzy leksem gwiazda. Kropka jest elemen-
tem ramy, a zarazem jej weztem taczacym gwiazdy 1 czlowieka: gwiazda
jest kropkq, czyli niewielkim punktem $wietlnym widocznym na niebie,
Dzieciatko rowniez jest kropkg, malenstwem. Obydwa te leksemy taczy
cecha podobiefistwa, jaka jest ksztatt 1 wielkos¢. W jezyku ogdlnym oraz
w codziennych doswiadczeniach uzywane sa wyrazenia jezykowe opisujace
stany emocjonalne, na przyktad czuto$¢ wobec matych dzieci, takie jak: kro-
peczko, iskierko, kruszynko. Funkcjonuje tez zwrot by¢ kropka w kropke, czyli
‘by¢ doktadnie takim samym, identycznym’ (Skorupka 1987: 358). Gwiazde
i Dzieciatko taczy nie tylko podobna wielko$§¢. Stowo kropka otwiera ciag
konotacji odnoszacych si¢ do pozytywnych uczué, takich jak ‘zachwyt’,
‘czuto$e’, ‘opiekunczosé’, ‘radosé’, ‘wzruszenie’. Takie uczucia towarzyszg
ludziom, kiedy patrza na malenkie dziecko albo wpatruja si¢ w niebo, szukajac
na nim gwiazdy. Gwiazdy i dziecko spajaja zatem wspodlne cechy, wyraznie
okreslone pozytywne uczucia, jakimi sg zachwyt, wzruszenie czy rados¢.
W wierszu jednak gwiazda zagladajaca do jaskini nie wlewa tam swojego
blasku, poniewaz 6w blask, §wiatlo, daje Dzieciatko, bedace istotg boska
wecielong w cztowieka. To wilasnie Dziecigtko przejeto ceche przypisywang
gwiezdzie w tradycji i kulturze. Gwiazda ma tu inng funkcje do spetnienia.
Nie prowadzi do jaskini, nie jest usytuowana (jak wskazuje tradycja chrzes-
cijanska) nad grota, ale znajduje si¢ bardzo daleko od tego miejsca. Rozlegla
przestrzen i duza odlegto$¢ nie stanowig jednak przeszkody, by gwiazda
czuwata nad Dziecigtkiem. Na tle tego ciggu konotacyjnego widoczne sg
inne cechy semantyczne gwiazdy, np. jej ksztalt — jest to niewielka gwiazda
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w ksztalcie oka, gwiazda mruga, czyli ma zdolnos¢ patrzenia. Z kolei Bog
Ojciec w tradycji i1 kulturze jest wyobrazany migdzy innymi jako wszech-
widzace oko, niekiedy ujete w trojkat jak symbol Trojcy Swietej. Gwiazda
patrzy na Dziecigtko spojrzeniem Ojca, czyli ma atrybuty boskosci, ktore
znajduja potwierdzenie w jej bogatej symbolice, bo jest ona symbolem
bostwa, boskiego oka, narodzenia, przewodnictwa (Kopalinski 1990: 105).
Gwiazda jest wystannikiem Boga Ojca, czuwa nad Dziecigtkiem, patrzy
na nie z czuto$cia, ,,z uwaga”, ,,bez mrugnigcia”. Takie konotacje ewokuje
kolejna cecha semantyczna gwiazdy: jej statyczno$¢. Podobnie jak cztowiek,
gwiazda jest wpatrzona w Boga, ktory przybral posta¢ malenkiego dziecka.

Kosmos ma w tym utworze granice, bo gwiazda patrzy ,,z jego prze-
ciwleglego konca”, czyli jest on przestrzenig zamknigtg, precyzyjnie zor-
ganizowana, gdzie panuja harmonia, tad i porzadek. W centrum kosmosu
usytuowane sg jaskinia i Dziecigtko, ale gwiazda tez znajduje w nim swoje
miejsce. Czas przywotany w tym utworze jest czasem §wigtym, mistycznym,
bo to czas Bozego Narodzenia.

W kolejnym wierszu ram¢ pojeciowa: kosmos — cztowiek organizuje
leksem blyszczec.

Blyszczy gwiazda, ktora szukala zakatka,
bo nie wytrzymala spojrzenia Dzieciatka.
Ogien ptonie, drewna juz brakto. Podrozni
$pig mocno. Ta gwiazda od innych si¢ rozni
(bardziej niz $wieceniem niepotrzebnym btyskiem)
moznoscig taczenia dalekiego z bliskim.

(Brodski 1998: 42)

W tym fragmencie utworu wyeksponowano gwiazde, ktora nie swieci, ale
jedynie blyszczy. Scena ukazuje Dziecigtko wysylajace swoim spojrzeniem
$wiatto boskie, znacznie mocniejsze niz gwiazda, ktora nie moze si¢ przez
nie przebi¢. Gwiazda jest zatem slaba, ale tez i dynamiczna, bo poruszata sie,
szukajgc schronienia. Na ogo6t gwiazdy sg statyczne, tu za$ cecha ruchu jest
motywowana przez ucieczke. Swiatlo wedtug tradycji i kultury jest atrybutem
Boga. To Bog jest swiattem (Kopalinski 1990: 415-416) i obdarza nim inne
istoty, w tym gwiazdy. Réznica tkwi w znaczeniu stow blyszczec 1 swiecié,
ktore ewokuja i motywuja okreslone konotacje gwiazdy. Stowo blyszczec
znaczy ‘ja$nie¢ blaskiem’, zas swiecic¢ — ‘by¢ zrodtem §wiatta’, ‘o$wietlac’.
Gwiazda na tle $wiatta boskiego jest staba, bierna, tylko blyszczy, jasnieje
blaskiem, ale juz nie §wieci, a zatem nie stanowi zrodla §wiatta, bo jest nim
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Nowonarodzony. Boska §wiatto$¢ jest najdoskonalsza. Ta gwiazda ma jednak
inng rol¢: wlasnie ona taczy Boga i cztowieka, niweluje granice, redukuje
przestrzen miedzy tym, co boskie, doskonate, a zwyczajne, ludzkie.

Boze Narodzenie jest zatem czasem wyjatkowym, §wigtym, tajemniczym,
poniewaz ol$niewa §wiattem boskim, doskonatym. Ciagi konotacyjne gwiaz-
dy rozwijaja si¢ w dwoch kierunkach, poniewaz z jednej strony gwiazda
jest wystannikiem Boga, milczacym §wiadkiem Jego przyj$cia na §wiat,
ktory czuwa nad Dziecigtkiem, a z drugiej strony doskonale swiatto boskie
przyémiewa Swiatto gwiazdy. Takie skojarzenia ewokuja kolejna ceche ko-
notacyjng gwiazdy, jaka jest ‘blisko$¢’. Gwiazda nie jest doskonata, przez
co jest bliska cztowiekowi. W jezyku ogélnym funkcjonuje powiedzenie, ze
gwiazda przyémita cos swoim blaskiem, w wierszu Brodskiego natomiast to
wlasnie gwiazda zostata przy¢miona swiatlem Boga, nastgpita wiec trans-
formacja semantyczna kategorii swiatfa.

Wiersz Brodskiego Wertumnus X ukazuje relacje miedzy gwiazdg
a czlowiekiem.

Kazda gwiazda posiada taka temperature,
ze kiedy stygnie, zdolna jest urodzi¢ alfabet,
roslinnos$¢, forme czasu. I nas z naszg przeszloscia,
terazniejszos$cia, nawet z przysztoscia i tak dale;.
A kimze my jestesmy? Tylko termometrami,
Braé¢mi, albo siostrami
lodu, a nie Betelgeuse.

(Brodski 1998: 37-38)

Znaczenie gwiazdy jest modelowane przez swiatlo i cieplo. Leksemy te
wewnetrznie organizuja i porzadkuja rame. Swiatlo i cieplo uaktywniaja ciag
konotacyjny energii, ciepla, dlatego gwiazda w wierszu jest ukazana jako
obiekt osiggajacy bardzo wysoka temperaturg. Wraz z temperaturg ro$nie
ci$nienie wewnatrz gwiazdy, ktora moze zwigksza¢ lub zmniejsza¢ swoja
objetos¢ (widad tu uproszczona naukowa racjonalno$é, wiedzg scjentyczng).
Taki obraz kojarzy si¢ z kobietg brzemienng. Spadek temperatury gwiazdy
wigze si¢ ze zmniejszeniem wewnetrznego cisnienia i objetosci. Wtedy
z gwiazdy wychodzi wszystko — rodzi si¢ $wiat, a razem z nim cztowiek. Takie
asocjacje maja potwierdzenie w kulturze 1 mitologii, do ktérej Brodski czgsto
sigga. Mozna wnioskowac, ze cztowiek jest potomkiem gwiazdy, ale nie ma
takiej energii jak ona. Definicja czlowieka sprowadza si¢ do ,,termometru”,
na ktérym za kazdym razem odczytywana jest inna temperatura: dodatnia lub
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ujemna, rozumiana na zasadzie opozycji jako intensywnosc¢ uczuc pozytyw-
nych (ciepto) i negatywnych (zimno). Czlowiek to rowniez ,,brat” lub ,,siostra
lodu”, a zatem przewazaja w nim uczucia negatywne. Lod otwiera konotacje
nieprzyjemnych uczu¢: ‘zimna’, ‘chtodu’, ‘bezruchu’, ‘obojetnosci’, ‘zagroze-
nia’, ‘Smierci’, po§wiadczonych w jezyku ogolnym, na przyktad w zwrotach:
zimny jak lod, lodowate serce, zmierzy¢ kogos lodowatym wzrokiem, scinac
krew lodem w zytach. Takie uczucia odnosza si¢ do natury ludzkiej. Cztowiek
zrodzony z gwiazdy, cechujacy si¢ chtodem emocjonalnym, jest zestawiony
z Betelgeza® — olbrzymia gwiazda o wielkich zasobach ciepta, energii. Kontrast
mig¢dzy gwiazda a czlowiekiem jest wyrazny, a cztowiek w tym zestawieniu
nie wypada najlepiej. Rozwoj ludzkosci i stabos¢ cztowieka, jaka jest Smier¢,
kontrastuje z naukowa wiedza na temat doskonale zorganizowanego kosmosu
1 powtarzajacych si¢ cyklow jego rozwoju.

W polu znaczeniowym gwiazdy w poezji Brodskiego zaznaczajg si¢ dwa
wyrazne ciagi konotacji. Jeden ukazuje gwiazde jako obiekt peten energii,
blasku, pickna, wspaniatosci, bliski Bogu i cztowiekowi, wrecz doskonaty,
niosacy radosc¢, spokoj, ukojenie. Drugi cigg konotacji przedstawia jg jako
stabg, uciekajacg istote, skromna, niewielkg gwiazde.

Zaprezentowane tu ciggi konotacyjne gwiazdy nie sg jedyne ani za-
mknigte, poniewaz w tekstach poetyckich Brodskiego wystepuje jeszcze
wiele innych konotacji zwigzanych z gwiazdami, na przyktad gwiazdy sa
‘bezkresne’; ,,Dalej tylko nattok Gwiazd. Tylko gwiezdne $wiatto” (Brodski
1989: 143); ‘nieodgadnione’, ‘tajemnicze’, ‘bezszelestne’, podobnie jak cata
tajemnica stworzenia wszech$wiata przez Boga. Gwiazdy sa elementami
wszechswiata — dzieta boskiego stworzenia.

Ostatni leksem z tekstowego obrazu $wiata zawartego w poezji Josifa
Brodskiego to ksigzyc. Podobnie jak gwiazdy i storice jest on modelowany
przez swiatlo. W jezyku og6lnym istnieja liczne wyrazenia zwiazane z ksie-
zycem, ktére najwyrazniej eksponuja jego swiatto, blask, na przyktad: jak
ksigzyc w petni, blask ksigzyca, w swietle ksigzyca, ksigzycowa poswiata,
petnia ksiezyca. W tekstach poetyckich Brodskiego jest wiele poswiadczen
leksemu ksigzZyc, ktorego znaczenie odpowiada skonwencjonalizowanym
kategoriom funkcjonujacym w jezyku ogdlnym, na przyktad: ,,Ksi¢zyc

5 Betelgeza to jedna z najjasniejszych i najwiekszych gwiazd na niebie, o $rednicy oko-
to 19002400 razy wigkszej od srednicy Stonca. Jej mas¢ szacuje si¢ na okoto 15-20 mas
Stonca. Powierzchnia Betelgezy ogladana przez teleskop jest dostrzegana jako dysk, a nie
punkt, jak w wypadku wigkszo$ci gwiazd (Mohamed, Mackey, Langer 2012: 1-2).
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$wiecil jasnym, zimowym $wiattem” (Brodski 1994: 11); ,,W obtokach
miesigc blaski §le zuchwate” (Brodski 1989: 38); ,,Ksi¢zyc w petni” (Brodski
1989: 41); ,.Blady ksiezyc” (Brodski 1989: 74).

Semantyczne konotacje ksigzyca rozwijaja si¢ w dwoéch kierunkach.
Ksigzyc zwykle ewokuje konotacje dobrych, intensywnych uczué, poniewaz
sprzyja spotkaniom zakochanych, tworzy romantyczny nastrdj, jest §wiad-
kiem wyznan mitosnych, roz§wietla mroki nocy. Ksigzyc otwiera tez ciag
konotacji okreslajacych negatywne uczucia, takie jak niepokdj, lgk, samot-
nos$¢, a nawet $mier¢, ktore maja poswiadczenia w jego bogatej symbolice.
Czytamy w Post aetatem nostram:

Noc. Gdzie$ w zaroslach glos kukulki rzezi.
Stoja legiony wsparte o kohorty,
$pi forum obok cyrku. W gorze ksiezyc,
jak zagubiona pitka nad bezludnym kortem.
Parkiet bez mebli — jak sen damy w szachach.
Przydataby si¢ cho¢ szafa.

(Brodski 1989: 74)

Ksigzyc aktualizuje tu dwie ramy: kosmos — cztowiek oraz mikrokosmos
(mieszkanie, dom) — czlowiek. Ksigzyc zestawiony jest z pitkq przez podo-
bienstwo ‘ksztattu’. Plaszczyzna ziemi podobna jest do kortu, jednak nie
ma na nim nikogo. Scena ta ukazuje $pigce miasto, w ktorym znajduje si¢
forum, cyrk, zokierze, panuje noc. Ksigzyc jest jeden, sam, nad miastem,
na tle nieba, podobnie jak samotny czlowiek w przestrzeni domu. Obydwie
sceny spinajg konotacje samotnos$ci i opuszczenia, ewokowane przez puste
przestrzenie.

Wiersz Meksykanskie romancero zawiera dwie ramy semantyczne: zycie
i $mier¢.

Na ziemi piekielny hatas,
rajska zielen nad ziemia.
(Czyjego gtosu stuchatas
wtedy, gdy bytas ze mna?)

Ksiezyc wtloczony w ciemnos¢

Jak pieczg¢ na kopercie.

(Dopoki bytas ze mna,

nie Igkalem si¢ $mierci).
(Brodski 1989: 124)
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W utworze tym sa nakreslone dwie odmienne sceny: hatasliwe Zycie
ziemskie, a w nim cztowiek, oraz zycie po $mierci, w niebie, w ciszy,
w raju. Ksiezyc nalezy do zycia w niebie, porownany jest do pieczeci.
Podobienstwo ksigZyca 1 pieczeci opiera si¢ na ksztalcie kregu. Ksigzyc
przyjmuje ksztatt kragly, kulisty, kiedy jest w petni®, czyli znajduje si¢
w okreslonym potozeniu, w opozycji do Stonca. Wida¢ tu zmiany za-
chodzace w kosmosie, na ktore cztowiek nie ma wplywu. Utwor zawiera
wiec elementy wiedzy scjentycznej i racjonalno$ci naukowej. Ksigzyc
jest zatem w petni i znajduje si¢ po przeciwnej stronie Ziemi, ktorej kresu
cztowiek nie widzi. Owa przeciwlegta strona to strona nieznana, tajemni-
cza, wielka niewiadoma. W takim ksztalcie i potozeniu ksigzyc ewokuje
uczucie zagrozenia, niepewnosci, leku, strachu, $mierci. Decydujace,
organizujace rame jest tu stowo ,,wttoczony”, ktére otwiera konotacje
negatywnych uczu¢. Leksem wtloczy¢ znaczy ‘upycha¢é, sytuowaé co$
lub kogo$ w ciasnym miejscu, we wnetrzu czego$’. Ksigzyc wlasnie jest
wttoczony w ciemno$¢. Brak przestrzeni i mrok implikuja szereg konotacji
zwigzanych z ‘ograniczeniem’, ‘unieruchomieniem’, ‘lekiem’, ‘poczuciem
zagrozenia’. Ksigzyc na niebie jest nieruchomy, podobnie jak pieczeé na
kopercie, tkwigca w jednym miejscu. Podmiot méwiacy to osamotniony
mezczyzna, ktory boi si¢ takiego unieruchomienia, wttoczenia w ciasne,
ciemne miejsce, stowem — $mierci. Obydwie sceny usytuowane na zasadzie
opozycji gora—dot otwierajg cigg konotacji uczu¢ negatywnych, takich jak
‘zagrozenie’, ‘lgk’, ‘smutek’, ‘osamotnienie’, ‘Smier¢’.

W znaczeniu stowa ksigZyc mocniej sa wykazane konotacje zwigzane
z ,,negatywnymi uczuciami”, takimi jak niepokoj, lek, samotnos¢, wyob-
cowanie, $mier¢. Znacznie stabsza jest eksplikacja konotacji z uczuciami
pozytywnymi, dobrymi i intensywnymi przezyciami.

W poezji Josifa Brodskiego nastepuje pewne rozszerzenie znaczenia
leksemow sforice, gwiazdy, ksigzyc przez wyeksponowanie nowych katego-
rii 1 cech konotacyjnych. Pomigdzy tymi stowami a konotacjami zachodzi
swoista dwubiegunowa zalezno$¢. Z jednej strony obiekty te implikuja
cate ciagi konotacyjne, z drugiej zas — owe konotacje niejako uzasadniaja,
motywujg trafnosc¢ i celowo$¢ uzycia tych stow przez poete. W omawianych

¢ Pelnia to faza Ksiezyca, ktora wystepuje, kiedy Ksiezyc znajduje si¢ po przeciwnej
stronie Ziemi niz Stofice. Mowiac doktadniej, petnia wystepuje, kiedy geocentrycznie wi-
doczne (ekliptyczne) dtugosci Stonca i Ksigzyca roznig si¢ o 180 stopni; Ksiezyc znajduje
si¢ wowczas w tak zwanej opozycji do Stonca (Encyklopedia PWN, 2012: 757).
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utworach najbardziej widoczna jest racjonalno$¢ kreacyjna, wydobywajaca
z jezyka oryginalne, indywidualne konotacje, ktore z kolei powoduja, ze
jezykowy i tekstowy obraz $wiata stonca, gwiazd, ksiezyca jest pelniejszy,
bardziej dynamiczny. Jest to obraz makrokosmosu, czyli przestrzeni, w ktorej
znajduja si¢ te obiekty astralne, a zarazem mikrokosmosu, czyli cztowieka,
jego uczué, przezy¢, a takze takich miejsc jak miasto i dom. Centrum tego
kosmosu jest cztowiek — podroznik, emigrant, wygnaniec, ktory raz jest
statyczny, a raz dynamiczny. Obiekty astralne — Storice, gwiazdy i Ksigzyc
wskazuja kierunki jego wedrowek, poszukiwan, doznan i refleksji.
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