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Rozmowa z Eduardo Kacem — rozmawia Monika
Gorska-Olesinska

Gdansk—Warszawa, styczen 2009

Bardzo istotnym obszarem dziatalnosci artystycznej Eduardo Kaca jest poezja medialna
i sztuka jezyka (language art). Od poczqtku lat osiemdziesiqtych siega on po rozmaite media,
poszukujqc nowych srodkow poetyckiej ekspresji. We wcezesnych latach osiemdziesiqtych,
odwolujqc sie bezposrednio do tradycji poezji wizualnej, tworzyl wiersze, uzywajqc me-
chanicznych i elektronicznych maszyn do pisania, stosowal kolaz, badal mozliwosci, jakie
oferujq technologie fotokopiowania, druku, fotografii. Jednak — o czym wspomina w teks-
cie From ASCII to Cyberspace: A Trajectrory In Digital Poetry — Kac zrozumiat szybko,
Ze nowa poezja powinna przekroczy¢ tradycje poezji wizualnej, opuszczajqc zadrukowanq
strone, nie wcielajqc sie jednak przy tym w Zadne fizyczne obiekty, ktorych nieruchomosé
stoi w sprzecznosci z dynamikq jezyka. Chcial rozwijac poezje immaterialng — poezje wie-
ku informacji. Artysta przeniost wiec stowo w przestrzen wirtualng i fotonowq, prowadzqc
réwnoczesne eksperymenty z mediami elektronicznymi (poezja cyfrowa) oraz holografiq op-
tycznq (holopoezja). W 1984 roku w Centro Cultural Cédndido Mendes w Rio de Janeiro na
panelu LED zaprezentowal swoj pierwszy poemat elektroniczny Nao!, nastepnie w latach
1985—-1986, zafascynowany potencjatem rodzqcych sie wowczas globalnych sieci cyfrowych,
stworzyl calq serie animowanych poematow, wykorzystujqc systemy wideotekstowe (poema-
ty minitelowe). W latach dziewieédziesiqtych odkryt mozliwosci, jakie oferuje technologia
VRML (Virtual Reality Mark-Up Language), dzieki czemu powstaly takie trojwymiarowe
immersyjne prace, jak Letter, Secret czy poemat awatarowy Perhaps. Poczqtki holopoezji
to z kolei rok 1983, w ktorym zaprojektowal Holo/Olho (Holo/Eye). Jego ostatni poemat
cyfrowy pochodzi z 1999 roku. (Przygotowata Monika Gorska-Olesiniska).

Monika Gorska-Olesinska: Obecnie zajmujesz si¢ biopoezja. Opublikowale$
jej manifest, w ktérym czytamy: ,,Od momentu wynalezienia Minitelu, a nastgpnie
pierwszego komputera osobistego, jesteSmy Swiadkami powstawania nowych jezykow
poetyckich. Wideo, holografia, programowanie i Word Wide Web poszerzyly jeszcze
mozliwoSci oraz zasigg oddzialywania nowej poezji. Dzi§, w $wiecie klonéw, chimer
i stworzen transgenicznych, nalezy jednak zastanowié si¢ nad kolejnymi kierunkami
rozwoju — poezja in vivo. Proponuje, by postuzyé¢ si¢ biotechnologia oraz zywymi orga-
nizmami, wkraczajac w nowg rzeczywisto$¢ jezykowej, parajezykowej i pozajezyko-
wej kreacji”. Czy to oznacza powrét do tego, co materialne?

Eduardo Kac: Nie powrot, lecz krok naprzdd. Biopoezja wykorzystuje nowy rodzaj
tworzywa — biomaterial. Jest to novum, perspektywa dotad nieznana. W materiale biolo-
gicznym pulsuje zycie, a wraz z nim zachodzg procesy niepodobne do tych, jakie znamy ze
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$wiata materii nicozywionej. Zycie rzadzi si¢ whasng logika, co oznacza, ze jesli chcemy,
mozemy je kontrolowaé, ale zawsze jedynie do pewnego stopnia, i musimy to zaakcepto-
wac. Ponadto kazde zycie ma unikalny rytm nazywany ,,czasem biologicznym”. Nieuchron-
no$¢ oraz sit¢ jego oddzialywania uswiadamiamy sobie, spogladajac w lustro i poréwnujac
dostrzezony wizerunek z wtasng fotografia sprzed 10 lat. Biopoezja w sposob nieunikniony
pracuje z czasem biologicznym. Stad, kiedy jako twérca-pisarz probujesz wprowadzi¢ pew-
ne wzorce i rytmy w substratum stanowigce podtoze dla wytaniajacych si¢ nan znakow jezy-
ka, to twe dzialania zderzaja si¢ z procesami zyciowymi zachodzacymi w tymze substratum.
Mozesz starac sig¢ je jako$ ukierunkowywac, ale nie mozesz ich w pelni kontrolowa¢. Pod-
kre§lam przy tym, Zze dziedzina sztuki, jaka jest biopoezja, znajduje si¢ jeszcze we wczesnej
fazie rozwojowej 1 na tym etapie trudno przedstawiac jej rozbudowang teori¢. W manifescie
Biopoetry, ktory zostat przywolany, wymienitem 20 rodzajow biopoematéw' i uwazam, ze
tak skonstruowang liste mozna z powodzeniem rozbudowac o kolejne propozycje. Ponie-
waz uprawianie biopoezji jest niezwykle czasochlonnym zajeciem, wymaga takze naktadu
znacznych srodkow finansowych oraz pracy w specjalistycznych laboratoriach naukowych,
zrealizowatem dotad jeden biopoemat. Zrealizowane dzieto nalezato to tzw. metafor meta-
bolicznych (metabolic metaphors) opisanych w punkcie osiemnastym manifestu. Obecnie
pracuj¢ nad poematem transgenicznym (punkt czwarty manifestu) i mam zamiar ukonczy¢
go przed koncem 2009 roku.

M. G.-O.: Czym sa metafory metaboliczne?

E.K.: To prace wylaniajace si¢ w wyniku sprawowania czg¢sciowej kontroli nad proce-
sami metabolicznymi mikroorganizmdéw — moga to by¢ organizmy prokariotyczne, takie jak
bakterie czy archeowce — ktérych odpowiednio liczng populacj¢ umieszcza si¢ w wybranym
medium (tym medium moze by¢ cienka warstwa wody lub ziemi badz jaki$ inny materiat
biologiczny). Reakcja tych mikroorganizméw na okres$lone warunki §rodowiskowe — na
przyktad na ekspozycj¢ stoneczna, zmiany wilgotnosci etc. — sprawia, ze na powierzchni
uzytego medium zaczynaja pojawiac si¢ efemeryczne stowa. W wyniku naturalnego roz-
woju mikroorganizmow po pewnym czasie stowa te ulegaja rozproszeniu, ksztalty poszcze-
gblnych liter ulegajg przeobrazeniom i stopniowemu zatarciu. Idea metafor metabolicznych
polega na tym, by probowaé kontrolowac procesy owego pojawiania si¢ i zanikania w wy-
miarze czasowym (regulujac ich tempo 1 dlugos¢ trwania).

' Rodzaje biopoezji zaproponowane i opisane przez Eduardo Kaca w manifescie Biopoetry: 1. performansy
mikrobotyczne, 2. pisarstwo atomowe, 3. dialogiczne interakcje ssakow morskich, 4. poezja transgeniczna,
5. infrasonika stoni, 6. pismo amebowe, 7. sygnalizowanie przy uzyciu lucyferazy, 8. dynamiczne
biochromatyczne kompozycje, 9. ptasia literatura, 10. poetyka bakterii, 11. xenographics (transplantacje
zyjacego tekstu z jednego organizmu do drugiego w celu stworzenia tatuazu in vivo), 12. tkanka tekstowa,
13. proteopoetyka, 14. agroverbalia, 15. nanopoezja, 16. semantyka molekularna, 17. asyntactical carbogram,
18. metafory metaboliczne, 19. shuchanie haptyczne, 20. scriptogenesis. (Zrédto: E. Kac, Biopoetry, w: idem,
Media Poetry: An International Anthology, Intellect Books, Bristol-Chicago 2007).
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M. G.-O.: Czy pojecie interaktywno$ci znajduje zastosowanie w opisie biopoezji?

E.K.: Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze jest to zupehie inny rodzaj interaktyw-
nos$ci niz ten, z jakim mamy do czynienia w przypadku poezji cyfrowej. Jesli w ramach
poezji cyfrowej tworze poemat interaktywny, to przygotowuje uktad mozliwosci, ktore czy-
telnik/uzytkownik systemu wywotuje (call upon) lub nie w toku interakcji. Dobrym przy-
ktadem jest poemat hipertekstowy Storms ukonczony w 1993 roku. Jego organizacja opiera
si¢ o samogloskowe i spolgloskowe bifurkacje (rozgalezienia). Nawigacja odbywa si¢ po-
przez klikanie w wybrana liter¢ stowa (moze to by¢ samogloska lub spotgtoska), w niekto-
rych przypadkach takze poprzez kliknigcie pustego miejsca migdzy literami. Dziatanie takie
przenosi czytelnika do kolejnych stow tekstu. Kliknigcia mogg odbywaé si¢ w dowolnym
momencie. Jesli nie wykonuje si¢ klikni¢é¢, ekran pozostaje niezmieniony. Poemat ten nie
ma zakonczenia ani konkluzji, co oznacza, ze czytelnik moze w sposéb ciagly eksplorowaé
rézne mozliwosci nawigowania przez tekst badz tez moze w dowolnym momencie prze-
rwac proces nawigacji. Co ciekawe, kiedy opracowatem wstepny szkic Storms, zorientowa-
tem sig, ze jego struktura bardzo przypomina strukture¢ Drzewa Sefirotycznego — diagramu
systemowego kabaty. W przypadku poezji cyfrowej istnieje ponadto specyficzny interfejs
ztozony z komputera, z zainstalowanym nan programem-poematem, ktory potaczony jest
z monitorem badz inng rama projekcyjna. Cato$¢ systemu posiada okreslona, specyficzna
konfiguracj¢. Poemat cyfrowy nie funkcjonuje poza opisanym tu dyspozytywem. Biopoezja
jest natomiast zdecydowanie bardziej réznorodna. Nie posiada jednej specyficznej konfi-
guracji, nie ogranicza si¢ do jednego medium, okreslonej struktury czy systemu. Istnieje
jedynie naczelna zasada, jaka jest proces kreatywnego pisania z wykorzystaniem ozywionej
materii. Zaré6wno rodzaj interaktywnosci, jak i wielo$¢ jej poziomdw beda zalezaty bezpo-
$rednio od tego, z jakim wariantem biopoezji opisanym w manifescie bedziemy mieli do
czynienia. Jesli miatbym w dyskutowanym tu kontekscie opisa¢ swoj pierwszy biopoemat,
to zaproponowatbym okreslenia ,,interaktywnos$¢ troski/interaktywnos¢ opiekuncza” (inter-
activity of care) lub ,,interaktywno$¢ odpowiedzialno$ci” (interactivity of responsibility),
bowiem relacja, jaka rozwija si¢ pomiedzy czytelnikiem i poematem, ufundowana jest na
trosce tego pierwszego o kondycj¢ dzieta. Biopoemat potrzebuje wody i swiatta — rzeczy
niezbednych dla prawidlowego przebiegu metabolizmu — ktéry to metabolizm z kolei wa-
runkuje pojawianie si¢ i rozpraszanie tekstu. Gdy odpowiednio dozujemy wodg 1 zapew-
niamy dostgp Swiatta, wchodzimy w interakcje z biopoematem, poniewaz oba te czynniki
powoduja w nim zmiany — procesy metaboliczne przyspieszaja, organizmy rozwijaja sie,
a ich rozrost sprawia, ze ksztalt liter zmienia si¢ w sposéb nieprzewidywalny i nastgpnie
zaciera, tekst ulega rozproszeniu w feerii barw i form, ktorymi eksploduje poemat. Ale za-
niechanie dziatan to tez pewien rodzaj interakcji. Nie nawadniajac poematu i nie zapewnia-
jac mu dostepu $wiatla, rdwniez wplywamy na jego ksztalt. Dzieto ciemnieje, tekst zanika.
Jest to inny rodzaj interaktywnosci niz ten, jaki charakteryzuje doswiadczenie odbiorcze
w kontakcie z poematem cyfrowym. Powiedziatbym, ze jest to interaktywnos¢ interperso-
nalna, bardziej osobista, poniewaz wchodzimy w interakcj¢ z inng forma Zzycia — z zyjacym
organizmem, ktory jest jednoczesnie tekstem. Jak widzisz, biopoezja nie jest powrotem, jest
spojrzeniem w przyszlos¢, odkrywaniem nowych horyzontow.
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M. G.-O.: Teoretycy poezji medialnej nieustannie podkreslaja, jak ogromna role
w ksztaltowaniu semantyki i syntaksy poematu pelnia rozmaite techniki animacji
i transformacji, ktérym podlegaja zaréwno pojedyncze znaki jezyka, jak i cale ich
konfiguracje. W poematach cyfrowych, ktore stworzyles, wprawiasz stowa w ruch
oraz poddajesz je licznym metamorfozom. Bywa, zZe konfrontujesz czytelnika/inter-
aktora ze slowami, ktére niespodzianie traca graficzng integralno$é, przemieniaja sie
na krotka chwile w abstrakcyjne ksztalty, niezwiazane z jakakolwiek rzeczywistoScia
jezykowa, a nastepnie réwnie szybko powracaja do pierwotnej formy (tak dzieje si¢
w poematach Accident oraz Reversed Mirror). Jedna z technik, ktora posluguja sie
tworcy poezji cyfrowej, jest morfing. Czy i Ty ja stosujesz?

E.K.: Jesli pod pojeciem morfingu rozumiemy ptynna transformacje, to tak, z tym jed-
nak zastrzezeniem, iz wskazalbym przede wszystkim na holopoezj¢ jako na ten obszar
tworczosci, gdzie takie plynne metamorfozy nie tylko wykorzystuj¢ w pelnym zakresie, ale
przede wszystkim czynig je istotnym zrédtem znaczen wylaniajacych si¢ podczas spotkania
z dzietem.

M. G.-O.: Holopoematy stanowia ciekawa alternatywe dla animowanych poema-
téow cyfrowych. Jednoczesnie nie sg tak powszechnie znane i komentowane jak twoje
dokonania na gruncie sztuki komunikacyjnej czy transgenicznej, zatem — zanim po-
prosze¢ o wytlumaczenie, na czym polega morfing w holopoezji — zacytuje¢ fragment
twojego artykulu: ,,Poemat holograficzny, lub holopoemat, to poemat pomyslany, wy-
konany i prezentowany w formie hologramu. Przede wszystkim oznacza to, ze taki
poemat zorganizowany jest w sposéb nielinearny w immaterialnej, trojwymiarowej
przestrzeni i podlega zmianom, w momencie gdy jest obserwowany przez czytelnika/
widza (zmiany te daja poczatek nowym znaczeniom). Poje¢cie immaterialnosci odnosi
si¢ do faktu, iz elementy werbalne zaaranZowane sa w przestrzeni stworzonej z roz-
szczepionego Swiatla i nie sg trwale powiazane z Zadnymi namacalnymi i konkretnymi
formami (na przyklad z drukowana strona). Przestrzen, zdefiniowana przez fotony,
nie posiada masy ani taktylnej ekspresji. Gdy ogladajacy porusza si¢ wokol hologra-
mu, modyfikuje strukture jego tekstu. (...) Syntaksa zmienia si¢ nieustannie pod wply-
wem aktywnoSci percepcyjnej ogladajacego. (...) Holoteksty znacza jedynie wtedy, gdy
ma miejsce percepcyjne i kognitywne zaangazowanie odbiorcy”.

E.K.: Ciclesne zaangazowanie jest niezbgdne, by odczytaé¢ holopoemat. Odpowiadajac
na pytanie o morfing, postuzg si¢ przykladem pracy Astray in Deimos. Na ten holopoemat
sktadajq sie dwa stowa: EERIE, oznaczajace co$ strasznego, upiornego (stosowane na okre-
$lenie ducha lub mgly), oraz MIST (ang. ‘mgietka’). Sa one trdjwymiarowymi obiektami,
ich litery przedstawione/wyrenderowane sa w formie siatek wielokatéw. W centrum holo-
gramu znajduje si¢ kula jaskrawego, zoltego swiatla. Widzimy takze rysy przywodzace na
mysl potluczone szklo, czgsciowo nachodzace na zarys §wietlistego kregu. Deimos to drugi
ksigzyc Marsa. Tytut Astray in Deimos ma przywodzi¢ na mysl kogos$ zagubionego na jed-
nym z ksigzycow Czerwonej Planety. Kulisty ksztalt w centrum hologramu moze kojarzy¢
si¢ z iluminatorem w kabinie statku, za ktérym rozposciera si¢ kosmiczny krajobraz. Kiedy
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osoba ogladajaca hologram porusza si¢ od lewej do prawej, staje si¢ Swiadkiem topologicz-
nej transformac;ji liter. Linie i punkty, z ktérych sa one wyrenderowane, podlegaja relokacji,
a nastgpnie rekonfiguracji. Przymiotnik EERIE plynnie przechodzi w rzeczownik MIST.
Taki rodzaj morfingu nazywam semantyczng interpolacja (przez analogi¢ do interpolacji
wykorzystywanej w animacji). Zmiana formy gramatycznej jest w tym przypadku efek-
tem metamorfozy typograficznej i ma miejsce poza syntaksa. Nalezy zwrdci¢ uwage na to,
ze w procesie transformacji, pomiedzy biegunami, ktorymi sa EERIE i MIST, pojawia sig¢
caly ciag posrednich konfiguracji, nieuktadajacych si¢ w zadne znane stowa, ale ewokuja-
cych znaczenia, z tym ze w sposdb niejezykowy (evoke meanings in non-semantic fashion).
Z jednej strony sa to zupetnie abstrakcyjne elementy wizualne, rownoczesnie jednak ,,dzia-
taja” w ramie utworzonej przez stowa EERIE i MIST. Trudno to wytlumaczy¢, poniewaz
fenomen ten wymyka si¢ powszechnym wyobrazeniom na temat tego, jak dziala jezyk. Jesli
wezme dwa kolory: ,,czarny” i ,,biaty”, to potrafie¢ zdefiniowaé kolor posredni — ,,szary”.
Jesli natomiast przywotam dwa rzeczowniki: ,kwiatek™ i ,,szklo”, to nie potrafi¢ znalez¢
stowa okreslajacego pojecie (concept) usytuowane gdzie§ pomiedzy nimi. Wykorzystanie
interpolacji semantycznej pozwala mi skierowa¢ uwage odbiorcy ku strefie tych znaczen,
ktére pojawiaja si¢ w przestrzeni in-between — rdwnie istotnych, ale niedajacych si¢ jasno
zdefiniowad. Jest jeszcze jedna rzecz, o ktdrej nalezy wspomnieé. Jesli odbiorca holopoe-
matu bedzie go ogladat, poruszajac si¢ od prawej strony ku stronie lewej, to najpierw spo-
strzeze stowo MIST, nastepnie stowo EERIE. By¢ moze potaczy oba stowa fonetycznie.
Potaczenie ich brzmien zasugeruje trzecie stowo: mystery (ang. ‘tajemnica’).

M. G.-0.: Jak stale podkreslasz, tworzysz poezj¢, ktora w proces stanowienia zna-
czen angazuje cialo czytelnika. Na przelomie 1998 i 1999 roku powstal poemat Per-
haps powolywany do istnienia dzi¢ki ruchom odbiorcéw obecnych w tréjwymiarowej
przestrzeni pod postacia awatarow-stéw. Wzajemne relacje zachodzace nieustannie
w przestrzeni pomiedzy przemieszczajacymi si¢ awatarami-slowami produkowaly
syntaks¢ poematu. Funkcjonowanie za posrednictwem awatara w tréjwymiarowym
srodowisku graficznym jest obecnie nieodlacznym elementem codziennego doSwiad-
czenia wielu ludzi, a jednak zaden z poetéow cyfrowych nie podazyl w kierunku, ktory
wowczas zaproponowales$. Jak zareagowano na pomysl poezji awatarowej?

E.K.: Poezja awatarowa nie spotkata si¢ ze specjalnym oddzwigkiem, poniewaz zo-
stata zaprezentowana bardzo waskiemu gronu 0sob. Poemat Perhaps zaprojektowatem dla
Internetu przysztosci, Internetu 2.0, ktory wowczas jeszcze fizycznie nie istniat. Perhaps
byt pokazywany przez bardzo kroétki czas i dostgpny ograniczonej widowni. Potem funk-
cjonowat juz tylko w wersji offline. Od strony technicznej byt to trudny eksperyment. Do
jego przeprowadzenia wykorzystatem specjalny serwer Instytutu Sztuki w Chicago. Kon-
cepcja mojego projektu uwzgledniata mozliwosé jednoczesnego zalogowania si¢ 24 0sob.
Infrastruktura sieci, ktora wtedy dysponowatem, nie byla jednak w stanie sprosta¢ temu
zadaniu. Gdy pojawily si¢ mozliwosci techniczne, nie zdecydowatem si¢ juz na kontynuo-
wanie projektu, poniewaz poswigcitem si¢ biopoezji, ktéra pochtania mnie i ekscytuje do
dzi$. Perhaps to mdj ostatni cyfrowy poemat. U schytku lat dziewigédziesiatych poczutem

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Rozmowa z Eduardo Kacem 177
NR 1 (9) ROK 2011




dyskusje Eduardo Kac, Monika Goérska-Olesifiska

polemiki

po prostu, ze w dziedzinie poezji cyfrowej osiggnatem wszystko, co chcialem osiagnaé.
Z drugiej strony, jak powiadaja: ,,Nigdy nie méw nigdy”.

M. G.-O.: Czy ktoS jeszcze zajmuje si¢ biopoezja?
E.K.: Nic mi o tym nie wiadomo, ale bytoby dobrze, gdyby kolejny artysta wniost swdj
wklad, przyczyniajac si¢ do dalszego rozwoju tej dziedziny.

M. G.-O.: Nigdy nie tworzyle§ generatorow tekstu ani nie poslugiwale$ si¢ nimi
w swoich dzialaniach artystycznych. Czy moge zapyta¢ o powéd?

E.K.: Nie potrafi¢ wytlumaczy¢ dlaczego, ale idea tworzenia oraz uzytkowania genera-
torow tekstu nigdy nie skupita na sobie mojej uwagi. Eksperymenty poetyckie z komputera-
mi rozpoczatem we wezesnych latach osiemdziesiatych — Owczesne generatory miaty moc-
no ograniczone mozliwosci. W latach dziewigédziesiatych staty si¢ bardziej zaawansowane,
ale ja chciatem tworzy¢ poezj¢, w ktorej istotna role odgrywa kinestezja, i nie znajdowatem
zastosowania dla generatorow. Rownoczesnie szalenie ceni¢ zardwno dokonania, jakie na
polu sztuki generatywnej potozyl Jean-Pierre Balpe, jak i sposob, w jaki mysli on o gene-
ratorach tekstu.

M.G.-O.: Nie zajmujesz si¢ juz poezja cyfrowa, ale jestes jej wnikliwym obserwa-
torem. W 2007 roku pod twoja redakcja ukazala si¢ antologia z kanonicznymi teks-
tami dotyczacymi poezji medialnej (Media Poetry: An International Anthology). Czy
potrafisz wskazaé dalsze kierunki rozwoju poezji cyfrowej? Czy wspoélczes$nie jakie$
tendencje przykuwaja w sposob szczegélny Twoja uwage?

E.K.: Uwazam, ze przysztos¢ poezji cyfrowej wiaze si¢ z technologiami mobilnymi
oraz z mozliwo$ciami, jakie przed poetami cyfrowymi otwiera sytuacja konwergencji me-
diow. Bardzo chcialbym tez, by holografia cyfrowa stala si¢ popularna, a jej technologia
powszechnie dostepna dla tworcow.

M. G.-O.: A przyszlos¢ jezyka? Projekt biopoezji uwzglednia mi¢dzy innymi dzia-
lania polegajace na translacji réznych systemow jezyka na kod genetyczny. Czy prze-
widujesz powstanie hybryd jezykowych?

E.K.: Zanim odpowiem na to pytanie, chciatbym bardzo wyraznie zaznaczy¢, ze jestem
zagorzalym przeciwnikiem ustanawiania prostych analogii pomigdzy jezykiem a DNA —
odnosze sie w tym momencie zaréwno do metafory DNA jako tekstu czy tez Ksiegi Zycia,
jak i do innych metafor znajdujacych si¢ w powszechnym uzyciu. Po pierwsze, DNA nie
dziata tak, jak poczatkowo sadzili naukowcy. Po drugie, jezyk ujmowany w kategoriach
dyskursu jest ukierunkowany, nacechowany intencjonalnoscia, istnieje jaki§ podmiot od-
powiedzialny za ten dyskurs etc. DNA nie jest jezykiem w pelnym tego stowa znaczeniu.
Nie zmienia to jednak faktu, ze mozna nim manipulowac. To, w jaki sposdb manipulujemy
DNA, ma bezposredni, materialny wptyw na rezultat koncowy naszych manipulacji. Jesli
wigc skrzyzujemy (intertwine) DNA z innym systemem, np. systemem je¢zyka naturalne-
g0, to mozemy w sposob arbitralny ustanawiaé okreslone relacje (establish a report), tak
jak zrobitem to podczas pracy nad projektem Genesis. Kiedy przettumaczytem fragment
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z Biblii, postugujac si¢ alfabetem Morse’a, a nastgpnie stworzytem wiasny kod, by uzyskac
syntetyczne DNA i w oparciu o nie wyhodowa¢ nowg bakterig, potem za$ pozwolilem, by
internauci swoimi zdalnymi dziataniami powodowali mutacje stowa Bozego w ciele tejze
bakterii, to zasugerowalem, ze pomiedzy jezykiem naturalnym, kodem binarnym i DNA
istniejg relacje i ze manipulacja DNA nie pozostaje bez wplywu na powiazane z nim syste-
my. Pytany o znaczenie Genesis zawsze przywotuj¢ kulturowa paralelg w postaci Kamienia
z Rosetty — ptyty z czarnego bazaltu znajdujacej si¢ w zbiorach British Museum. Dzigki
temu archeologicznemu artefaktowi Jean-Frangois Champollion zdotat po raz pierwszy od-
czytac egipskie hieroglify, poniewaz wraz z nimi na bazaltowej ptycie znajdowaly si¢ jesz-
cze dwa inne systemy semiotyczne: pismo demotyczne i znana mu greka. Kamien z Rosetty
pozwolit Champollionowi poznaé przesztos¢. Tworzac Genesis, pokazatem, ze dysponujac
jezykiem naturalnym, kodem binarnym i DNA, mozemy spojrze¢ w przysziosc.
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