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Miedzy sztuka, nauka a technologia

Wzajemne powigzania sztuki i nauki maja bogata histori¢. Najbardziej klasycznym przy-
ktadem jest posta¢ Leonarda da Vinci. W Traktacie o malarstwie stworzyt on obraz artysty/
naukowca, ktorego gldwnym celem jest analiza $wiata zewnetrznego'. Da Vinci postulowat
zajgcie empirycznej postawy wobec rzeczywistosci. Sztuka bylta dla niego jednym ze zrodet
poznania. Teoria artysty wolna jest od konfliktu sztuki i nauki, obydwie dziedziny zgodnie
ze soba koegzystuja, stanowiac rownorzgdne zrodla poznania. Pomimo tej konstatacji dzieta
mistrza nie budzg watpliwosci, do ktdérej dziedziny naleza.

W 1959 roku Charles P. Snow w referacie wygtoszonym na Uniwersytecie w Cambridge,
zatytutowanym The Two Cultures, postawil diagnoze o rozlamie w $wiecie wspotczesnej
wiedzy 1 podziale na naukowcdw 1 humanistéw, diagnozujac skutki o§wieceniowego rozta-
mu?. Czy mozliwa jest interakcja obydwu tych $wiatow? Czy humani$ci moga wlaczy¢ sig
w naukowe dyskursy na rdwnorzednych prawach? Do postawienia tego typu pytan sktania
»Art and Science Meeting”, zorganizowany przez gdanskie Centrum Sztuki Wspolczesnej
Laznia®.

Wystawa The Pleasure of Light przyblizyta sylwetki dwoch awangardowych tworcow,
Gyorgya Kepesa i Franka J. Maliny*. Obydwaj odnosili sukcesy na polu sztuki i nauki. Kepes
blisko wspoétpracowat z Laszl6 Moholy-Nagyem, uczyt designu w New Bauhaus. Byt wspot-
zatozycielem The Center for Advanced Visual Studies i Massachusetts Institute of Techno-
logy. Frank Malina obok sztuki zajmowat si¢ astronautyka, pracowat w UNESCO, zalozyt
pismo ,,Leonardo” zajmujace si¢ badaniem zwiazkéw sztuki i nauki. Swiatlo byto przed-
miotem artystycznych eksploracji obydwu tworcéw. Pomimo wielu podobienistw ich posta-
wy rozwinely si¢ w réznych kierunkach. Tworczos¢ Kepesa blizsza jest tradycji Bauhausu.

Zob. Traktat o malarstwie, w: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce, 1500—1600, oprac. J. Biatostocki, PWN,
Warszawa 1985.

L1 believe that the intellectual life of whole of western society is increasingly being split into two polar groups.
Literary Intellectuals at one pole-at other scientists and as the most representative, the physical scientists.
(...) Between the two a gulf of mutual incomprehension-sometimes (particularly among the young) hostility
and dislike, but most of a lack of understanding”. Zob. C.P. Snow, The Two Cultures, za: http://classes.dma.
ucla.edu/Fall07/9-1/pdfs/week1/TwoCultures.pdf, s. 169 (data dostgpu: 20.08.2011).

Projekt przygotowany zostal we wspolpracy z gdanskimi instytucjami, ztozyly si¢ na niego wystawy: Gyorgya
Kepesa i Franka Maliny The Pleasure of Light (Zielona Brama, oddzial Muzeum Narodowego w Gdansku);
Moniki Fleischmann i Wolfganga Straussa Performing Data (CSW Laznia); Victorii Vesny i Jamesa Gim-
zewskiego Blue Morph (kosciodt $w. Jana, Nadbaltyckie Centrum Kultury) oraz konferencja ,,W stroneg trzeciej
kutury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii” (Dwor Artusa, Muzeum Miasta Gdanska). Dyrektorem
artystycznym catosci byt Ryszard W. Kluszczynski.

Wystawa przygotowana zostata przez Nin¢ Czegledy i Ron¢ Kopeczky dla Ludwig Muzeum w Budapeszcie.
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Artysta eksperymentowat ze §wiatlem i cieniem; bazujac na nowych technologiach, ba-
dat nowe mozliwosci jezyka plastycznego. Jego poszukiwania zaprowadzity go do dziatan
w przestrzeni publicznej. W pracach takich jak projekt oswietlenia dla siedziby firmy Rohm
& Haas w Filadelfii czy Neon kinetyczny na fasadzie sklepu Radio Shack w Bostonie nowa-
torski, plastyczny jezyk znalazt swoje zastosowanie w designie. Sztuka dla Kepesa byta plat-
forma dialogu, pracy nad nowa estetyka zgodna z duchem spoteczenstwa przemystowego.
Malina w wywiadzie udzielonym BBC wyraznie rozgraniczatl cele sztuki i nauki. Za-
uwazyl, iz zaczynaja one w podobnym punkcie, a eksplorujac nieznane, daza do poszerzenia
wiedzy o $wiecie, jednak ich cele sg odmienne. Ostatecznym kryterium nauki jest uzytecz-
nos$¢, sztuki — ludzka emocja. Artysci moga zapraszaé specjalistow innych dziedzin, jednak
to do nich nalezy glos ostateczny®. Naukowiec ograniczony jest prawami natury, tworca
stara si¢ uzmystowi¢ nowy rodzaj do§wiadczenia §wiata. Kepes eksperymentowal, tworzyt
zdjecia-zapisy ruchomych snopow $wiatta, czgsto faczac je z rzeczami materialnymi (li§¢-
mi, piaskiem), wykorzystywat farby rozpuszczone w wodzie. Pozostajace w ciaglym ruchu
$wietlno-kinetyczne obrazy Maliny przywodza na mysl krajobraz kosmosu. Prace Kepesa
1 Maliny powstawaty pomigdzy 1930 a 1970 rokiem; prezentowaty dwa rézne podejscia do
relacji sztuki, technologii, nauki. Malina technologie wykorzystywat jako kolejne narzedzie
artysty, podczas gdy Kepes starat si¢ nawigza¢ dialog miedzy réznymi dziedzinami wiedzy.
Interaktywne instalacje Moniki Fleischmann i Wolfganga Straussa, prezentowane w ra-
mach wystawy Performing Data, wprowadzaty w $wiat Mixed Reality, hybrydalng prze-
strzen, w ktdrej realnosc¢ i rzeczywisto$¢ technologii mieszata si¢. Instalacja Berlin — Cyber
City proponowata wirtualng wycieczke po Placu Poczdamskim w potaczonym na nowo
miescie. Dzigki interfejsowi wirtualna podréz palcem po mapie przeradzata si¢ w podréz
realng w czasie i przestrzeni, w ktorej cyfrowy obraz wspodtczesnosci naktadat si¢ na nazi-
stowska i komunistyczng warstwe miasta. Instalacja mieszata rzeczywiste zdjecia z obrazem
wygenerowanym komputerowo. Definiowata ona rzeczywisto$¢ Berlina po zburzeniu muru
jako realno$¢ potencjalna, pelng miejsc niedookreslonych, realnie istniejaca jako hybryda.
Home of Brain przy uzyciu data gloves 1 data goggles wciagata do wirtualnego spaceru
po swiecie mysli czterech filozoféw — Josepha Weizenbauma, Viléma Flussera, Marvina
Minsky’ego i Paula Virilio. Swiat ich idei zostat przetransponowany na wygenerowana cy-
frowo realnos$¢ koloréw, ksztattéw, stow. Interaktywne instalacje Fleischmann i Straussa
gléwny nacisk ktadty na odbiorce. ,,Widz jest »w §rodku«, a nie zaledwie »przed« obrazem.
Mozna powiedzie¢: Jestem w obrazie, jestem jego czescig. Widzisz samego siebie, jakby
patrzac poprzez magiczne lustro. Wydaje ci sig, ze obserwujesz samego siebie stojacego
obok lub bedacego poza. W tym samym czasie zaczynasz zdawaé sobie sprawe: Jestem
w obrazie, dlatego jestem”® — opisuja projekt artysci. Dzigki technologii ciato odbiorcy staje
si¢ interfejsem, przejscidwka miedzy swiatem realnym a rzeczywistym. To on aktywizuje

Stwierdzat Malina, niejako potwierdzajac diagnoz¢ Snowa o wyzszosci nauk humanistycznych.

¢ The viewer stands »in« — no longer merely »in front of« the picture. One could say: I am in the picture —
I am part of it. You see yourself as though you were looking in a magic mirror. You get the feeling: I watch
myself — standing beside or outside myself. At the same time you realize: I am in the picture — therefore
I am”. Zob. http://netzspannung.org/cat/servlet/CatServlet?cmd=document&subCommand=show&forward
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dane zapisane w pracy. To jego dziatanie tworzy pracg. W realizacjach Electro Field Sensing
artysci odwracaja zasady interaktywnosci. Dzieta reagowaly nie tylko na podjeta przez od-
biorcg aktywno$é, jego pojawienie si¢ aktywizowato zapisane w pracach dane.

W instalacji Murmuring Field widz wspdlnie z innym uczestnikami zdarzenia tworzyt
kompozycje, dzwigkowy pejzaz pracy. Aleatoryczna konstrukcja instalacji przywodzita na
mysl ,,wybornego trupa’”, zabawe wymyslong przez surrealistéw w celu dotarcia do pod-
swiadomosci. Przypadkowos¢ pracy Fleischmann i Straussa byta refleksja nad ,,nowym ty-
pem podswiadomosci zbiorowej”® — wspotczesnym sieciowym ,,Denkraum’, poszerzonym
przez media. Wspotczesne ja odbija si¢ i wzmacnia w kolektywnej, digitalnej tafli.

W instalacji Liquid Views odbiorca, pochylajac si¢ nad dotykowym ekranem, mogt
przejrzed si¢ w ,,cyfrowym lustrze wody”, czystos¢ obrazu zaktdcana byla jednak przez in-
terakcje innych odbiorcow. Widz pozostawat zawieszony pomigdzy dazeniem do stabilno-
$ci wlasnego odbicia 1 niemoznoscia jej osiagnig¢cia. Czlowiek w instalacjach Fleischmann
1 Straussa stawat si¢ czescig sieci, wchodzac w interakcje z innymi uczestnikami i techno-
logicznym $wiatem.

Instalacja Energy Passage stawiala pytanie o zarzadzanie informacja, szczegdlnie istot-
ne w $wiecie wiedzy—wladzy. Instalacja obrazowata, jak ksztaltuje si¢ wspotczesna prze-
strzenn myslowa; wiedza nie jest juz w niej sklasyfikowana, tworzy tematyczne chmury,
luzne sieciowe powiazania. Na takiej klasyfikacji zostato oparte netzpannung.org — siecio-
we archiwum tworzone przez artystow od 1998 roku. Z zatozenia jest ono zywa baza da-
nych, ktora ,,dzigki mapom wiedzy staje si¢ narz¢dziem poznania i realizacjg sztuki wiedzy
(Semantic Map, 2001-2004). Dzigki wzajemnym oddzialywaniom obrazu i tekstu w ptyn-
nym ruchu (Media Flow, 2006-2008) widz wyrabia sobie obraz poszczegolnych dokumen-
tow zawartych w archiwum”°,

Monika Fleischmann i Wolfgang Strauss poruszajq si¢ w swiecie symulacji, tworzac jej
emanacje, mnoza wirtualne swiaty. Krajobraz symulakréw zostat przeanalizowany przez
wielu artystow i teoretykow. Dla Fleischmann i Straussa Mixed Reality jest srodowiskiem
zycia wspodtczesnego czlowieka, wynikiem cyfrowej rewolucji. Ukazana w formie ,,inter-
aktywnego, multimedialnego teatru” zmusza do refleksji i postawienia pytan, jak rozwoj
nowych technologii zmienia postrzeganie swiata. Naukowa metoda traktowana jest jako
metafora, przyblizenie konceptu, idei, dodatkowo pozwalajaca ,,wyprobowaé” technolo-
giczne zmiany.

=%?2fnetzkollektor%?2foutput%2fproject.xml&entryld=148753&section=content&lang=en (data dostgpu:
20.08.2011). Artysci mowiag o swojej pracy jako o nowym typie rozwigzan dla przestrzeni publicznych.

7 Na takie inspiracje wskazuja sami artysci. Zob. http://netzspannung.org/cat/servlet/CatServlet?cmd=docum
ent&subCommand=show&forward=%2fnetzkollektor%?2foutput%2fproject.xml&entryld=148753&section
=content&lang=en (data dostgpu: 20.08.2011).

8 Artysci o swojej pracy mowig jako o nowym typie rozwiazan dla przestrzeni publicznych.

®  Przestrzen myslowa — terminu tego, zaczerpnigtego z teorii Aby Warburga, w odniesieniu do prac artystow
uzyl Olivier Grau. Zob. O. Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion, MIT Press, Cambridge, MA 2003.

10" Cyt. za: Monika Fleischmann & Wolfgang Strauss, Performing Data, Gdansk 2011 (katalog wystawy), s. 90.
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Tematem interaktywnej instalacji Blue Morph Victorii Vesny byt gatunek motyla znany
z wyjatkowego, niebieskiego koloru skrzydet. Ich barwa jest wynikiem iryzacji, interferen-
cji $wiatla biatego. Praca powstata we wspolpracy z Jamesem Gimzewskim, wybitnym spe-
cjalista z dziedziny nanotechnologii'' — wnikata w $wiat na poziomie pojedynczych czastek,
atomow. Warstwa audio powstata z zarejestrowanych dzwigkdéw towarzyszacych metamor-
fozie poczwarki w motyla, warstwa wizualna ujawniala nanofotoniczna struktur¢ skrzy-
det odpowiedzialna za ich bigkitng barwe. Instalacja, podobnie jak realizacje Fleischmann
1 Straussa, uzalezniona byta od aktywnosci widza. W przeciwienstwie do prac niemieckiego
duetu zapraszata do indywidualnej medytacji. Odbiorca, siedzac na szesciokatnym ekranie
dotykowym z natozonym na glowe turbanem przeksztatcajacym si¢ w forme kokonu, tacza-
cym si¢ ze sklepieniem pomieszczenia, byt otoczony obrazami oraz niepokojacymi dzwig-
kami przemiany. Instalacja Blue Morph nie ewokowala pytan o sztuke, technologie badz
niwelowanie granic. Tworzyla sytuacj¢ otwartg na interpretacje, duchowe doswiadczenie.
James Gimzewski, opisujac swoje obserwacje dzwiekéw metamorfozy motyla, poréwnat je
do wzoru w fizyce statystycznej okreslanego jako ,,samoorganizujace si¢ zjawiska krytycz-
ne” (self-organized criticality). Opisa¢ dzigki niemu mozna niemal kazde zjawisko z r6z-
nych dziedzin nauki. Sg to zdarzenia destrukcyjne i tworcze zarazem, samoorganizujacy si¢
wewnetrzny chaos. Nasuwajacym si¢ tu skojarzeniem jest pitagorejska muzyka sfer, bedaca
uniwersalng zasada organizujaca wszechswiat. Umieszczenie instalacji w kosciele naprze-
ciwko ottarza dodatkowo sugerowato duchowe konotacje. Motyl w ikonografii chrzescijan-
skiej byt jednym z symboli zmartwychwstania i zbawienia'2.

Sztuka nowych technologii na trwate wpisata si¢ do obrazu sztuki wspodtczesnej, wlacza-
jac w swoj obszar coraz to nowsze dziedziny nauki: genetyke, biotechnologi¢. Historyczne
1 mozliwe plaszczyzny dialogu analizowata konferencja ,,W strong trzeciej kultury. Koeg-
zystencja sztuki, nauki i technologii”. ,,Sztuka siggajaca po technologie naukowe rozwija
si¢ w kontekscie trzeciej kultury, postulowanej przez Johna Brockmanna, a przygotowane;j
weczesniej przez koncepcj¢ dwoch kultur C.P. Snowa” — pisat Ryszard W. Kluszczynski we
wstepnym tekscie konferencji. Koncepcja Snowa byta wielokrotnie krytykowana i dysku-
towana. Brockmann trzecig kulture definiowal jako uczonych badaczy i myslicieli swiata
empirycznego, ,,ktorzy dzigki swym pracom i pisarstwu przejmujg role tradycyjnej elity
intelektualnej w poszukiwaniu odpowiedzi na pytania od zawsze nurtujace ludzkos¢: czym
jest zycie, kim jestesmy i dokad zmierzamy”.

1 Victoria Vesna i James Gimzewski wspodtpracuja od 2002 roku, tworzac wspolnie interaktywne instalacje.

Na taka interpretacj¢ zwrdcita uwage Monika Bakke podczas dyskusji towarzyszacej konferencji ,,W strong
trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii”.
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