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Inspiracje kulturg antyku i Sredniowiecza w cyklu powiesci
Piesn lodu i ognia George’a R.R. Martina

Abstract: The sketch constitutes an attempt at interpretation and systematization of the novel series
A Song of Ice and Fire by George R.R. Martin. The author tries to pay attention to several assorted
elements comprising the unquestionable phenomenon of popularity of 4 Game of Thrones and the
subsequent books of the cycle. The analysis examines, above all, the eponymous concept of game,
transferred by Martin on many levels: a game with the reader, both literary and psychological, inclu-
ding a game played with topoi, myths, genres and allusions to the history and sources of the European
culture. The latter ones seem to be particularly interesting in the context of revival of the idea of edu-
cation in the master-disciple relation or the method of heuresis. It is also worth noticing that Martin has
made a book an object — a key, an artifact, a symbol. Another issue that deserves attention is the use of
the motif of the Other — the stranger in 4 Song of Ice and Fire, especially in the context of the American
author’s care for setting the novel in the realities of the ancient and medieval world.

Keywords: George R.R. Martin, epic, fairy tale, master-disciple relationship, non omnis moriar,
nurture

Streszczenie: Szkic jest probg interpretacii i systematyzacji cyklu powiesci George’a R.R. Martina
Piesn lodu i ognia. Autorka stara si¢ zwroci¢ uwage na kilka wybranych elementow sktadajgcych sig
na niezaprzeczalny fenomen popularnosci Gry o tron i kolejnych tomow cyklu. Analizie podlega prze-
de wszystkim zjawisko tytulowej gry przeniesionej przez Martina na wiele plaszczyzn: gry z czytel-
nikiem — literackiej i psychologicznej, migdzy innymi gry toposami, mitami, gatunkami i aluzjami do
historii oraz zrodet kultury europejskiej. Szczegdlnie te ostatnie wydaja si¢ interesujace w kontekscie
renesansu idei ksztalcenia w relacji mistrz—uczen czy metody heurezy. Kwestig wartg zaznaczenia jest
takze uczynienie przez Martina ksigzki przedmiotem — kluczem, artefaktem, symbolem. Na uwage
zastuguje ponadto wykorzystanie w Piesni lodu i ognia motywu inny—obcy, zwlaszcza w kontekscie
troski amerykanskiego pisarza o osadzenie powiesci w realiach $wiata antyku i $redniowiecza.
Stowa kluczowe: Goerge R.R. Martin, epos, basn, relacja mistrz-uczen, non omnis moriar,
wychowanie

Powies¢ Gra o tron zostala wydana w Stanach Zjednoczonych w 1996
roku i juz rok pézniej zdobyta wyréznienie — Nagrode Locusa, przyznawang
przez czytelnikow magazynu poswigconego literaturze science fiction i fan-
tasy. To byt dopiero poczatek ogromnej popularnosci amerykanskiego pisa-
rza George’a R.R. Martina i jego cyklu powiesci Piesn lodu i ognia. Epicka
opowies$¢ o swiecie Siedmiu Krolestw Westeros, §wiecie geograficznie za-
wartym mi¢dzy lodowatg Péinoca a upalnym Potudniem, w ktérym o domi-
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nacj¢ walczg trzy religie, gdzie polityka toczy si¢ na najwyzszych szczeblach
wiadzy, wplywajac na losy catych spoteczenstw i jednostek, wpisuje sie w li-
teracki schemat przedstawiania dziejow ludzkosci. Czytelnik Martina wobec
tak precyzyjnie pokazanej wizji dziatania machina mundi musi zadawac so-
bie pytania egzystencjalne 1 poszukiwa¢ na nie odpowiedzi. Migdzy inny-
mi obecna w tekScie Piesni lodu i ognia perspektywa aksjologiczna sktania
do rozwazenia, czy opowies¢ o Westeros na gruncie literaturoznawstwa nie
miesci si¢ w kategoriach eposu, jak bowiem przekonuje Jakub Z. Lichanski:

epos nalezy postrzegaé jako form¢ wcigz zywa, (...) ulegajaca nieuchronnej
ewolucji. Jej wynikiem jest powstanie dziet takich jak np. utwory J.R.R. Tol-
kiena, ktére sg typowym przykltadem nowoczesnej formy eposu (szczegdlnie
The Lord of the Rings, a na pewno Quenta Silmarillion). Ich zadania sg identycz-
ne z klasycznymi zadaniami eposu, a zatem majg na celu wyjasnienie nam naszej
sytuacji w porzadku kosmicznym Uniwersum. (...) nowoczesny epos czerpie
z calej tradycji eposu §wiatowego'.

Wydawac¢ by si¢ mogto, ze wszystko juz bylo: walka dobra ze ztem,
problem inny—obcy, realizacja maksymy si vis pacem, para bellum, tamanie
swietych zasad, obalanie starego porzadku czy budowanie nowego, lepsze-
go $wiata, zapowiedz apokalipsy etc. Skad zatem fascynacja czytelnikéw na
catym $wiecie Grq o tron i jej kolejnymi czeSciami?? Z catkowita pewnoS$cia
mozna tylko odpowiedzie¢, ze wskazan bedzie wiele.

Fikcyjny $wiat osadzony w alternatywnym czasie mozna odczytywac
jako pelng realizmu histori¢ jednostki i spoteczenstwa®. Jedni bedg odnajdy-
wac¢ analogie do dziejow sredniowiecznej Anglii, wskazujgc na pierwowzo-
ry powiesciowych rodéw Starkéw 1 Lannisterow w Yorkach i Lancasterach
prowadzacych trwajaca trzydziesci lat Wojng Dwoch Ro6z u schytku epoki
sredniowiecza*. Ci sami mogg uwazac takze, ze

J.Z. Lichanski, Epos jako fundament mitu. Glos do dyskusji [w:] Fantastycznos¢ i cudownosé. Mit
— literatura — tajemnica, red. W. Gruszczynski, T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Goéra 2013, s. 35
in.

O popularnosci cyklu Piesn lodu i ognia $wiadcza listy bestsellerow z catego $wiata: migdzy innymi II miej-
sce na liscie bestsellerow ,,Gazety Wyborczej” za rok 2011, http://wyborcza.pl/1,75475,11097598,Lista_
bestsellerow  Gazety Wyborczej rok 2011.html, dostgp: 3.03.2015, I miejsce na liscie bestselleréw ma-
gazynu ,,New York Times” rok 2011, 2012, http://www.nytimes.com/2011/08/14/books/review/george-r-r-
-martin-and-the-rise-of-fantasy.html?pagewanted=1& r=4, dostgp: 10.03.2015.

Zob. A. Zgorzelski, Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkow, Warszawa
1980, s. 1521in.

Zob. http://guardianlv.com/2014/06/game-of-thrones-historical-links-and-inspirations/, dostgp: 3.03.2015.
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za sprawa Tolkiena fantasy do dzisiaj zdominowane jest przez ludzi ogarnig-
tych nostalgia za $redniowieczem. Szlachetni rycerze, sprawiedliwi krolowie,
powabne ksiezniczki, potezni magowie, czarodziejskie artefakty — jesli kto$ lubi
fantasy, to musi lubi¢ tez te motywy’.

Inni sity powiesci Martina upatrywa¢ bedg raczej w realizmie, ,,widzac
w nim alegori¢ dziejow ludzkosci petnych wojen, zdrad, okrucienstwa i gier
politycznych™. Jeszcze inni dostrzega w powiesci Piesn lodu i ognia rozbu-
dowang basn, w ktorej autor wraca do korzeni, czerpie z historii braci Grimm
1 Andersena, ukazujac ,,(...) dzieje ludzkich bohateréw swobodnie przekra-
czajacych granice miedzy Swiatem poddanym motywacjom realistycznym
a sferg dziatania sil nadnaturalnych’. O stusznosci tropu kwalifikowania
powiesci Martina jako basni moga decydowac¢ rowniez takie elementy, jak
wiara w nieustajgcg ingerencj¢ mocy pozaziemskich, antropomorfizacja
$wiata przyrody, niepisane normy moralne, wzorce wi¢zi spotecznych i spra-
wiedliwych zachowan®.

Charakterystyczne zjawisko swoistej ,,Martinomanii” we wspotczesnej
kulturze popularnej ma swoje zrodta wtasnie w konsekwencji wyboru basni
jako gatunku literackiego, ktéry wedlug krytykow i czytelnikow zdomino-
wal cykl Piesn lodu i ognia. Emocje odbiorcow tego tekstu, a teraz nawet
czesciej jego serialowej adaptacji, sg poddawane przez autora nieustannym
probom zwlaszcza wtedy, gdy niespodziewanie, wbrew oczekiwaniom, ging
postaci szlachetne 1 dobre. Amerykanskie internetowe fora po emisji odcin-
ka, w ktorym zostat stracony jeden z gtownych bohaterow Ned Stark, peine
byly protestow 1 zarzutéw wobec kierownictwa stacji produkujacej serial.
Postéw brzmigcych podobnie do chocby tego: ,,Jedynym powodem, dla kto-
rego ogladatem Gre o tron, byt Sean Bean [aktor wcielajacy si¢ w postaé
Neda Starka — przyp. A. M.-G.]. Teraz pora porzuci¢ HBO™, pojawito si¢
tak wiele, ze wywotlane do odpowiedzi wtadze stacji wystosowaly nastepuja-
cy komunikat: ,,Sean przyciagnat duzo fanow do serialu, ale Gra o tron to nie
jest produkcja, w ktorej sledzimy losy ulubionego aktora. Gwiazdg serialu
jest fabuta™®,

http://wyborcza.pl/magazyn/1,139185,16190258,0gladamy _bo_jestesmy potworami_.html, dostep: 3.03.2015.
http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,137627,15739504,Zaczyna_sie_czwarty sezon _Gry o Tron
Witajcie_w.html, dostgp: 10.03.2015.

7 M. Glowinski, Stownik terminéw literackich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976, s. 47.

Tamze.

http://www.serialowa.pl/1759/gra-o-tron-amerykanie-wsciekli-na-hbo-z-powodu/, dostgp: 10.03.2015.
Tamze.
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Owe protesty, warto tu jednak zaznaczy¢, ze zwlaszcza widzow, nie czy-
telnikow, 1 szczegolnie w Stanach Zjednoczonych, moga §wiadczy¢ o potrze-
bie utozsamiania si¢ z bohaterami, oczekiwaniu szczesliwego zakonczenia.
Piesn lodu i ognia oraz jej serialowa adaptacja nie s3 ,,bajka dla grzecznych
dzieci”. Martin zdecydowanie wybral moralitet, mroczng basn, ktora nie
przynosi ukojenia, nie sprawia, ze czujemy si¢ lepsi, poniewaz dobro nie
zawsze zwycieza. Bohaterowie prawi w konfrontacji z postaciami machia-
welicznymi, ztymi na wskro$ rzadko wygrywaja. Charaktery sa cz¢sto skom-
plikowane, pozbawione wytacznie bialo-czarnego, bajkowego wymiaru. Sitg
tej powiesci wydaja si¢ poglebione postaci, wielowymiarowe, ktérych do-
swiadczenia 1 losy angazuja czytelnika. Niespodziewana §mier¢, nierzadko
niesprawiedliwa, budzi zaskoczenie 1 zal. Uwiklanie w trudne wybory czy
zaaranzowane sytuacje bez wyjscia czyni tych bohaterow blizszymi, w czy-
telniku rodzi si¢ che¢ odwetu. Czytelnik, a zwtaszcza widz oczekujacy bajki,
zostaje jednak wciggniety w mroczng basn i poddaje si¢ jej regutom. Przeno-
si wigc sympati¢ na innego bohatera, ktory odstonit swoje nowe oblicze, lub
posta¢ zupelnie nowa. Ciekawo$¢ poteguja tajemnice z przesztosci rzutujace
na pozniejsze losy i do§wiadczenia.

Osadzenie historii bohaterow w kulturze cywilizacji §rodziemnomorskiej
wyrazajace si¢ przede wszystkim uzyciem licznych toposéw siggajacych ko-
rzeniami literatury antyku i Sredniowiecza buduje wielowarstwowo$¢ powie-
sci. Motywy cykliczno$ci natury, homo viator, ubi sunt etc. umacniaja czytel-
nika w przekonaniu o uczestniczeniu w kontynuacji, w wielopokoleniowym,
europejskim dziedzictwie. W Piesni lodu i ognia odbywa si¢ swego rodzaju
gra toposami. Martin wprowadza tylko dwie wyrazne pory roku — lato 1 zimg.
W ten sposdb zaznacza ostateczne granice mi¢dzy czasem dobrobytu a stra-
chu przed glodem i zimnem. ,,Nadchodzi zima” — zawolanie rodu Starkoéw
wprowadza niepokdj odczuwany wrecz fizycznie, na czas zimy nalezy si¢
bowiem przygotowywac przez calg pore letnia, i wprowadza lek o to, czy
ludzie sa gotowi na okres mroku, zimna, niedostatku, a przede wszystkim na
atak istot zza muru, ktorych zwycigstwo oznacza koniec ludzkosci.

Topos cztowieka w drodze posrod gléwnych bohaterow powiesci doty-
czy losow przede wszystkim kobiecych postaci. To Arya Stark 1 Daenerys
Targaryen spelniajg swoj los, wedrujac. Pierwsza ucieka przed gniewem
1 okrucienstwem rodu Lannisteréw, druga udaje si¢ w podroz, aby wygrac
krolewski tron. Jest jeszcze migdzy innymi Bran Stark, brat Aryi, ktory pro-
buje dotrze¢ na spotkanie z Troéjoka wrona, zeby nauczy¢ si¢ lata¢. Element
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itinerarium (Wyprawy)/Poszukiwania (quest) w powiesci Martina bardzo
mocno rozbudowano. Wyprawy bohaterek 1 bohaterow Piesni lodu i ognia
majg charakter zarowno ,,wyprawy po”, jak 1 ,,wyprawy do”, przy czym ich
wymiar przestrzenny jest zdecydowanie marginalny, a ich istot¢ stanowi roz-
woj duchowy, psychiczny i emocjonalny. Postaci Daenerys, Aryi czy Brana
mozna, na gruncie badan skupionych wokot literatury fantasy, okresli¢ jako
heroséw, ktorzy w drodze przechodza metamorfoze, daza do odkrycia praw-
dy, podejmuja wybory, ratujg swiat przed zagtada, wnikaja w tajemnice —
takze te boskie!'. Ich odyseja jest burzliwa, tajemnicza, mroczna i, co istotne
w rozwazanym fenomenie tworczosci Martina, niezakonczona. Kolejny tom
cyklu Piesn lodu i ognia, zatytutowany The Winds of Winter jest ciagle in
statu nascendi. Element oczekiwania na finat wedrowki gtownych bohaterek
1 bohaterow, na rozstrzygniecie tytutowej gry o tron, watpliwosci, czy w 0go-
le kolejna czg$¢ powstanie, budujg wokot powiesci atmosferg specyficznego
niezaspokojenia, dawno w historii literatury nieobserwowanego.

Dla wielu czytelnikéw interesujacy moze by¢ zabieg literacki George’a
R.R. Martina polegajacy na balansowaniu miedzy strukturg tekstu klasycz-
nego eposu, wspodlczesnej powiesci fantasy, basni, moralitetu i polityczne-
go thrillera. Misterne opisy przygotowan do bitew czy uczt w Piesni lodu
i ognia moga nasung¢ skojarzenia z analogicznymi katalogami oddziatow
wojsk, obrazoéw zbroi, rynsztunku czy potraw prezentowanych w Iliadzie
1 Odysei. Olbrzymy, czardrzewa, dzieci lasu, wilkory, Inni w prozie Martina
przywotuja nieodparte skojarzenia ze §wiatem skonstruowanym przez J.R.R.
Tolkiena w powiesci Wiadca pierscieni 1 postaciami Drzewca, entow, trolli,
olifantow, Nazguli. Mamy wigc, jak si¢ wydaje, do czynienia z tekstem
stricte postmodernistycznym, dzigki jego wyraznej cesze intertekstualnosci,
dzigki grze z odbiorcg czy eklektyzmowi. Owa gra z odbiorcg rozpatrywana
z szerszej perspektywy, uwzgledniajacej wspomniane rozciggnigcie proce-
su tworzenia 1 wydania kolejnych tomow powiesci, wezwania do pospiechu
kierowane przez czytelnikow do autora, swego rodzaju kidtnie na tej wtasnie
linii, moze by¢ odbierana jako sui generis happening bedacy istotnym ele-
mentem kultury ponowoczesnosci.

Szczegoblnie charakterystyczne sg jednak dla Martina loci communes. Fi-
nat historii opowiadanej jednemu z gtdownych bohateréw przez Starg Nianie,
legendy o Nocnym Krélu w Nocnym Forcie, cztowieku, ktory nie znat stra-
chu 1 z tego powodu musiatl zosta¢ ukarany, brzmi tak:

1" Zob. B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009, s. 233 i n.
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Szczurzy Kucharz zrobit z syna andalskiego krola wielki pasztet z cebula, mar-
chewka, grzybami, mnostwem pieprzu i soli, plasterkami boczku i ciemnym,
czerwonym dornijskim winem. Nastgpnie podat pasztet ojcu chtopca, ktory po-
chwalil jego smak i poprosit o drugi kawatek. Potem bogowie zamienili kucha-
rza w monstrualnego, bialego szczura, ktory mogt si¢ zywi¢ jedynie wlasnymi
mtodymi. Od tego czasu krazyt po Nocnym Forcie, pozerajac swe dzieci, a jego
gtod weiaz nie byt zaspokojony!2.

Ta brutalna, przepelniona okrucienstwem przypowies¢ byta jedng z tych,
ktore mialy przypomina¢ mtodym ludziom o potrzebie przestrzegania przez
kazdego cztowieka zasad moralnych. Ow Nocny Krol przekonany o sile
swojej odwagi przeszedt na strone zta, myslac, ze zdobywa wyjatkowo groz-
ng 1 niebezpieczng kobiete. Nie dostrzegl, ze poslubit i uczynit krolowa dla
swoich wspotbraci przedstawicielke najwiekszego, Smiertelnego, w kazdym
znaczeniu tego stowa, wroga rodzaju ludzkiego.

Pycha uczynita go zdrajcg ludzkos$ci. Stat si¢ namiestnikiem Innych. Bo-
gowie musieli go za to ukara¢. Losy Nocnego Krola 1 jego syna moga nasu-
wac czytelnikowi Piesni lodu i ognia skojarzenia z legendami argolidzkimi
1 jednym z najokrutniejszych mitoéw greckich o Tantalu i1 jego synu Pelop-
sie. Motyw pychy 1 pokusy udowodnienia swojej wyjatkowosci przez prze-
kroczenie granic ustalonych w $wiecie raz na zawsze w powiesci Martina
ma swoj pierwowzor wlasnie w mitologii greckiej'’. Kucharza, jako tego,
ktory, zabijajac syna swojego wiladcy, tamie elementarne zasady etyczne,
musi réwniez spotka¢ kara. Nocny Krol 1 Szczurzy Kucharz sg postaciami
przekletymi. Nikt nie ma prawa pami¢ta¢ ich imion. W powiesci George’a
R.R. Martina antycznych zrodet kulturowych mozna dostrzec znacznie wi¢-
cej — igrzyska, struktura niewolnictwa w miastach Essos rodem z tekstow
Likurga, epikureizm, zepsucie i rozpusta z epoki pdznego cesarstwa etc.

Najbardziej wyrazistg konsekwencja wyboru mediewistycznego charak-
teru $wiata przedstawionego w powiesci Piesn lodu i ognia jako dominujace-
go s3 chyba przede wszystkim liczne aluzje do sredniowiecznych rozstrzyg-
nie¢ z zakresu wychowania mtodego cztowieka. Sledzac losy gldownych
bohaterow — mtodych przedstawicieli dwoch zantagonizowanych rodow
Starkéw 1 Lannisterow — rodzenstwa Brana, Aryi, Sansy Starkow, ich przy-
rodniego brata Johna Snow oraz wyjatkowego przedstawiciela klanu Lan-
nisterow karta Tyriona, poznajemy ich motywy dziatania, spos6b myslenia,
ale nade wszystko sposob wychowania determinujgcy wybory przez nich

2 G.R.R. Martin, Nawalnica mieczy. Krew i zloto, tham. M. Jakuszewski, Poznaf 2007, s. 162.
13 Zob. R. Graves, Mity greckie, tham. H. Rzeczkowski, wstgp A. Krawczuk, Warszawa 1967, s. 355 i n.
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podejmowane. Starkowie wychowywani w Winterfell reprezentuja, z uwagi
na wiek, pte¢ i przeznaczenie do przysztych rol, odmienne drogi ksztalcenia
1 wychowania.

Wychowanie mlodszej siostry Aryi 1 o rok starszej Sansy przebiega-
to w tym samym duchu. Na wzor §redniowiecznych rozwigzan w zakresie
ksztalcenia panien z dobrego domu mlode Starkéwny przygotowywaty sie
do przysztej roli zony, matki i gospodyni.

Sansa potrafita wyszywac, spiewac i tanczy¢. Pisata wiersze. Znata si¢ na stro-
jach. Potrafita gra¢ na harfie i dzwonkach. (...) Tylko w jezdzie konnej Arya
przewyzszata swoja siostre. No i jeszcze lepiej potrafita zarzadza¢ domem. San-
sa nigdy nie miata gtowy do liczb'*.

Jako mate dziewczynki byty wychowywane przez Starg Nianig, z cza-
sem przeszyly pod opieke 1 nadzor septy Mordane — guwernantki odpowie-
dzialnej za wyksztalcenie corek Neda i1 Catelyn Stark. O ile Stara Niania
troszczyta si¢ o0 wychowanie moralne dziewczynek, opowiadajac im te same
historie, ktorych stuchali ich bracia, o tyle nad wychowaniem umystowym
1 praktycznym czuwata septa. W przytoczonym fragmencie powiesci zaryso-
wana zostata wyrazna rdznica w charakterach obydwu siostr, ktora wptynie
na pdzniejsze losy bohaterek.

Niepokorna 1 samodzielna Arya kontestuje sposob wychowania septy,
uciekajac z zajec, ktore ja nudza, otwarcie krytykuje sama nauczycielke i po-
swieca si¢ fechtunkowi przy aprobacie i pomocy ojca oraz sprzeciwie septy
1 pogardzie siostry. Ideat wychowania rycerskiego w odbiorze Aryi i Sansy
ma zupelnie inne znaczenie. Sansa oczarowana zyciem dworskim 1 rycer-
skim etosem marzy o towarzyszeniu w charakterze wybranki serca, a z cza-
sem zony, picknemu chtopcu, ktéry w turnieju rycerskim pokona przeciwni-
koéw 1 wreezy jej kwiaty. Zastuchana w piesniach stawigcych odwazne czyny
wybitnych rycerzy, zaczytana w literaturze po§wigconej romansom rycerzy
1urodziwych dam marzy o pigknym §lubie i dostatnim zyciu u boku przystoj-
nego rycerza. Zycie w Lannisporcie, pod ,,opieka” Lannisterow zweryfikuje
jej marzenia i przekonania.

Sansa Stark szuka meza, ktory zisci jej dziewczece fantazje o dzielnym
rycerzu gwarantujgcym dostatnie, bezpieczne 1 wygodne zycie. Arya Stark
od poczatku szuka nauczyciela, mistrza, przewodnika, poniewaz sama chce
zosta¢ rycerzem, herosem'®. Nie interesuje jej rola zony. Funkcje opieku-

14 G.R.R. Martin, Gra o tron, thum. P. Kruk, Poznan 2003, s. 70.
13 B. Trocha, dz. cyt., s. 257.

282



Inspiracje kultura antyku i Sredniowiecza w cyklu powiesci Piesn lodu i ognia. ..

na petnig w czasach pokoju, w siedzibie Starkow Winterfell, ojciec i brat
John Snow. To oni jako jedyni sprzyjaja jej pasji — brat podarowuje jej miecz
(zgodnie ze sredniowiecznym zwyczajem, jak na rycerski atrybut przystato,
otrzymuje on nazwe¢ — imi¢ Igla), a ojciec angazuje nauczyciela fechtunku
Syria — Wodnego Tancerza. ,,Szybka jak jelen. Cicha jak cien. Strach tnie
glebiej niz miecze. Silna jak niedzwiedz, dzika jak rosomak. (...) Ten, kto
boi si¢ przegrac, juz przegral”'®. To jest bagaz, z ktorym zostaje osamotniona
Arya po $mierci ojca. Probuje przetrwac, walczac. Jest rycerzem, z uwagi
na losy rodziny i charakter przypomina biednego rycerza. Ceni lojalnos¢,
sprawiedliwos$¢ 1 odwage.

Sansa, zastuchana w chanson de geste, jako siostra i1 cérka zawodzi, ule-
gajac mirazom i1 pustym obietnicom pigknego zycia. Dopuszcza si¢ zdrady
w imi¢ Sredniowiecznych wyobrazen idealnego zycia damy u boku madrego
1 dobrego krola. Kieruje nig che¢ przybrania szat krélowej. Dworskie zycie
ja fascynuje. Nie dostrzega jednak, ani nawet nie przeczuwa, ze krolewski
dwor to swiat zbudowany przede wszystkim na intrygach. Owe spiski 1 nie-
ustajgce knowania intuicyjnie dostrzega Arya, dystansujac si¢ od tego Swiata,
Sansa za$ zdaje si¢ oczarowana jego zewnetrzng powtoka do tego stopnia, ze
najpierw oskarza ojca o zdradg krolestwa, skazujac go ostatecznie na $§mier¢,
a nastepnie przyjmuje role politycznej zaktadniczki i ofiary, nie okazujac
na zewnatrz buntu czy gniewu. Pokornie 1 wydaje si¢, ze bezrefleksyjnie
odgrywa swoje kolejne role: narzeczonej, wi¢znia, porzuconej narzeczone;j,
kochanki. Z pomocg dwoch sprzymierzencow: odrazajacego Ogara 1 daw-
nego kochanka matki Littlefingera uchodzi cato z kazdej zastawionej na nig
putapki. Zaczyna umie¢ poruszac si¢ w §wiecie intryg. Zawierza instynktowi
przetrwania 1 wbrew swoim dziecigcym ideatlom wkracza w doroste zycie.
Obserwuje, uczy si¢ stgpania po cienkim lodzie 1 dorasta w przekonaniu,
ze chanson de geste 1 realny $§wiat nijak do siebie nie przystaja. Kiedy ob-
serwuje rowiesniczki szczebioczace o rycerzach, turniejach 1 walce, do sie-
bie samej gorzko przemawia: ,,To dzieci. (...) Wszystkie sg jeszcze ghupimi
dziewczatkami (...). Nigdy nie widzialy bitwy, nie widziaty, jak umiera czto-
wiek. Nic nie wiedzg”'”. Jednak o tym, jaki ksztalt przybrata metamorfoza
Sansy, §wiadczy fragment, ktory nastepuje po jej monologu wewnetrznym:
»Ich marzenia [szczebioczacych dziewczyn — przyp. A.M.-G.] wypehiaty

16 G.R.R. Martin, Gra o tron..., dz. cyt., s. 514.
7" G.R.R. Martin, Nawalnica mieczy. Stal i Snieg, ttam. M. Jakuszewski, Poznan 2007, s. 229.
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piesni 1 opowiesci, tak samo jak marzenia Sansy, nim Joffrey $cigl gtowe jej
ojca. Litowala si¢ nad nimi i zazdros$cita im”8,

Siostry, wychowywane wspdlnie w jednym domu, przez jedng opiekunke
1 jedng guwernantke, w obliczu tragedii, probujac przetrwaé¢ w okrutnym
swiecie, podazyly zupetnie r6znymi od siebie drogami. Arya Stark, kiero-
wana przede wszystkim pragnieniem zemsty za zto uczynione jej rodzinie,
szuka na wlasng rgke sposobdw realizacji swojego planu. Dziewczynka stara
si¢ by¢ samodzielna, samowystarczalna, przebiegta. W jej decyzjach obecny
jest pierwiastek madro$ci Starej Niani, ten sam, ktory przenika przemyslenia
i refleksje Brana, Robba 1 Johna.

Cale rodzenstwo Starkéw, z wyjatkiem jednej tylko Sansy, czerpie w chwi-
lach zwatpienia, momentach podejmowania decyzji z jednego zrodta — histo-
rii przekazywanych przez Starg Niani¢. Piastunka osadza ich $wiatopoglad
w uniwersalnych prawdach, bajkach, mitach 1 wytaniajgcym si¢ z nich: po-
szanowaniu dla rodziny i1 dazeniu do pokoju. Kazde z rodzenstwa btadzi,
szuka wilasnych $ciezek, gtos Niani pojawia si¢ jednak zawsze w chwilach
watpliwosci. Nawet jesli podejmuja samodzielne, lecz watpliwe etycznie de-
cyzje, uzmystawiajg sobie, ze nie tego uczyta ich Stara Niania. Z nauk septy
Mordane korzysta wytacznie Sansa. Wojownicza Arya chce $mierci Cersei
Lannister, rehabilitacji honoru ojca, Sansa korzysta z rad rozgoryczone;j i ztej
krélowej. Dostrzega szansg¢ swojego ocalenia w manipulowaniu m¢zczyzna-
mi. Arya wstepuje do tajemniczej grupy przypominajgcej swoja strukturg
cech rzemie$lniczy. Z chtopca awansuje na czeladnika, pragnie zosta¢ mi-
strzem. Rzemiostem uprawianym przez tajemnicza gildi¢ jest zabijanie.

Rozrzucone po catym swiecie dzieci Neda Starka konfrontujg wyniesione
z domu idee z okrutnym i1 bezwzglednym $wiatem. Nie wiedzac, czy kto-
kolwiek z ich rodzenstwa zyje, walczg o przetrwanie, probujg podejmowac
wlasciwe 1 sprawiedliwe decyzje, szukajg sprzymierzencéw, ludzi podob-
nych do tych, ktorych stracili. Relacja mistrz—uczen, w ktorej dla Starkow
mistrzem byt ojciec lub maester, okazuje si¢ na tyle silna, ze kazde z nich
szuka cho¢by jej namiastki w nowej rzeczywistosci. Kazde z nich chce si¢
rozwija¢ i mie¢ poczucie, ze obok jest ktos, kogo mozna zapytac¢ o wszystko,
kogo zwyczajnie mozna poprosi¢ o rade. Sredniowieczny model ksztatce-
nia stanowego, ktoremu poddali si¢ Arya, Sansa, John Snow, uzupehia si¢
w $wiecie George’a R.R. Martina z hellenskim wychowaniem przez poe-
zje, dazeniem do kalokagatii, z sokratejska metoda heurezy. W Piesni lodu
i ognia $wiat antyczny 1 Sredniowieczny przenikaja si¢ na wielu planach.

8 Tamze, s. 229.
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W kwestii wychowania dla bohateréw powiesci Martina przywotana wyzej
relacja mistrz—uczen stanowi warto$¢ najwyzsza. Arya, Bran, Robb Stark,
John Snow, Tyrion Lannister, Daenerys Targaryen, a nawet Cersei Lanni-
ster 1 Sansa Stark poszukujg autorytetéw, ludzi odznaczajacych si¢ wiedza
1 doswiadczeniem. Tesknota za przewodnikiem nie jest charakterystyczna
dla jednej epoki. Martin wydaje si¢ wskazywac na t¢ relacje mistrz—uczen,
czyniac z niej swego rodzaju alegori¢ potrzeby madrosci.

Nostalgia za ksztatceniem w relacji mistrz—uczen, wyrazajaca si¢, warto
zaznaczy¢ na marginesie, w ciggu ostatnich dziesigcioleci migdzy innymi we
wspotczesnej pedagogice wieloscig tekstow o tej tematyce, wydaje si¢ obec-
na takze we wspomnieniach Jana Btonskiego o Kazimierzu Wyce:

Mysle, ze wszedzie, dokad idziemy, szukamy wtajemniczenia, wejscia do zam-
-knigtego przed innymi ludzmi §wiata. I wybieramy dlatego, bo mamy nadziejg,
ze ta, a nie inna dziedzina wiedzy jest jedyna droga, ktora nas do tajemnicy
doprowadzi, odkryje co$ waznego, jakas ziemi¢ obiecang. Wtedy szukamy prze-
wodnika. A mistrz, to cztowiek, ktory zjawia si¢ w takim momencie i daje nam
nadziej¢, ze nas do ziemi obiecanej zaprowadzi. Jest w tym co$ z magii, co$
z kuglarstwa'®.

Przywotany passus mogiby postuzy¢ za komentarz do wyboréw zycio-
wych Aryi czy Johna, za inspiracj¢ do wywodu Tyriona lub Daenerys. George
R.R. Martin wykorzystuje ten element kultury antyku i1 $redniowiecza szcze-
gblnie wyraziscie.

To wlasnie bezwzgledne podazanie za autorytetami pozwolito jednemu
z drugoplanowych bohateréw ser Barristanowi, staremu rycerzowi wygtosi¢
do swoich podopiecznych takie stowa: ,,(...) honor czyni cztowieka prawdzi-
wym rycerzem, nie miecz. (...) Bez niego rycerz jest tylko zwyktym zabdjca.
Lepiej zging¢ z honorem, niz zy¢ bez niego”?. Ser Barristan to ucicle$nienie
ideatu $sredniowiecznego rycerza, zwlaszcza gdy realizuje w krélestwie wy-
kreowanym przez Martina idee Rycerzy Okragtego Stotu.

Swiat wartosci dla bohateréw Piesni lodu i ognia jest jasno sprecyzowa-
ny. Katalog cnot, ktorym nalezy hotdowac, wydaje si¢ uniwersalny: honor,
mestwo, odwaga, odpowiedzialno$¢, hojnos¢, zapobiegliwos¢, sprawiedli-
wos¢, madrose, troska o stabszych etc. Gléwni bohaterowie realizujacy te
dzielno$ci umieraja lub $ciggaja na siebie problemy. Ci, ktérzy jawnie je
gwalca, zyja 1 ciggle majg wplyw na przebieg tytutowej gry o tron, ci zas,

19 Z. Szlachta, Mistrz, Warszawa 1984, s. 18.
2 G.R.R. Martin, Taniec ze smokami. Czes¢ 11, tham. M. Jakuszewski, Poznan 2011, s. 570.
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ktorzy wiedza, ze zycie w zgodzie z zasadami etycznymi samo w sobie jest
wartos$cig, starajg si¢ w cho¢ niewielkim stopniu je realizowac, ale zeby prze-
trwac, czesciej decydujg si¢ na konformizm i cynizm. Poza Nedem Starkiem
1 Ramseyem Boltonem Zadna z pierwszo- i drugoplanowych postaci nie moze
by¢ rozpatrywana jako jednoznacznie dobra lub definitywnie zta. John Snow
przypominal, ze maester Aemon ,,mawiat, ze wielu dobrych ludzi okazato si¢
ztymi krélami, a niektorzy zli ludzie dobrymi”*'. Wzorzec osobowy dobrego
kréla byl w Westeros powszechnie znany. Czytelnik moze tylko przypusz-
cza¢, kto poza oczywistymi pretendentami do tronu moze si¢ jeszcze niespo-
dziewanie okaza¢ zwyci¢zcg. Wiadomo na pewno, kto wypeti antywzorzec
jako potencjalny krol. Czy bedzie to realizacja dynastycznej cigglosci, czy
wygraja uzurpatorzy, czy zdecyduje wyrok fatum, wynik magicznych prak-
tyk, decyzja bogow? Czas spekulacji potrwa jeszcze dtugo, a §wiadomosc¢,
ze relatywizm moralny w czasach niepokoju 1 wojny jest stary jak $wiat, nie
pozwoli przesta¢ si¢ martwic¢ o losy wybranych bohaterow.

Pewnego rodzaju trop w przewidywaniu, ktére postaci mogg si¢ liczy¢
w ostatecznej rozgrywce o wtadze nad Westeros, a nawet calym $wiatem,
stanowi atrybut niekoniecznie w powszechnym odbiorze kojarzacy si¢ z wla-
dza. Jego odrzucenie stalo si¢ jednak symbolicznym koncem panowania
krola Joffreya. Mtody i zepsuty krol z pewnoscig przyjatby z radoscig jako
prezent $lubny nowe berto, miecz, smoki, niemniej wuj Tyrion podarowat
mu ksiege. Zywoty czterech krélow pidra wielkiego maestra Kaetha zostaty
przez mtodego krola pocigte na drobne kawatki. Wszyscy cztonkowie Rady
krolewskiej doskonale wiedzieli, ze ,,w catym Westeros byty zaledwie czte-
ry egzemplarze tej ksigzki iluminowane wiasng rekg Kaetha”?2. WartoScig
ksiegi nie interesowat si¢ wytacznie miody krol Joffrey. Zginat otruty tego
samego dnia.

Ksigzki sg wazne w zyciu kilkorga bohaterow sagi. Wyrastaja oni na po-
staci istotne, majace realny wptyw na przebieg wydarzen. Poza maestrami
biblioteke za srodowisko niezbgdne do zycia uwazaja przede wszystkim Ty-
rion Lannister, Sam — przyjaciel Johna Snowa, a takze Davos doradca i za-
ufany zohierz krola Stannisa. Co wydaje si¢ wazne, kazdy z nich jest w ja-
ki$ sposob fizycznie inny od pozostatych bohaterow. Wyr6zniaja si¢ Tyrion,
jedyny karzel*® w doskonale pigknej rodzinie, oraz Sam, ktory jest bardzo
gruby, przez to niezdarny 1 nie moze zosta¢ rycerzem; natomiast Davos, Ce-

2 Tenze, Taniec ze smokami. Czes¢ I, thum. M. Jakuszewski, Poznan 2011, s. 196.

Tenze, Nawatnica mieczy. Krew i zloto. .., dz. cyt., s. 202.
Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, ze karzet ,,w typologii $redniowiecza zajmuje wazne miejsce”. Zob. P.
Aries, Historia dziecinstwa, Warszawa 2010, s. 12.
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bulowy Rycerz, to cztowiek bez palcow u prawej reki — stracit je, poniewaz
popehnit przestepstwo. Zwtaszcza Tyrion 1 Sam funkcjonujg w swoich rodzi-
nach jako inni, a przez to obcy. Zostali odtraceni przez swoich 0jcoOw 1 szu-
kaja nowego miejsca. Odrzuceni przez najblizszych, nieakceptowani przez
srodowisko odnajduja spetnienie w czytaniu ksigzek. Zdobywanie wiedzy
uzytecznej 1 nieuzytecznej jest pasja Tyriona 1 Sama. Umiej¢tno$¢ podjecia
rozmowy na kazdy temat, niezaspokojona che¢ poszukiwania wiedzy stajg
si¢ zaletami bohaterow dostrzeganymi przez przyjaciot i wrogéw. Wiedza
w Westeros moze by¢ dla nich btogostawienstwem, ale moze tez okazac si¢
przeklenstwem.

Swiat wiedzy w Piesni lodu i ognia ogranicza si¢ do waskiej grupy maes-
trow. Wylacznie oni ksztalcg si¢ w cytadelach 1 jako uczeni doradzajg krolom,
ksigzetom, przyjmujg na siebie role nauczycieli, mistrzoéw, przewodnikow.
Ow sredniowieczny charakter uniwersyteckiego ksztalcenia realizowany
u Martina w cytadelach jest niedostepny dla catej reszty spoleczenstwa. Ma-
ester to mistrz, cztonek bractwa ludzi nauki — analogia do mediewistycznego
Swiata uniwersytetu wydaje si¢ oczywista.

Tyrion, Sam 1 Davos sg samoukami. Za szczeg6lnie ciekawy mozna uznad
proces metamorfozy tego ostatniego bohatera. Cebulowy Rycerz przecho-
dzi bowiem przemiane¢ od pospolitego korsarza, totra do namiestnika krola
Stannisa. To dzigki intuicyjnej potrzebie nauki czytania stary pirat zaczy-
na docenia¢ umiejetnos¢ wymiany mysli takze z tymi, ktorzy umarli przed
wiekami. Co wazne, nauka czytania i pisania odbywa si¢ pod okiem mate;j
dziewczynki, krolewskiej corki, podobnie jak Tyrion 1 Sam odrzuconej z po-
wodu inno$ci — zmienionej chorobowo skory twarzy 1 rak.

Ksigzki sg tajemnicze, bywajg obiektem poszukiwan, zrédtem ratunku dla
ludzkosci. Szczegdlnie Sam jest §wiadom, ze atak Innych mozna powstrzy-
mac tylko dzigki informacjom zawartym w zaginione] ksiedze napisanej
przez uczonych przed wieloma laty. Walczac z obezwtadniajacym strachem,
Sam udaje si¢ w podr6z w celu znalezienia odpowiedzi w zaginionej ksig-
dze. Wiedza jest wyzwaniem, punktem wyjs$cia do pokonywania trudnosci
i lekow.

,Czytelnik moze zy¢ zyciem tysigca ludzi, zanim umrze. (...) Czltowiek,
ktory nie czyta, ma tylko jedno zycie”?* — przekonuje jednego z bohaterow
mtody chiopiec. W innym miejscu jeden z maestrow mowi: ,,W odpowied-
nich r¢kach ksigzka moze by¢ rownie grozna jak miecz”*. Maester Aemon

2% G.R.R. Martin, Taniec ze smokami. Czgs¢ I..., dz. cyt., s. 591.
3 Tamze, s. 249.
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przestrzegat Johna Snow: ,,Wiedza jest bronig, John. Uzbrd;j si¢ dobrze, za-
nim wyruszysz do boju”?. To tylko kilka z catego morza zdan dotyczacych
warto$ci wiedzy 1 znaczenia ksigzki, ksigzki traktowanej w powiesci Martina
jako najwazniejszy atrybut czy moze nawet artefakt.

Sredniowieczny charakter §wiata przedstawionego w Piesni lodu i og-
nia wylania si¢ rownie wyrazi§cie w stosunku cztowieka do $mierci. Jak
zauwaza Krzysztof Varga: ,,Zdanie »Valar morghulis«, ktore jest swoistym
mottem »Gry« (...), juz weszto do potocznego jezyka widzow na calym
swiecie (...)"?. ,,Wszyscy muszg umrzec¢” — zawotanie czy moze lepiej hasto
gildii, do ktorej wstepuje Arya, przenika swoim przekazem calg sage. Jest
owe valar morghulis tym samym, co horacjanskie memento mori, media vita
in morte sumus, a wigc zasadnicze dla kultury sredniowiecznej maksymy.
W powszechnym rozumieniu czy to §redniowiecznym, czy po prostu lu-
dowym ,.,to »1 tak wszyscy pomrzemy« wyraza albo rados¢ zycia (...), albo
obojetnos¢ na to, co bedzie jutro, zycie z dnia na dzien”?. Wspotczesnie, jak
zauwaza Philippe Aries, mozna wyrdznic¢

dwa sposoby, aby o niej [$mierci — przyp. A.M.-G.] nie mysle¢: nasz, naszej
technicznej cywilizacji, ktéra odrzuca $Smier¢ i obejmuje ja zakazem, i sposdb
cywilizacji tradycyjnych, ktéry nie jest protestem, lecz ,,niemoznoscig mys$le-
nia o niej intensywnie”, poniewaz jest ona zbyt blisko i stanowi cze$¢ zycia
codziennego®.

Swiadomosé bliskiej perspektywy $mierci obecna w cyklu powiesci Mar-
tina, wrecz wszechobecna, zaskakuje wspotczesnego czytelnika, zyjacego
przeciez w przekonaniu, ze §mier¢ nas nie dotyczy. Zapowiedzig takiego ro-
zumienia ludzkiego losu jest $mier¢ Neda Starka w pierwszej czesci powie-
$ci, tak nota bene oprotestowana przez fandéw serialu HBO.

Sukces powiesci George’a R.R. Martina wynika nie tylko ze sprawnie
poprowadzonej fabuly, w ktérej namigtnosci, intrygi, okrucienstwo 1 zdrada
swoim rozmiarem zapierajg dech w piersiach czytelnika. Piesn lodu i ognia
to tekst wielowarstwowy, odwotujacy sie do tradycji literackich 1 kulturo-
wych Europy, angazujacy emocjonalnie i zmuszajacy do refleksji nad kon-
dycja wspotczesnego $wiata. Czy Europa 1 §wiat XXI wieku réznig si¢ tak
bardzo od $wiata Martina? Czytelnik po lekturze kolejnych toméw uswiada-

% Tamze, s. 144.
77 http://wyborcza.pl/1,75475,17727318.html, dostep: 10.03.2015.
B P. Aries, Czlowiek i smier¢, ttum. E. Bakowska, Warszawa 2011, s. 36.

» Tamze.
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mia sobie, ze wszystko juz bylo. A co bedzie —na odpowiedz przyjdzie nam
jeszcze poczekad. Tytul pierwszego tomu cyklu nawigzuje do walki o wia-
dze, ale moze réwniez sugerowac, ze Martin rzucit wyzwanie do gry przede
wszystkim czytelnikowi.
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