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»Operowos¢” Czerwonego marszu
Karola Huberta Rostworowskiego

Abstract: The article discusses the subject matter of filiations between literature and music. It is an
attempt to look at one of the later works of Karol Hubert Rostworowski, namely, Czerwony marsz [ The
Red March], through the prism of operatic conventions. The point of departure for the considerations
above is an article by Piotr Strugata and the term “operatics” adopted by him, utilized in reference
to the play under analysis. In Rostworowski’s drama, operatic conventions are revealed at the level
of structure, subject matter, as well as semantics of the work. The first one is the architectural form
of the play, i.e. division into three preludes and the eponymous Red March. The “operatics” is also
evidenced by such elements as: presence of solo and ensemble parts, partially corresponding to arias,
recitatives and choral parts; dancing parts; leitmotifs; marching rhythms; as well as spectacularity and
impressiveness.
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Streszczenie: Artykul rozpatruje problematyke literacko-muzycznych filiacji. Jego celem jest pro-
ba spojrzenia na jedno z pdzniejszych dziet Karola Huberta Rostworowskiego — jakim jest Czerwony
marsz — przez pryzmat operowych konwencji. Punktem wyjscia powyzszych rozwazan jest artykut
Piotra Strugaly i przyjety przez niego termin ,,operowos¢”, ktorym postuzono sie¢ w odniesieniu do
analizowanej sztuki. W dramacie Rostworowskiego operowe konwencje ujawniaja si¢ zaréwno na
poziomie konstrukcji, tematyki, jak i semantyki dzieta. Pierwsza z nich jest ksztalt architektoniczny
dramatu, a wigc jego podziat na trzy preludia oraz tytutowy Czerwony marsz. O ,,operowosci” $wiad-
czg réwniez miedzy innymi: obecno$¢ partii solowych i zespotowych, odpowiadajacych po czesei
ariom, recytatywom oraz partiom chéralnym; partie taneczne; lejtmotywy; rytmy marszowe; a takze
widowiskowos¢ oraz efektownosc.

Stowa kluczowe: operowos¢, opera, Karol Hubert Rostworowski, dramat, Czerwony marsz

Uwagi wstepne

Na temat muzycznych aspektow dramaturgii Karola Huberta Rostworow-
skiego, w opinii mtodopolskiej krytyki jednego z najwybitniejszych twor-
cOw swojej epoki, dzi§ — paradoksalnie — zapomnianego 1 niedocenianego —
napisano juz wiele. Kwesti¢ t¢ podnosili w swych artykutach miedzy innymi:
Zygmunt Mycielski, Zdzistaw Jachimecki, Kazimierz Czachowski, Andrze;j
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Hejmej, najdobitniej i najobszerniej zas Jacek Popiel'. Jak konstatuje ostatni
z badaczy,

(...) wuwagach o muzycznos$ci dramatéw Rostworowskiego czestokro¢ powo-
tywano si¢ na tworczos¢ Wyspianskiego. Pisano, ze jak Wyspianski posiadt nie-
zwykty dar operowania efektami plastycznymi, tak Rostworowski zostat obda-
rzony darem muzyczno$ci. U autora Wesela okreslony gest, poza, zgrupowanie
sg nosnikami znaczen nadajacych sens catosci utworu, u tworcy Niespodzianki
takg funkcje pelnig harmonia, zgietk, cisza, recitativo. Umiejetna gra chérami,
potchdérami i indywidualnymi postaciami buduje swoista semantyke teatralng.
Jest to jedna z niepowtarzalnych zalet tekstow Rostworowskiego, odczuwalna
szczegblnie w realizacjach teatralnych?.

Na korzys¢ literacko-muzycznych filiacji, obecnych w dramatach autora
Judasza z Kariothu, niewatpliwie przemawiajg zainteresowania Rostworow-
skiego oraz gruntowne wyksztatcenie. Pisarz bowiem juz od dziecka przeja-
wiat zamitowanie do muzyki, sam nauczyt si¢ czyta¢ nuty. W trakcie pobytu
w rodzinnych Czarkowach grywat sporo na fortepianie. Po ukonczeniu Kra-
jowej Sredniej Szkoty Rolniczej, dzigki wsparciu finansowemu wuja, rozpo-
czat studia muzyczne w Lipsku, miescie narodzin stynnego Ryszarda Wag-
nera, ktorego tworczo$¢ wywarla na niego niematy wplyw. Nauke w ,.klasie
fortepianu” niebawem zarzucit na rzecz nauki kompozycji, ktorg zglebiat
pod kierunkiem Hugona Riemanna. Spuscizna Karola Huberta Rostworow-
skiego kompozytora jest niewielka, stanowi jg zaledwie sze$¢ piesni do stow
Heinricha Heinego na glos solowy 1 fortepian, ale, jak podkresla Zdzistaw
Jachimecki, ciekawych, §miatych jak na owe czasy, rewolucyjnych, wy-
korzystujagcych nowe zdobycze harmonii i barwnosci dzwigkowej®. I choc¢
sam autor zarzucit tworzenie kompozycji, muzyce pozostat jednak wierny
do konca, czego dobitny wyraz dal w swoich dramatach, zdaniem Jachime-
ckiego, swoistych partyturach orkiestralnych, wykazujacych podobienstwo
1 swg konwencjg nawigzujacych zarowno do dziet Wagnera, jak 1 do gatun-
ku opery*. Nowatorskie podejscie do sztuki teatralnej, potraktowanej jako

! Por. K. Czachowski, Karol Hubert Rostworowski jako tworca dramatyczny, ,,Kuryer Literacko-Naukowy”

1937, nr 7, s. 1; Z. Jachimecki, Karol Hubert Rostworowski i muzyka, ,,Kuryer Literacko-Naukowy” 1938,
nr 7, s. 3-5; Z. Mycielski, O tworczosci Karola Huberta Rostworowskiego (W setng rocznicg urodzin), ,,Ty-
godnik Powszechny” 1977, nr 45, s. 1, 4; J. Popiel, Sztuka dramatyczna Karola Huberta Rostworowskiego,
Wroctaw 1990; A. Hejmej, Partytura — ,,Judasz z Kariothu” Karola Huberta Rostworowskiego [w:] tegoz,
Muzycznosé dziela literackiego, Torun 2012, s. 183-209.

2 J. Popiel, dz. cyt., s. 137-138.

3 Por. Z. Jachimecki, dz. cyt., s. 4.

4 Por. J. Popiel, dz. cyt., s. 139-140.
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swoisty twor literacko-muzyczny, zadecydowato o bezsprzecznym sukcesie
Rostworowskiego pisarza.

Celem tego artykulu bedzie proba spojrzenia na jedno z pozniejszych
dziet autora Niespodzianki, mianowicie Czerwony marsz, przez pryzmat
operowych konwenc;ji.

Tematyka dramatu

Czerwony marsz to dzieto szczegolne, w ktorym mysli dramatopisarza
zwracajg si¢ w kierunku historiozofii i porewolucyjnych reperkusji. Zna-
mienne reasumpcje, jakie czyni autor sztuki dramatycznej, majg przestrzec
ludzkos¢ przed powtdrzeniem btedow z przesztosci 1 wskazaé, ze zbrojny
przewro6t to swoiste ipsum malum. W tym celu Rostworowski za przedmiot
rozwazan stawia rewolucje francuska, czynigc z niej punkt odniesienia dla
wspotczesnych czasow:

Poniewaz oblicze arystokracji francuskiej jest obliczem dzisiejszej burzuazji,
chce przeto uzy¢ rewolucji jako zwierciadla, w ktorym si¢ moze wspotczesnosé
przegladaé. Trzeba bowiem broni¢ spoteczenstwo przed samobdjstwem, trzeba
1$¢ naprzeciw zlu z zasadami napoleonskimi, trzeba si¢ broni¢ przed rewolucja-
mi, ktére bronione sg zawsze przez zorganizowang mniejszo$¢e.

Dramat rozpoczyna pierwsze z trzech preludiow. Prezentuje ono monolog
Markiza skierowany do Ulicy, w swym wydzwigku dos¢ satyryczny, ekspo-
nujacy schytek panowania krola Ludwika XVI 1 wewnetrzne rozprezenie pa-
nujgce w patacu, potaczone z upadkiem moralnosci elity rzadzacej. Oto bo-
wiem krélowa, hotdujac hastom powrotu do natury, ubrana jak wiesniaczka,
doi krowy, krél za$ sobie ,,Slusarzy”, siedzagc z Gamainem w skromniutkiej
izdebce, zajmuje si¢ fabrykowaniem ktodek. Bardziej go obchodzi odwotane
polowanie niz upadek Bastylii. Nie lepiej jest na dworze, gdzie ,,si¢ (...) pra-
wa boze i ludzkie bezczesci” oraz folguje licznym skandalom i romansom:

,»Ksiadz kardynat de Rohan!” — ,,Skandal!”
[Wielkie rzeczy.
Czyz w purpurze zrodzony byt rodzaj cztowieczy?

Oprocz Czerwonego marszu tematyke rewolucyjng podejmuja dwa inne dzieta Rostworowskiego — Mito-
sierdzie 1 Antychryst (por. T. Dworak, Karol Hubert Rostworowski, Warszawa 1996, s. 129).

H. Zyczynski, Twérczosé Karola Huberta Rostworowskiego, Lublin 1938, s. 54.

K.H. Rostworowski, Czerwony marsz, Krakow 1936, s. 7.
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Wrecz przeciwnie! Na sobie nie mial nic, procz

[skory,
Wigc kto zrzuca purpure, wraca do natury?®.

Ostrze krytyki wymierzone jest rowniez w ludno$¢ francuska, kierowa-
ng zadzg okrucienstwa, szukajacg usprawiedliwienia dla swoich haniebnych
czynow. Przewrotne stowa Markiza sg tego najlepszym dowodem:

Jestescie ujmujacy, sprawiedliwi, prosci,

cnotliwi, obcy wszelkiej $wiatowej proznosci,
szlachetni — wigc dlatego od fryzur do spodni
niebawem w calym $wiecie zaczniecie by¢ modni®.

Ulica nie pozostaje mu jednak dtuzna. W prostych stowach piosenki z wy-
mownym refrenem ,,aira!” pobrzmiewajg echa zatozen sankiulotéw, czyli
francuskich rewolucjonistow. Czas, by passa si¢ odwrécita 1 lud zagarnat
wladze, rozprawiajgc si¢ z arystokracja (,,Mali zyskaja, wielcy potraca,/ po-
kodj lepiankom, wojna patacom!”?).

Drugie preludium przenosi odbiorce do Tulerii, gdzie krol rozmawia na
temat sytuacji politycznej ze swoimi dygnitarzami, ktorymi s3: Baron de
Batz oraz Minister Necker. Obecne w wypowiedzi barona eksklamacje maja
wzmoc ekspresj¢ 1 przekonac krola, ze nie jest sam, ma wokot siebie sojusz-
nikoéw (,,stoimy tu gotowi na kazde wezwanie,/ Stoi trzy czwarte Francji od
pana do chtopa!/ Stoi Kosciot i stoi cata Europa!”''), podzegacze za$ stano-
wig mniejszo$¢ 1, jak dodaje w pozniejszych kwestiach, nalezy ich zlikwi-
dowac¢ (,,Taki »nardd«?! Na takie »narody« jest rada/ niezawodna i bardzo
prosta: Kanonada!”'?). Nie zyskuje on jednak catkowitego postuchu wladcy.

Ostatnie z preludiow prezentuje posiedzenie Konwentu Narodowego,
ktoremu przewodniczy Anacharsis Cloots. Obrady rozpoczyna wejscie zbi-
row w czerwonych czapkach, uzbrojonych w pistolety oraz piki. Na ich czele
stoi Mowca, trzyma w reku czaszke $w. Dionizego. Wsérod powszechnego
aplauzu zgromadzonych, salwy oklaskéw 1 §miechu drwi z relikwii, rzucajac
je pod nogi Clootsa, a zrabowane $wigtosci (,,Fatataszki,/ wszystkie ztocone
zgnilizny,/ ktérym ciemnota oddawata cze$¢”!?) sktada na rzekomym ottarzu

Tamze, s. 8.
Tamze.
Tamze.
Tamze, s. 11.
Tamze, s. 12.
Tamze, s. 15.
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ojczyzny. Nastepuje eskalacja napiecia. Ale to jeszcze nie koniec posiedze-
nia. Dobiegajace zza drzwi §piewy zapowiadajg nadejscie deputacji sekcji
de Gravilliers w postaci bandy ,,pijanych nozownikow, ubranych w infuty,
birety, ornaty, dalmatyki, kapy i alby”!4, dzierzagcych w dtoniach ,krzyze,
choragwie, kadzielnice, kielichy, cyborja”'>. Prowadzi ich zbir trzymajacy
siedmioletnie dziecko na reku. Pochdd zamyka kroczacy pod baldachimem
brodaty drab z monstrancjg. W pewnym momencie banda zrzuca z siebie sza-
ty liturgiczne, ukazujac oczom zebranych mundury narodowe. Glosny $piew,
patriotyczne okrzyki ,,niech zyje narod”, donosne oklaski odzwierciedlaja
zachowanie osob zgromadzonych w sali Konwentu. Patetyczne stowa dzie-
cka, wolnego od ktamstw, nauczonego jedynie Deklaracji praw cztowieka,
wywotujg eufori¢ 1 lzy wzruszenia obecnych na posiedzeniu Meger.

Po trzech preludiach nastepuje tytutowy Czerwony marsz, bedacy egzem-
plifikacja nastroju ttumu 1 dopetnieniem rewolucyjnych reperkusji. Poszcze-
gblne postaci 1 ich zachowania skupione sg wokot jednej osi, ktora zdaje si¢
budowac ostatnig cze¢$¢ dramatu — krwawego pochodu skazancoOw na §mierc.
Obszerne didaskalia bezsprzecznie swiadczg o tym, ze najwazniejsza prze-
strzen zarezerwowana jest dla gilotyny, nazywanej zartobliwie céreczka
doktora Guillotin:

Na tle pochmurnego nieba stoi gilotyna, postawiona na estradzie, otoczonej
z trzech stron balustradg a zwrdcona frontem do publicznosci. Na estrade wcho-
dzi si¢ po schodkach w ksztalcie drabiny o sze$ciu ptaskich szczeblach. Gilotyna
ma by¢ bardzo wysoka. Na koncu pochytej deski, do ktorej przywigzywano ska-
zancow, ma by¢, zamiast dyby z okragtym otworem, drewniana Scianka z wycie-
temi, potokraglemi drzwiami, tak niskiemi, azeby nie mozna bylo przez nie prze-
chodzi¢ bez pochylenia glowy. Te drzwi nazwiemy ,,drzwiami $mierci”. N6z
gilotyny, ze sko$nem, bardzo btyszczgcem ostrzem, ma by¢ tak dtugi, azeby po
opadnieciu zamykat drzwi $mierci. Za drzwiami ciemno$¢ zupetna, tak, azeby
osoby przekraczajace prog natychmiastowo znikaty. Szybkiemu opadaniu noza
ma towarzyszy¢ ghuchy toskot, poczem n6z ma si¢ bardzo powoli podnosié¢'®.

Obecnos¢ gilotyny, potaczona z warkotem bgbnow, tworzy ziowrogi
nastroj i atmosferg napiecia. Wérdd zgromadzonych (thum, wojsko, Talley-
rand, Cambacéres, kat Henryk Sanson, Pomocnik) znajduje si¢ rowniez Ko-
ryfeusz, ubrany w stroj sankiulota. Przewodniczy on egzekucji. W dtugim
monologu wskazuje na wady 1 przywary krolewskiego panowania, oskarza

14 Tamze, s. 16.

Tamze.
Tamze, s. 23.
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wiadce o stabo$¢ i konszachty z wrogami'’, powotuje si¢ na gniew i niena-
wis¢ ludu. Lada chwila jego ,,rataplan” zostanie wcielony w zycie. Krwawy
marsz rozpoczyna wejscie Ludwika XVI — pierwszego ze skazancoéw. Proba
wplynigcia na thum, podjeta przez Barona de Batza, by potepit zamierzenia
Koryfeusza i stangt w obronie krola, konczy si¢ fiaskiem. Poruszajgca mowa
wladcy (,,Przebaczam sprawcom mojej $mierci./ Prosz¢ Boga, aby krew, kto-
rg przelejecie,/ Nie spadta nigdy na Francj¢”'®) wzbudza, co prawda, lito$¢
niektorych gapiow, nic to jednak nie zmieni. Scigty krol znika w ,,drzwiach
$mierci”.
Kolejnymi ofiarami ,,rataplanu” sg zyrondysci. Zostali skazani za to, ze:

(...) suwerenny lud chce chleba
A oni gléd mu dali!

Bo suwerenny lud chce pracy
A oni pracg¢ zrujnowali!

Bo suwerenny lud chce pokoju
A oni w mundur go ubrali!

Bo suwerenny lud chce wtadzy
A oni nad nim panowali!"

Oczom zgromadzonych ukazuje si¢ pierwszy orszak skazancow z Bris-
sotem na czele. Rozemocjonowany thum wykrzykuje ich przewinienia. Zy-
rondysci nie boja si¢ $Smierci. Nastawieni bojowo podazaja na spotkanie
z gilotyng ze $piewem na ustach, petni dumy 1 hartu ducha. Przejmujaca
Marsylianka wywotuje poruszenie thumu.

Po oskarzycielskiej] mowie Koryfeusza pojawia si¢ drugi orszak skazan-
cow, z Chabotem na czele oraz Camillem Desmoulinsem i Dantonem na kon-
cu. Po stowach ostatniego z nich oskarzeni znikajg w ,,drzwiach §mierci”.

Po dantonistach przychodzi czas na trzeci orszak. Tworzg go kardyna-
towie 1 $wieccy. Rzekome przewinienia 1 winy, jakie przypisuje im Kory-
feusz, s3 Smieszne 1 wydajg si¢ mocno przesadzone (na przyktad ,,Cecylja
Renauld! Chciata/ zobaczy¢ z bliska twarz tyrana,/ Dostojnej twarzy nie uj-
rzata,/ lecz w zamian bedzie... przykracana!”?°). Kryjg jednak w sobie cenng
prawde — trudno powstrzymac szalenczy ped, gdy ludzie, ,,pojeni krwig...
karmieni krwig”?!, zachtysneli si¢ wtadzg. Ttum zatracit si¢ w okrucienstwie

17 Por. T. Dworak, dz. cyt., s. 134.
K.H. Rostworowski, dz. cyt., s. 31.
Tamze, s. 35.

Tamze, s. 46.

Tamze, s. 51.
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1 kolejne wyroki przyjmuje z coraz wickszym entuzjazmem. Widok krwi juz
nie budzi w nich strachu.

Czas na czwarty orszak skazancow, wsrod ktorych znajduje si¢ Robe-
spierre ze strzaskang szczeka. On takze jest ofiarg krwawej rewolucji. Gi-
lotyna opadta po raz ostatni. Nastata ghucha cisza 1 wszyscy znieruchomieli.

Kolejne elementy akcji dramatycznej majg charakter retardacyjny i wno-
sza do dramatu atmosfere wizyjnosci. Koryfeusz nadal pozostaje wazna po-
stacig sztuki, zmienia si¢ tylko jego rola — pod wptywem nowego bohatera,
Wykwintnisia, z agitatora staje si¢ aktorem-ngdzarzem, odgrywajacym dialo-
gowany pamflet z 1795 roku. Wielokrotnie powtarzane przez Wykwintnisia,
podazajacego menuetowym krokiem, stowa ,.krzycz: niech zyje wolnos¢”,
w zestawieniu z argumentami jego interlokutora (poddanie si¢, brak odwa-
gi, pracy, ziemi, chleba), w §wietle zastatej sytuacji, stajg si¢ mocno prze-
brzmiate 1 tracg swoj pierwotny wydzwigk. Po kwestii wygloszonej przez
zrezygnowanego Koryfeusza-Nedzarza (,,A no... skoro by¢ musi, to: niech
zyje wolnos¢”??) wszystko wraca do wezesniejszego stanu. Koryfeusz kon-
tynuuje swojg ostentacyjng agitacje, trafiajagc ponownie w racje bojowniczo
nastawionego thumu. Zgiety pod jarzmem wolnosci lud bedzie teraz poddany
innemu panu — Napoleonowi.

Rostworowski odmalowat w swym dramacie tragedi¢ ludu wplatanego
w sidla mechanizméw rewolucji, ktérej poktosiem stajg si¢ nienawis¢, anar-
chia 1 strach, a w dalszych konsekwencjach réwniez nedza, brak pracy oraz
glod®.

Operowosé¢ Czerwonego marszu

O zamiarach artystycznych Rostworowskiego kompozytora, oprocz fak-
tu, ze napisal sze$¢ piesni do stéw Heinego, wiadomo w zasadzie niewiele.
Jak wskazuje Tadeusz Dworak, pracujagcy w Konserwatorium Muzycznym
w Krakowie Kazimierz Garbusinski zwrocit si¢ na poczatku 1920 roku do
dramatopisarza z prosbg o napisanie libretta do oratorium, ktére miat zamiar
skomponowac na temat Siedmiu stow Chrystusa*. Autor Judasza takowego
tekstu nie stworzyt, jednak pomyst ten zainspirowal go do napisania nowe;j
sztuki teatralnej — Milosierdzia. Fiaskiem zakonczyla si¢ rowniez wspolpra-
ca z Karolem Szymanowskim, ktérego Rostworowski niezwykle cenit i kto-
rego stawial obok Fryderyka Chopina. Jej owocem miato by¢ dzieto o cha-

2 Tamze, s. 52.

» Por. T. Dworak, dz. cyt., s. 141.
2 Por. tamze, s. 86-87. Zob. rowniez J. Popiel, dz. cyt., s. 136.
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rakterze widowiskowo-oratoryjnym, ujete w form¢ misteryjng. Zachowane
z tego okresu listy pokazuja, jak w zamysle dramatopisarza wyglada¢ miata
koncepcja artystyczna nowego utworu, zardowno w jej ksztatcie scenicznym,
jak i w kwestii umuzycznienia catosci®.

Chociaz Rostworowski nie stworzyl nigdy dramatu muzycznego ani ope-
ry, brak tez jakichkolwiek informacji o tym, by z takim zamiarem si¢ nosil,
mozna, konkludujac za Zdzistawem Jachimeckim, wskaza¢ na pewne po-
dobienstwa tgczace jego utwory z powyzszymi gatunkami muzycznymi®,
Analogie te widoczne sg gtownie na ptaszczyznie strukturalnej i formalne;.
Zasadna zatem jest proba spojrzenia na dramat Czerwony marsz przez pry-
zmat operowych konwencji?’.

Punktem wyjscia powyzszych rozwazan jest artykut Piotra Strugaty, po-
ruszajacy tematyke zwigzkow Stanistawa Wyspianskiego z operg w odnie-
sieniu do jednego z jego utwordéw — Nocy listopadowej*®. Badacz, piszac na
temat ,,operowos$ci” w dramacie, zwrocit uwage na to, w jaki sposob dzieta
muzyczne wielkich kompozytoréw zainspirowaly krakowskiego dramatopi-
sarza. Strugala probowat rowniez wskazac, ,,jak Noc listopadowa przejmuje
rozne elementy opery, w jaki sposob korzysta z jej konwencji 1 przyzwycza-
jen (szczegodlnie oper paryskich), jak tekst o powstaniu zespala w sobie »ce-
gielki« teatru muzycznego™. Przyjety przez Strugale termin ,,operowosc”
pragne przenie$¢ do niniejszego artykutu 1 uczyni¢ z niego przedmiot dal-
szych rozwazan®,

Opera jest widowiskiem muzyczno-dramatycznym, na ktore sktadajg sie
nastepujace elementy: libretto, eksponujace akcj¢ dramatyczna, partie mu-
zyczne wokalne 1 instrumentalne, niekiedy taneczne oraz oprawa scenicz-
na’'. Jej wyksztatcona forma dzieli si¢ na akty zlozone z zamknietych cze-
$ci, tzw. numerow (arii, recytatywow, ensembli oraz choréw). Nadrzednym
czynnikiem jest w niej muzyka, w przeciwienstwie do dramatu muzyczne-
go typu wagnerowskiego, w ktorym nacisk ktadzie si¢ w gldwnej mierze

% Por.T. Chylinska, Niedoszle dzielo Karola Huberta Rostworowskiego i Karola Szymanowskiego, ,,Tygodnik

Powszechny” 1977, nr 45, s. 4; Z. Jachimecki, dz. cyt., s. 3-5; T. Dworak, dz. cyt., s. 180-184.
% Por. Z. Jachimecki, dz. cyt., s. 5.
77 Celowo zaznaczam: konwencje operowe, poniewaz dramat muzyczny (typu wagnerowskiego) wyrost
Z opery.
Por. P. Strugata, ,, Operowos¢” ,, Nocy listopadowej ” Stanistawa Wyspianskiego, ,,Muzyka w Teatrze” 2002,
nr2,s. 57-74.
Tamze, s. 74.
W niniejszym artykule zakres znaczeniowy pojgcia ,,operowos¢” obejmuje cechy, ktorymi charakteryzuje
si¢ zar6wno opera, jak i wyrosty z niej dramat muzyczny typu wagnerowskiego.
3t Por. D. Wojcik, ABC form muzycznych, Krakoéw 1997, s. 174.
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na czynnik dramatyczny, muzyka pozostaje za$ srodkiem wyrazu jedynie
mu podporzadkowanym. W dramacie muzycznym podstawowym czynni-
kiem formotworczym jest nie akt, lecz rozbudowana scena, a elementem
je taczacym — tzw. lejtmotywy (motywy przewodnie). Ryszard Wagner,
bedac zwolennikiem idei sztuki syntetycznej, ktadt nacisk na wspoéidziata-
nie muzyki, dramatu, poezji i plastyki (Das Kunstwerk)*>. Sam pisat teksty,
komponowatl, inscenizowat 1 tego tez wymagat od innych twércoOw opero-
wych — aby byli jednocze$nie autorami libretta 1 muzyki. Istotng rolg w jego
dramatach odgrywata orkiestra. Jej zadaniem miato by¢ nie tylko, jak to do-
tychczas bywato, dzwiganie ci¢zaru melodyczno-rytmicznego utworu, ale
takze komentowanie zjawisk i ludzkich uczu¢, uwypuklanie rozwoju tresci,
podkres$lanie zmienno$ci nastrojow, przez co niektore z ustepow instrumen-
talnych zawartych w dzietach Wagnera zyskaty podobienstwo do poematu
symfonicznego®.

Cho¢ Czerwony marsz nie jest opera, mozna jednak wskaza¢ na faczace
g0 z nig podobienstwa. Ujawniajg si¢ one miedzy innymi w konstrukcji sztu-
ki. Utwor Rostworowskiego sktada si¢ z czterech czesci. Trzy pierwsze majg
charakter introdukcji 1 stajg si¢ swego rodzaju uwerturg, ktora w dramacie
przyjmuje formg preludidow. Ostatnia cze$¢ zbudowana jest na podobienstwo
aktu badz sceny charakterystycznej dla dramatu muzycznego. Transponujac
ksztalt architektoniczny opery na konstrukcje dzieta Rostworowskiego, na
ptaszczyznie metatekstowej mozna by si¢ pokusi¢ o wyodrgbnienie w nim
zarOwno solowych, jak i zespotowych partii wokalnych, odpowiadajacych
po czesci ariom, recytatywom oraz partiom choralnym. Dtuzsze kwestie wy-
powiadane przez Koryfeusza w ostatniej cze$ci dramatu pod pewnym wzgle-
dem przypominajg arie, z racji swojej rozpietosci, statycznosci i charakteru
retardacyjnego. Nie stanowig jednak egzemplifikacji uczué, nie sg miejscem
wyrazania emocji, ale petnig funkcj¢ komentatorska. W podobnym tonie zda-
je si¢ utrzymana wypowiedz Markiza w preludium pierwszym, wskazujgca
na przyczyny i okolicznos$ci wybuchu rewolucji francuskiej. Dialogi w Czer-
wonym marszu odgrywajg natomiast rol¢ swego rodzaju recytatywow, czyli
$piewow solowych, zblizonych do deklamacji tekstu, stuzacych gtownie
prezentowaniu akcji**. Oprocz partii solowych, znamienng cecha opery sa

32 Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne. Opera i dramat, Krakow 1976, t. 4, s. 245.
Por. tamze, s. 250; R. Wagner, Opera i dramat, tham. M. Dienstl, Lwow 1907, cz. 1, s. 66; Mata encyklo-
pedia muzyki, red. S. Sledzinski, Warszawa 1970, s. 807. Na ten temat mozna znalez¢ réwniez informacje
migdzy innymi w: W. Rudzinski, Co to jest opera, Krakow 1960; B. Horowicz, Teatr operowy, Moskwa
1984; K. Koztowski, Opera i dramat muzyczny: szkice, Poznan 2006.

4 Por. D. Wojcik, dz. cyt., s. 175.
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rowniez partie zespotowe, w dramacie ewokowane przez obecno$¢ choru.
Rostworowski, stusznie przez Popiela nazywany rezyserem ttumoéw, potrafit
w umiejetny sposob operowac grupami ludzkimi na scenie, eksponujac za-
roéwno walory wizualne, jak i akustyczne®. Zmy$lnie zestawial ze sobg po-
szczegolne glosy, tworzac ciekawe konstrukcje wokalne, oparte w gtowne;j
mierze na zréoznicowaniu rytmicznym. Niepowtarzalna w swym charakterze
jest zreszta scena ktotni saduceuszy z faryzeuszami zawarta w Judaszu z Ka-
riothu. Jak konstatuje badacz:

(...) tham w utworach Rostworowskiego ma swa oryginalng dramaturgi¢c wy-
stapien, nawet wowczas, gdy jest biernym obserwatorem wydarzen czy bezkry-
tycznym realizatorem planow jednostki. Liczba i jako$¢ 0so6b uczestniczacych
w thumie, sposéb zachowania (ruch, gest, deklamacja) zbiorowosci zaleza od
srodowiska i1 czasow, ktére dramat przedstawia. W utworach autora Judasza nie
ma statystow, komparséw. Thum gra na scenie bezustannie, cho¢by wyrazem
twarzy czy sposobem ugrupowania. Kazda z tych grup ludzkich, rozmaicie przez
Rostworowskiego okreslana (thum, chor, rzesza...) ma wtasng indywidualnos$¢
zbiorowg i wlasng niepowtarzalng rol¢ w dramacie®.

Zdaniem Popiela ekspresywnos$¢ ttumu, zauwazalna zarGwno w gesty-
ce (miedzy innymi gwattowno$¢ ruchow), jak i w sposobie wypowiadania
si¢ (zawodzenie, krzyk), skontrastowanego z przywodcami rewolucji, moze
swiadczy¢ o powigzaniach Czerwonego marszu z dzietami tworcéw niemie-
ckiego ekspresjonizmu®’. Witold Rudzinski, wskazujac na funkcje choru
w operze, konstatuje, ze jego rola:

(...) jest bardzo rozlegta: podbudowuje on tto ludowe, podkresla dramat jed-
nostki wyodregbniajac ja z danej grupy spotecznej lub, przeciwnie, bierze stro-
n¢ bohatera, wyraza opini¢ o wydarzeniach, sklania bohateréw do aktywnego
dziatania, podpowiada konieczne decyzje. Znajduje to wyraz w bardzo ré6znych
formach?®.

W dramacie Rostworowskiego chor staje si¢ waznym czynnikiem formo-
tworczym. Oprécz preludium drugiego wystepuje w kazdej czgsci utworu,
jest rowniez istotnym elementem budujacym napigcie dramaturgiczne. Re-
prezentuja go okreslone osobowosci zbiorowe. Powotujac si¢ na przyjeta

3 Por. J. Popiel, dz. cyt., s. 169.

3 Tamze, s. 170.

Por. tamze, s. 180.

38 W. Rudzinski, dz. cyt., s. 64-65.
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przez Jozeta Chominskiego klasyfikacje choréow w XIX-wiecznej operze,
mozna w Czerwonym marszu wyodrgbni¢ podziat na ré6znego rodzaju zespo-
ty, miedzy innymi w zaleznos$ci od: pftci, statusu spotecznego i kwalifikacji
moralnych®. W sztuce wystepuja: chory kobiet i mezczyzn, tworzace thum
gapiow zgromadzonych na placu egzekucyjnym (zréznicowanie ze wzgledu
na ptec); chor uczestnikow posiedzenia Konwentu 1 Ulica sankiulocka (sta-
tus spoteczny); zbiry, pijani nozownicy (kwalifikacje moralne). Osobliwy
wydaje si¢ zauwazalny w utworze Rostworowskiego podziat zespotéw cho-
ru oparty na ich stosunku do rewolucji. Obejmuje on: cztonkow posiedzenia
Konwentu, nozownikow 1 zbiréw (entuzjastycznie 1 bojowo nastawionych
do przewrotu); skazancoOw z Brissotem na czele (ich stosunek do rewolucji
zmienia si¢ wraz z biegiem wydarzen, w ostateczno$ci zostajg skazani na
Sciecie), thum (z jednej strony pragnacy sprawiedliwosci, z drugiej wspotczu-
jacy oraz narzekajacy na gtdd i biede). W dramacie Rostworowskiego chor
peli rozne funkcje. Jedng z nich jest rola komentatorska, ukazujaca jego
stanowisko w kwestii rewolucji. Znamienng egzemplifikacjg moze tu by¢
piosenka §piewana przez Ulice:

Kto byt na dole, ten w gorg wskoczy!
Kto byt na gorze, ten w dot si¢ stoczy!
Ah! aira, aira, aira!

Lud suwerenny wtadze zagarnie,
Arystokraci marsz na latarnig!
Ah! aira, aira, aira!*

Innym przyktadem na to, ze chor peini funkcje komentatorska, jest odpo-
wiedz thumu na stowa Koryfeusza:

KORYFEUSZ

(-

Wiec za Bastyli¢ bez korzysci
Niech ging Brissot, Roland!
Niech ging wszyscy Zyrondysci,
Rataplan, rataplan, rataplan!
TLUM (porwany)

Niech ging!*!

» Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, dz. cyt., s. 234-235.
4 K.H. Rostworowski, dz. cyt., s. 10.
4 Tamze, s. 36.
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W kolejnym fragmencie chér petni funkcje dramatyczng, odpowiadajac
na pytania, dopowiadajac tresci, pytajac:

KORYFEUSZ
()
Ale kto$ musi uja¢ ster,
Przebrna¢ przez morze krwi czerwone.
Niech zyje Maksymiljan Robespierre,
Choc¢by miat siggnac po...
TLUM (przerazony)
...Korong?!%

Bywa, ze grupa ztozona z kilku gloséw, dla wzmocnienia tonu wypowie-
dzi, powtarza stowa innych osob badz calg strofe, ujeta w postaci refrenu, na
przyktad:

TALLEYRAND I CAMBACERES

Niech zyje!

KORYFEUSZ

Niech zyje rowno$c¢!!

KILKA GLOSOW (niepewnych)
Niech zyje!®

KORYFEUSZ

Niech zyje kat kope lat —

Hej! Tanczmy karmaniolg!

(-

THEROIGNE

Kiedysmy si¢ zgromadzili,
Bijmy zb6jcéw, co nas bili (...)
PROWOKATORZY (potrzgsajgc pikami)
Hej! Tanczmy karmaniolg!
Niech zyje kat! Niech zyje kat!
Hej, tanczmy karmaniole!
Niech zyje kat kope lat!

()

THEROIGNE

Drzyjcie zdrajcy, rojalisci,

2 Tamze, s. 45.

s Tamze, s. 32.

178



,,Operowos¢” Czerwonego marszu Karola Huberta Rostworowskiego

Szalbierze, federalisci (...)
CZESC TLUMU (j.w.)

Hej! Tanczmy karmaniole!
Niech zyje kat! Niech zyje kat!
Hej, tanczmy karmaniole!
Niech zyje kat kope lat!*

Znamienne jest to, ze wystepujacy w dramacie thum staje si¢ nosnikiem
uczu¢ i1 emocji. Wypowiadane przez niego stowa stanowig egzemplifikacje
nastrojow ludnosci francuskiej, stajac si¢ przejawem ich pragnien i niedoli.
Przyktadami mogg by¢ ptacz Meger w preludium trzecim, bedacy reakcja na
stowa dziecka, badz fluktuacja okrzykow thumu, ambiwalentnie oceniajgcego
zamiar $cigcia krola przez przywddcow rewolucji. Cho¢ w sposéb niekiedy
ostentacyjny ttum wyraza swoje zdanie, pozostaje w gruncie rzeczy podlegly
1 podporzadkowany hastom agitatorow, zrecznie nim manipulujacych. Jego
postawa z jednej strony silnie kontrastuje z wtadczymi jednostkami, z drugiej
jednak z nimi wspotdziata, tak jak chér w operze wspotdziata z solistami. Jest
ich w utworze Rostworowskiego wielu (mi¢dzy innymi krol, Baron de Batz,
Wykwintni$), najwazniejszg jednak osobg jest Koryfeusz — postac istotna ze
wzgledu na zar6wno antyczne, jak i baletowe proweniencje. W starozytnym
teatrze greckim termin ten oznaczal przewodnika chéru tanecznego, w ba-
lecie za$ okresla on tancerza badz tancerke tanczacych na czele mniejszych
grup®. W Czerwonym marszu Koryfeusz kieruje egzekucjg, wylicza przewi-
nienia wchodzacych na szafot skazancow, komentuje i zr¢cznie manipuluje
thumem, chcac pozyskac go do swoich racji. W dramacie wystepujg rowniez
postacie, ktorych rola wydaje si¢ znikoma i ktére mozna by okresli¢ mianem
statystow*®. Sg to migdzy innymi: idgcy w pochodzie kardynatowie, Chabot,
Saint Just, zandarmi, Hanriot oraz Couthon. Niektore z tych postaci towarzy-
sza co prawda rozwojowi wydarzen, nie wplywaja natomiast na jego bieg.
Oprécz wymienionych os6b w utworze wystepuja tez takie, ktore mozna za-
liczy¢ do kategorii postaci niemych, charakterystycznych miedzy innymi dla
gatunku opery. Zdaniem Chominskiego:

“  Tamze,s. 32-33.

4 Por. Mala encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 534-535.

Popiel, piszac o braku komparsow w utworach Rostworowskiego, miat na mysli thum, ktory peni istotng
funkcje, nawet wtedy, gdy jest ,,biernym obserwatorem wydarzen czy bezkrytycznym realizatorem planow
jednostki” (por. przypis 36). W Czerwonym marszu przez pojgcie statystow rozumiem zaréwno pojedyncze
jednostki (Chabot, Saint Just...), jak i grupy (zandarmi, kardynatowie), ktore nie przynaleza do ttumu i kto-
rych, moim zdaniem, nie nalezy rozpatrywa¢ w kategorii choru.
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Przeciwstawieniem melodeklamacji sa nieme postacie, jak np. Samiel w Wol-
nym strzelcu 1 Fenella w Niemej z Portici. Wprowadzenie niemych postaci byto
mozliwe dzigki temu, ze opera rozporzadzata w tym czasie srodkami umozliwia-
jacymi im charakterystyke w doskonalszy sposob niz w przesztosci. Sa to mo-
tywy przewodnie i powtarzajace si¢ dtuzsze odcinki melodyczne uzasadniajace
psychologicznie sytuacje dramatyczng w momentach pojawiania si¢ niemych
postaci. R6znig si¢ one w sposob istotny od statystow, bedacych elementem de-
koracyjnym. Biorg czynny udziat w akcji dramatycznej, a nawet staja si¢ czoto-
wymi bohaterami, jak w Niemej z Portici®.

Pomocnik kata, dobosze, wojsko, Robespierre czy Napoleon Bonaparte
nie stanowig z pewnoscig prototypowych przyktadéw postaci niemych, sg
jednak wazne z punktu widzenia semantyki dramatu. Pomocnik kata 1 woj-
sko biora, w sposéb oczywiscie posredni, udziat w wydarzeniach, ewokuja
nastrdj rewolucyjny i nakreslajg charakter utworu. Rola doboszéw jest zna-
mienna z racji wybijanego na bebnach rytmu, wptywajacego na dynamike
1 odbior dzieta. Robespierre natomiast — posta¢ poiniema, z racji wydobyte-
go na moment przed $miercig okrzyku (,,Aaa!!!”) — konczy fale egzekucji,
a jego Sciecie w sposob symboliczny (po dialogowanym pamflecie Koryfe-
usza-Nedzarza) pozwala przejs¢ Francji do nast¢pnego etapu — panowania
Napoleona Bonaparte.

Kolejnymi wyznacznikami ,,operowosci” w dramacie Rostworowskiego
sg partie taneczne, do ktorych nalezg: karmaniola oraz menuetowy krok Wy-
kwintnisia na tle dialogowanego pamfletu Koryfeusza-Nedzarza. Niekiedy
sa one zapowiadane w utworze (,,Hej! Tanczmy karmaniolg!”*®). Jak kon-
statuje Henryk Zyczynski, Rostworowski w Czerwonym marszu ,,wielkie
zjawisko dziejowe ujat jako opetany, szalenczy taniec i opracowal na spo-
sOb muzyczny: tempo wzmaga si¢, poteznieje, osigga swoj szczyt, takty si¢
myla, wreszcie nast¢puje finale — Napoleon™.

Przejawem ,,operowosci” sg rowniez wystepujace w sztuce lejtmotywy.
Pehnily one istotng funkcje w dramacie muzycznym typu wagnerowskiego.
Motywy przewodnie, wazne z punktu widzenia architektoniki utworu, tagcza
ze sobg poszczegolne sceny. Jak podkresla Chominski:

Motywy przewodnie, pozostajac w bezposrednim lub posrednim zwiazku z tres-
cig dramatow i ich zatozeniami ideowymi, nie moga mie¢ wylacznie muzycz-
nego znaczenia. Dla formy dramatyczno-muzycznej sa one przede wszystkim

4 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, dz. cyt., s. 233.
8 K.H. Rostworowski, dz. cyt., s. 32.
¥ H.Zyczynski, dz. cyt., s. 57.

180



,,Operowos¢” Czerwonego marszu Karola Huberta Rostworowskiego

symbolami. Istnieja najrozmaitsze rodzaje takich symboli. Odnosza si¢ one do
form bytu, elementarnych sit przyrody, postaci stanéw uczuciowych, miejsc
i przedmiotéw. Niektore symbole ulegaja personifikacji. Na przyktad elemen-
tarne sity przyrody — woda, ziemia, ogien, powietrze — sg personifikowane przez
odpowiednie postacie (...). Przeciwstawne formy bytu, zycie i $§mier¢, nie ule-
gaja personifikacji, lecz reprezentowane sg wytacznie przez czynniki muzyczne,
a wiec motywy bedace tematami muzycznymi (...)>.

Dazac do perfekcji, Wagner rozbudowat motywy orkiestralne do niebo-
tycznych rozmiaréw, tak ze lejtmotywem byt zar6wno motyw widczni, jak
1 ktotni, pochlebstwa, uprowadzenia i poswigcenia, bywalo tez, ze jeden i ten
sam temat symbolizowal rozne postacie®’. W rezultacie ich wykorzystanie
na tak ogromng skale¢ doprowadzito do tego, ze dzieta Wagnera byty dtugie,
dos¢ zawite 1 trudne w odbiorze.

W dramacie Rostworowskiego wystepuje kilka lejtmotywow, ktore w zna-
czacy sposob wplywajg na jego charakter, wskazujg na temat, determinuja
nastrojowos¢ lub wyznaczajg model akustyczny dramatu, eksponujac jego
rytm 1 dynamike. Chodzi tutaj mianowicie o temat gilotyny, wszechobecny
w ostatniej czesci utworu, podobnie zresztg jak 1 $mierci, wolno$ci, niespra-
wiedliwosci. Motywem jest rOwniez osobliwy rytm wybijany na bgbnach
przez doboszow.

Rewolucyjna tematyka i tendencje wolnosciowe to kolejny wyznacznik
,operowosci” w Czerwonym marszu Rostworowskiego. Ceche te posiadaty
szczegblnie opery heroiczne, ktorych rozwdj przypadi na XIX wiek. Jak wy-
nika z konstatacji Chominskiego:

W operze heroicznej przewazata tematyka historyczna. Styl jej odznaczat si¢
bogactwem srodkow muzycznych i scenicznych. Otrzymata wigc nazwe opery
widowiskowej. Emocjonalne oddzialywanie zawdzigczala stosowaniu silnych
kontrastéw scenicznych (kosciol — bachanalia), rodzajowych (piesn religijna —
piesn pijacka), muzycznych (kantylena — koloratura, solo — choér, prosty akompa-
niament — kunsztowna instrumentacja). Rodzajem opery heroicznej byty dzieta
o tematyce rewolucyjnej z ostro podkreslonymi tendencjami wolno$ciowymi
(...), konfliktami religijnymi (...) 1 narodowosciowymi. Konflikty klasowe wi-
doczne sg rowniez w operach reprezentujacych kierunek narodowy (...)%.

30 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, dz. cyt., s. 266.
31 Por. tamze, s. 266, 267.
2 Tamze,s. 211-212.
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Dramatopisarz, siegajac w Czerwonym marszu po przyktad rewolucji
francuskiej, pragnie wskaza¢ na niebezpieczenstwo, jakie przynosza: zbroj-
ny przewrot, nieumiejetne rzadzenie 1 samowladcze zapedy. Ferowanie wy-
rokdw moze rodzi¢ niebezpieczne 1 szalencze ambicje, a przeciez historia
lubi si¢ powtarzac i o blad bardzo tatwo. Niewlasciwe korzystanie z wolno-
$ci moze przynie$¢ nieoczekiwane skutki, a porewolucyjne reperkusje za-
wsze beda godzi¢ w najbiedniejszych. Jak konstatuje Tadeusz Dworak:

(...) na pytanie, czy dramat jego ma by¢ ostrzezeniem, Rostworowski odpowia-
dat twierdzaco. ,,Migdzy arystokracjg sprzed 1789 a dzisiejsza burzuazjg widze
analogie”. Problematyka rewolucji francuskiej winna znalez¢ szczeg6lne zrozu-
mienie wsroéd pokolenia, ktére przezyto rewolucje rosyjska i ma do czynienia
z podobnymi zagadnieniami spotecznymi. Z tej analogii nalezy wyprowadzic¢
wnioski. Sybarytyzm i oportunizm cechuje rowniez dzisiejsza burzuazje; liberal-
ne kota burzuazyjne traktujg kazda zasade jako fanatyzm. Z mojej sztuki — mowi
Rostworowski — wynika pytanie pod adresem dzisiejszej burzuazji: czy zechce
zajg¢ wlasciwe stanowisko, czy tez woli pdj$¢ na szafot?™

Charakterystyczng cechg oper heroicznych sg wystepujace w nich rytmy
marszowe>*, ktorych znaczenie w wypadku utworu Rostworowskiego ogni-
skuje si¢ wokot pochodu skazancow, zdazajacych na spotkanie ze $§miercia;
wokot wojska 1 miarowo bijacych bebnow. Rytmy te ewokuja bojowy 1 re-
wolucyjny charakter dzieta. O ,,operowosci” dramatu §wiadczy réwniez ze-
stawianie, czegsto skontrastowanych ze soba, grup spotecznych (przywodcy
rewolucji — thum, kardynatowie — zbiry ograbiajgce koscioly ze swietosci),
poszczegbdlnych postaci (Wykwintni§ — Koryfeusz-Nedzarz), ideatow (wol-
no$¢ — niewola), pragnien 1 marzen (sprawiedliwos¢ — niesprawiedliwos¢,
wladza i bogactwo — bieda, oportunizm), uczu¢ (zawis¢ — wspodiczucie).

Znamienne dla opery sg rowniez: widowiskowos$¢, efektownos¢ oraz bo-
gactwo scenograficzne. W wypadku dramatu cechy te widoczne sg szczegodl-
nie w dzietach Stanistawa Wyspianskiego. Wystarczy chociazby spojrze¢ na
zawarty w didaskaliach opis dekoracji w akcie Il Legendy, ktorego poczatek
przedstawia:

(...) gtab Wisty; dno skaliste; sposrod zasutych piaskiem glebin stercza optukane
wodg ztomy kamienne, przypominajace ksztattami ludzkie wyogromniate posta-
cie, jakby $pigce; mut je wodnisty pokrywa, podwodne rosliny mchowe barwig
zielenia.

33 T. Dworak, K. Wilkowska-Chominska, dz. cyt., s. 129.
3 Por. J. Chominski, dz. cyt., s. 234.
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Od lewej do prawej srodkiem ptynie rzeka i ginie z lewej strony w dalekich pod-
wodnych perspektywach; woda plynie na zakrecie wartko (...)%.

W przypadku Czerwonego marszu o widowiskowosci 1 efektownosci
mozna mowi¢ w odniesieniu do rozbudowanych didaskaliow: z doktadnoscig
opisujacych miejsce egzekucji; ukazujacych wydarzenia (,,7¢ spiewke po-
wtarzajq w kotko da capo alfine. Nagle, wsrod cigglych spiewow, deputacja
sekcji des Gravilliers zdziera z siebie liturgiczne szaty i rzuca je w gore. Infu-
ty, stuly, ornaty latajg w powietrzu...”*®) oraz ubidr poszczegdlnych postaci
(,,KROL ma na sobie bronzowy, sukienny frak, bialg kamizelke, popielate
krotkie spodnie i biate ponczochy. Na glowie ma czarny trykorn, do ktorego
przypieta zupeinie swieza, trojbarwna kokarda narodowa”)*. Efektownos$¢
widoczna jest rowniez w umiejetnym operowaniu masami i w tworzeniu cie-
kawych konstrukcji wokalnych, zréznicowanych pod katem rytmicznosci,
zbudowanych na zasadzie konsonansu i faktury kontrapunktyczne;.

O swoiscie pojetej ,,operowosci” mogg rowniez Swiadczy¢ mitologiczne
proweniencje. Chodzi mianowicie o Megery. Jak zaznacza Dworak, termi-
nem tym okres$la si¢ kobiety-rewolucjonistki®®. Poj¢cie to odnosi si¢ takze
1 do jednej z trzech bogin zemsty — Erynii. Te potworne siostry — Alekta, Ty-
zyfone 1 Megera — ,,uosobienie srogich i nieustepliwych wyrzutow sumienia,
Scigajg ztoczyncow na ziemi i w piekle (...). Uzbrojone w weze jadowite
1 plongce pochodnie, uganiaja po Tartarze, pilnujac, by kazdy godnie wypet-
nial wlozong nan kare¢”°. W dramacie Rostworowskiego Megery, obecne na
posiedzeniu Konwentu, petnig funkcje komentatorskg i jako jedyne, w pre-
ludium trzecim, ujawniajg wzruszenie (ptacz wywotany przemowa dziecka).

O powinowactwie Czerwonego marszu z operg moze roéwniez swiadczy¢
wykorzystanie krdotkich form muzycznych w postaci piosenek. Z konstatacji
Joanny Maleszynskiej wynika, ze piosenka towarzyszyta operze od poczat-
ku, tj. od 1600 roku, i pojawiata si¢ w niej stosunkowo czesto:

Bohaterami pierwszych oper sg zazwyczaj muzycy, mozna rzec — ,,piosenkarze”,
znani nam z mitologii greckiej, a oni czgsto Spiewaja; sposrod nich najczesciej
oczywiscie Orfeusz, ktory muzykuje z r6znych powodow: ¢wiczac warsztat, dla

33 S. Wyspianski, Legenda, Krakow 1897, s. 59.

3 K.H. Rostworowski, dz. cyt., s. 17.

Tamze, s. 26.

38 Por. T. Dworak, dz. cyt., s. 132.

% J. Parandowski, Mitologia, Warszawa 1972, s. 169.
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przyjemnos$ci swych stuchaczy, by wyrazi¢ jakie$ uczucia, ale takze po to, by
otwarto wrota podziemi®.

Pojawiajace si¢ w dramacie Rostworowskiego rytmiczne piosenki o nie-
skomplikowanej tresci i prostym refrenie charakteryzujg poszczeg6lne grupy,
przez ktore sg $piewane. W preludium pierwszym wykonawca przyspiewki
jest Ulica sankiulocka, ktora w trzech dziesigciosylabowych strofach przed-
stawia swoje rewolucyjne zamiary. ,,Ah! Le bel oiseau” powtarzana da capo
al fine, do znudzenia przez band¢ pijanych nozownikow, ma wydzwigk zar-
tobliwy, w przeciwienstwie do kolejnej piosenki, Spiewanej w rytm karma-
nioli przez Théroigne, wespot z thumem przygladajacym si¢ egzekucji. Ta
z kolei przyspiewka, o wyraznie bojowym charakterze, ma by¢ postrachem
dla wszelkiego rodzaju zdrajcoéw, szalbierzy, zbojcow, jednym stowem tych,
ktorzy doprowadzili do obecnej sytuacji.

Zakonczenie

Celem niniejszego artykutlu byla proba spojrzenia na dramat Czerwony
marsz przez pryzmat operowych konwencji. Punktem wyjscia powyzszych
rozwazan stat si¢ artykul Strugaty i1 przyjety przez niego termin ,,opero-
wos$¢”, ktorym postanowitam si¢ postuzy¢ w odniesieniu do analizowanej
sztuki. Uwagi Strugaty, dotyczace Nocy listopadowej Wyspianskiego, oka-
zaly si¢ nieocenione takze w kontek$cie omawianego w niniejszym tekscie
dzieta Rostworowskiego. Czerwony marsz to dramat o nietypowej budowie,
sktadajacy si¢ z czterech czg¢sci. Dramat, ale nie opera. Utwor ten nie jest
librettem i nalezy o tym pamigta¢, wskazujac na jego powigzania z operg®'.
Te za$ ujawniajg si¢ na wielu ptaszczyznach. Pierwszg z nich jest ksztatt
architektoniczny dramatu, a wiec jego podzial na trzy preludia i czgs¢ wilas-
ciwg, zbudowang na podobienstwo aktu badz sceny charakterystycznej dla
dramatu muzycznego typu wagnerowskiego. Znamienne dla sztuki Rostwo-
rowskiego jest wyodrebnienie w niej zarowno solowych, jak 1 zespotowych
partii wokalnych, odpowiadajacych po czesci ariom, recytatywom oraz par-
tiom choralnym. Te ostatnie petnig istotng funkcje w Czerwonym marszu.
Wyznacznikami ,,operowosci” pozostajg w dramacie roéwniez partie tanecz-
ne oraz lejtmotywy. Kolejne: rewolucyjna tematyka, tendencje wolnosciowe,
rytmy marszowe przywodzg na mysl popularny w XIX wieku gatunek opery
heroicznej. Zamienne dla dramatu Rostworowskiego sa takze: widowisko-

60 J. Maleszynska, O piosence w operze [w:] Horyzonty opery, red. D. Ratajczakowa, K. Lisiecka, Poznan

2012, s. 104.
St Por. P. Strugata, dz. cyt., s. 74.
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wos¢, efektownos¢, obecnos¢ krotkich form muzycznych w postaci piose-
nek. Wnioski z przeprowadzonych badan wskazujg, ze operowe konwencje
w Czerwonym marszu ujawniajg si¢ zar6wno na poziomie konstrukcji, tema-
tyki, jak 1 semantyki dzieta.
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