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Elementy tradycji ludowej w miedzywojennej poezji
Stanistawa Mlodozenca

Abstract: In the inter-war poetry of Stanistaw Mtodozeniec, the superior categories of futurism,
such as topicality, everydayness and reality, are enriched with an universal dimension, formulated
through themes and motifs drawn from the Polish folklore. The artistic language of the author of Nie-
dziela distinguished itself from the background of the Polish avant-garde output due to his use of dia-
lecticisms (including the Sandomierz dialect) and sound effects revealing inspiration by rhythmicity of
a folk song and dance. Other examples of used elements of folklore are quotations or allusions to songs
and proverbs. Genre references specific for the old folk culture include: song, ballad, fable, legend,
rhapsode and beggar’s song. The poetic reflection often plays the role of a didactic message, stressing
the value of the local culture, preserved in customs, beliefs and mindsets, as well as the significance of
social standards binding a community. The study of the eponymous issue has been performed mainly
on the basis of poetic works from the collections by Stanistaw Mtodozeniec: Kreski i futureski (Kra-
kow 1921), Niedziela (Warszawa 1930), Futuro-gamy i futuro-pejzaze (Warszawa 1934).
Keywords: Stanistaw Miodozeniec, inter-war poetry, folklore in literature, futurism, regionalism,
local culture

Streszczenie: W migdzywojennej poezji Stanistawa Mtodozenca nadrzedne kategorie futuryzmu,
takie jak aktualno$c¢, codzienno$¢ i rzeczywisto$c, zostaly wzbogacone o wymiar uniwersalny, formu-
towany za posrednictwem tematow i motywow zaczerpnigtych z rodzimego folkloru. Jezyk artystycz-
ny autora Niedzieli wyrozniat si¢ na tle polskiej tworczosci awangardowej za sprawa wprowadzenia
dialektyzmow (w tym gwary sandomierskiej) oraz efektow brzmieniowych, w ktorych mozna zauwa-
zy¢ inspiracje rytmika ludowej piesni i tanca. Przyktadem wykorzystania elementow folkloru sg takze
cytaty lub aluzje do piosenek oraz przystow. Nawigzania gatunkowe wlasciwe dla dawnej kultury lu-
dowej obejmuja: piesn, balladg, bajke, podanie, rapsod i piesn dziadowska. Refleksja poetycka czgsto
pehi funkcje dydaktycznego przekazu, w ktorym podkreslono wartos¢, zachowanej w zwyczajach,
wierzeniach i sposobach myslenia, kultury lokalnej oraz znaczenie obowiazujacych we wspolnocie
norm spotecznych. Studia nad tytutowym zagadnieniem przeprowadzono gléwnie na podstawie utwo-
row poetyckich ze zbioréw Stanistawa Mtodozenca: Kreski i futureski (Krakow 1921), Niedziela (War-
szawa 1930), Futuro-gamy i futuro-pejzaze (Warszawa 1934).

Stowa kluczowe: Stanistaw Mtodozeniec, poezja miedzywojenna, folklor w literaturze, futuryzm,
regionalizm, kultura lokalna

Dla futurystow, podobnie jak dla innych tworcéw awangardowych, zwig-
zek miedzy sztuka a zyciem byl naturalny. Nadrzedne kategorie futuryzmu,
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takie jak aktualnos$¢, codziennos$¢ i rzeczywisto$¢, zostaty przez Stanistawa
Mtodozenca wzbogacone o wymiar etyczny, uniwersalny, formutowany za
posrednictwem tematoéw i motywoOw zaczerpnietych z rodzimego folkloru!.
Odwotania do kultury ludowej dostrzegamy juz we wczesnych utworach
publikowanych w pierwszym zbiorze poetyckim Mtodozenca, Kreski i futu-
reski (Krakéw 1921). Futurystyczne postulaty zerwania z tradycja elitarnej
sztuki wysokiej, tworzenia sztuki dla thumu, wprowadzenia elementoéw za-
skoczenia, wyboru prymitywu, prostoty, zdrowia, trywialnosci i $miechu?
zostaly przez autora Niedzieli spelnione przez nawigzania do gatunkow 1 te-
matow wiasciwych dla tradycji ludowej. W tym zakresie styl Mtodozenca
odbiegat od lirycznych wzorcow modernistycznych, wyroznial si¢ takze
na tle tworczosci awangardowej za sprawg wprowadzenia dialektyzmow?

Wyniki badan przedstawione w artykule stanowig cz¢$¢ wigkszej catoscei, znajdujacej si¢ w obrebie projektu
Paradokumentalizm w polskiej poezji dwudziestolecia migdzywojennego.

Cytaty wierszy podano wedtug uwspotczesnionej edycji: S. Mlodozeniec, Utwory poetyckie, zeb., oprac.,
wstepem i przypisami opatrzyt T. Burek, Warszawa 1973. Lokalizacja w tomie sygnowana jest w nawiasie
na koncu cytatu.

Inspiracje tradycja ludowa w tworczosci Mlodozenca sa rezultatem indywidualnego programu etycznego
oraz zatozen regionalizmu i agraryzmu, w ktorego dziatalno$¢ poeta zaangazowal si¢ w latach 30. XX
wieku. Wydawane wowczas utwory artystyczne czgsto stanowily reprezentacj¢ przekonan ideowych poety,
gloszonych przede wszystkim w pismach ,,Mtoda Mysl Ludowa” i ,,Wici” (por. S. Mtodozeniec, Koniec
cywilizacji papieru. Wybor publicystyki z lat 1933—1939, zeb., wstgpem i przypisami opatrzyt A.M. Stasiak,
Sandomierz 2008). Por. takze: E. Chudzinski, W kregu kultury i literatury chlopskiej 1918—1939, Warszawa
1985; Z. Andres, Regionalizm a nurt chtopski w prozie dwudziestolecia miedzywojennego. Zarys proble-
mu [w:] tegoz, Rewizje wartosci. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, Rzeszow 2007, s. 75; S. Skwar-
czynska, Regionalizm a gléwne kierunki teorii literatury, ,,Prace Polonistyczne”, £.odz 1937, przedruk we
fragmentach: ,,Matopolska. Regiony — regionalizmy — mate ojczyzny”, t. 2, Krakow 2000, s. 223-228, za:
E. Chudzinski, Regionalizm w Polsce. Genealogia — fazy rozwoju — perspektywy, ,Matopolska. Regiony —
regionalizmy — mate ojczyzny”, t. 10, Krakow 2008, s. 41; H. Zaworska, O Nowg Sztuke. Polskie programy
artystyczne lat 1917-1922, Warszawa 1963, s. 128; E. Balcerzan, Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej
Brunona Jasienskiego. Z zagadnien teorii przektadu, Wroctaw 1968, s. 90; W.P. Szymanski, Neosymbo-
lizm, Krakow 1973, s. 16-23, 41; A. Stern, Poezja zbuntowana, Warszawa 1964, s. 16-25; A. Lam, Polska
awangarda poetycka, programy lat 1917-1923,t. 1: Instynkt i tad, Krakow 1969, s. 59-66; A. Kamienska,
Pragngca literatura. Problemy pisarstwa ludowego i nurtu ludowego w poezji wspolczesnej, Warszawa
1964, s. 9.

Por. A. Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodow swiata i do Polski; B. Jasienski, Do narodu polskiego
manifest w sprawie natyhmiastowej futuryzacji zyca; B. Jasienski, Manifest w sprawie poezji futurystyczney;
L. Chwistek, O poezji [w:] Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep 1 komentarz oprac. Z. Jaro-
sinski, wyb. i przygotowanie tekstow H. Zaworska, Wroctaw 1978, s. 3-22, 31-33.

3 Por.: S. Burkot, Stanistaw Mlodozeniec. Rzecz o chiopskim futuryscie, Warszawa 1985, s. 22-26, 42-44, 54;
J. Kulczynska, ,, Chlebne i miodne stowa”. Zastosowanie gwary w poezji Stanistawa Miodozerca [w:] Ba-
dania dialektologiczne. Stan, perspektywy, metodologia. Materialy konferencji naukowej ,, Gwara i tekst”,
Krakow 27-28 wrzesnia 2013, red. M. Rak, K. Sikora, Biblioteka ,,LingVariow”, t. 17, Krakow 2014,
s. 211-220; R. Mscisz, O dwujezycznosci poezji Stanistawa Mtodozenca z okresu migdzywojennego, ,,Ze-
szyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie. Seria Filologiczna” 1998, z. 31, ,Historia
Literatury” 4, red. G. Ostasz, Rzeszow 1998, s. 95-107; F. Pluta, Elementy gwarowe w opowiadaniach
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oraz efektow brzmieniowych, wynikajacych z inspiracji folklorem — ryt-
mikg ludowej piesni 1 tanca. Postulowana przez futurystow reforma j¢zy-
ka poetyckiego polegata na zerwaniu z ortografia, interpunkcja i1 sktadnig
oraz na wprowadzeniu licznych neologizmoéw, ktore stuzyty zdynamizowa-
niu wypowiedzi artystycznej. Futurystyczne ,,stowa na wolnos$ci” wyrwa-
ne ze sktadni jezyka literackiego czgsto wzbogacata kombinacja elementow
brzmieniowych, zautomatyzowanych skojarzen lub kalamburéw. Prowe-
niencji tych eksperymentdw mozna upatrywa¢ w dziatalnosci dadaistow,
a nade wszystko w ,,jezyku pozarozumowym” futurystow rosyjskich, pod
ktorych wplywem pozostawali polscy przedstawiciele tego nurtu. W niekto-
rych wierszach Miodozenca stylizacja gwarowa jest tylko zasygnalizowana
1 wskazuje na ogolnie rozumiang inspiracj¢ folklorem (Zgrzyt, Ziabia balla-
da z debiutanckiego tomiku Kreski i futureski), w innych obejmuje strukture
catego tekstu poetyckiego (Pastuch, Pogrzeb ze zbioru Kreski i futureski;
wiersze ze zbioru Niedziela, Warszawa 1930; utwory z cyklu Glince sando-
mierskiej w tomie Futuro-gamy i futuro-pejzaze, Warszawa 1934). Wyznacz-
niki stylistyczne pie$ni ludowej*, takie jak fragmentarycznos¢, paralelizmy
sktadniowe 1 semantyczne oraz rytmika, taczg si¢ w utworach Mtodozenca
z neologizmami 1 wyrdznieniami typograficznymi, podkreslajacymi przede
wszystkim warstwe foniczng. Typografia i1 uktad graficzny petnig tu ztozong
funkcje, porzadkuja graficznie tekst w obrebie strony, formutujg niczym na
partyturze wskazowki, umozliwiajace sceniczng interpretacje utworu oraz
ksztaltuja jego znaczenie. W zbiorze Kreski i futureski najsilniej nacechowa-
ne folklorem sg wiersze Pastuch i Pogrzeb. Czgsty w literaturze 1 malarstwie
motyw pastoralny zestawiono z naturalistycznym obrazkiem pogrzebu dwoj-
ga wiejskich dzieci. W utworze Pastuch beztroski nastrdj sytuacji lirycznej
podkresla wiosenny pejzaz. Imitujaca przyspiewke ludowa pierwszoosobo-
wa wypowiedz podmiotu lirycznego jest improwizowang refleksja na temat
biezacej chwili. Atmosfere sceny ksztaltuje stylizacja brzmieniowa utworu,
tworzona przez rymy (takze wewnetrzne®), paralelne onomatopeiczne po-

., W dolinie matej wody” S. Mlodozenca [w:] tegoz, Gwara w utworach wspolczesnych pisarzy pochodzenia
potnocnomatopolskiego, Wroctaw 1971, s. 7-47; Z. Ziatek, Po raz drugi w dolinie matej wody. Lokalnos¢
w prozie Stanistawa Mlodozenca, ,Regiony” 1996, nr 3, Warszawa 1996, s. 144-150; Z. Ziatek, Po raz dru-
gi w dolinie matej wody. Granice swiata Stanistawa Mlodozernca, ,,Anthropos?”, Czasopismo naukowe
przy Wydziale Filologicznym US, 2010, nr 14-15, s. 122-130, http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos8/
texty/ziatek.htm, dostep: 20.09.2013.

Por. J.S. Bystron, Artyzm piesni ludowej, Poznan 1921, s. 59-78.

Uwagi na temat wiersza Pastuch formutuja rowniez: G. Gazda, Futuryzm w Polsce, Wroctaw 1974,
s. 117; B. $niecikowska, ,, Nuz w uhu”? Koncepcje déwieku w poezji polskiego futuryzmu, Wroctaw 2008,
s. 466-469.
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wtdrzenia, w szczegodlnosci echolalie ztozone z uktadéw gloskowych ,,05”
1,,a)”. Utwor sktada si¢ z trzech niepowigzanych ze sobg semantycznie zdan
oraz refrenu (fujarecko moja graj/ oja — jaj), zakonczonego powtorzeniem
drugiego cztonu zdania inicjujgcego. Odmienno$¢ intonacyjng wyrdzniono
wersalikami, sygnalizujagcymi wysoki ton artykulacji.

Pastuch

piJany na wirzbowym kiJu
TRAJkoce MAJ —
fUJarecko mOlJa — gral
OJA-JAJ
KRASUIa posta Jaz do LASU
akal ze kal
fUJarecko mOJa — gral
OJA-1JAJ
po ROSie sama trowa ROSnie
na co ci gaJ
fUJarecko mOJa — gral
OJA-JAJ
JAJ
TRAJkoce MAJ (s. 63).

Szczegbdlng wrazliwos$¢ 1 umiejetnos¢ kreowania poetycko-etnograficz-
nych obrazéw przez Mtodozenca dostrzegt Stanistaw Czernik, podajac za
przyktad miedzy innymi wiersz Pogrzeb®.

Pogrzeb

a sig-si¢ —

jucha si¢ —

patrzy si¢ —

oglada si¢ —
a wiE —

Styry kota i rozwora —

na rozworze jako—tako
trumny dwie

hi-hi-hi- wista-wiE

6 Por. S. Czernik, Ze wspomnien o Stanistawie Mlodozencu, ,,Zielony Sztandar” 1959, nr 12, s. 5; T. Burek,

Wstep. Sztandar futuryzmu na chlopskim wakopie albo o poezji Stanistawa Mlodozenca [w:] S. Mtodoze-
niec, Utwory poetyckie, dz. cyt., s. 7.
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tyla btota-skad-ta tego —

jak-ta bogu si¢ nie sprzykrzy —

ej-no-matka-dyrdul- si¢ —
hi-hi-hi- het’ta-wiE

ano-ano razem wzieno —

boski dopust-bogu dzigka —

o dwie ggby w izbie mni —
hi-hi-hi

ubabrano po kolana — cicho matka-nie drzyj si¢ —
tam jem lepi —
wiE-wiE-wiE (s. 62).

Przejmujacy obraz poetycki, niczym psychologiczne, naturalistyczne
studium, ukazuje chlopski stosunek do $mierci. Realizm sytuacji eksponuja
fragmenty stylizowanych na gwar¢ wypowiedzi bohateréw poetyckich oraz
ascetyczna sceneria®. Jedyny element przyrody — btoto — podkre$la ponurg
aur¢ utworu. Lektura pozwala dostrzec ztozono$¢ przekazu artystycznego,
na ktory sktadajg si¢ wypowiedzi uczestnikow prostej ceremonii, rodzicow
oraz furmana (by¢ moze tozsamego z ojcem), wiozacego dziecigce trum-
ny. Préba zracjonalizowania do$wiadczenia granicznego, ztagodzenia bolu
matki oraz niesienie pociechy nastepuja w wypowiedzi ojca 1 ujawniajg wy-
miar etyczny utworu: ,,ano-ano razem wzieno —/ boski dopust-bogu dzigka
—/ o dwie geby w izbie mni —7; ,,cicho matka-nie drzyj si¢ —/ tam jem lepi —.
Smieré jest zjawiskiem naturalnym, nieuchronnym, czesto uwalniajacym od
cierpienia. Obiegowe ,,Bog dal, Bég wzial” podkresla bezradnos¢ cztowieka
wobec konieczno$ci. Mlodozeniec poswiadcza ludowe, mityczne myslenie
o $mierci, nie zapominajac o biologicznych uwarunkowaniach zycia. Ten
sposob ksztaltowania wypowiedzi jest wlasciwy dla niemal catej twoérczo-
$ci poety, ktory postugujac si¢ siatkg czytelnych, jasnych skojarzen, naktada

Objasnienia do wiersza uwzgledniajace kontekst: jucha — krew; obrazliwe okreslenie osoby; rozwora — dra-
zek taczacy czg$¢ przednig wozu konnego z tylna; dyrdul si¢ — idZ szybciej, por. Stownik jezyka polskiego,
red. W. Doroszewski, www.doroszewski.pwn.pl, dostep: 14.03.2014.

Cecha typowa dla piesni ludowej, w ktorej przyroda petni funkcje wprowadzajaca w akcjg. Opis przyrody
zwykle jest skonwencjonalizowany i paralelnie odpowiada opisowi dziatan bohaterow piesni, por. J.S. By-
stron, dz. cyt., s. 85-92.

UwaginatematwierszaPogrzebsformutowali: Z. Andres, Agraryzmiideemtodowiejskiewliteraturzemiedzywo-
Jjennej[w:]Chiopi,nardd, kultura,t.3: Obliczeduchowe,red.Cz.Ktak,Rzeszo6w 1997,s.131;S. Burkot, Stanistaw
Miodozeniec. Rzeczochlopskimfuturyscie,dz.cyt.,s.60;B. Sniecikowska[w:],, Nuzwuhu’? ..., dz.cyt.,s.486—
—487; A. Zawada, Lekcja Mlodozenca, ,Miesigcznik Literacki” 1980, nr 12, s. 64.
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na nie artystyczny filtr intertekstualnych nawigzan, aluzji, motywoéw, form
gatunkowych oraz metryki wersyfikacyjnej, wprowadzajac znaczenia dodat-
kowe. W wierszu Pogrzeb jest to figura tajemniczego 1 niejednoznacznego
losu, symbolizowanego przez ,,woznice $§mierci’™: ,,a sie-si¢ —/ jucha si¢ —/
patrzy si¢ —/ oglada si¢ — a wiE”. Autor tworzy w wierszu szczegdlny dwu-
gtos wypowiadany z jednej strony przez cztowieka s$wiadomego nieuchron-
nosci kresu zycia, a z drugiej strony przez zlowieszczy $miech, nastepujacy
w refrenie: ,,hi-hi-hi- wista-wiE”. Niespodziewany $miech odnosi si¢ tez do
racjonalnego stwierdzenia dotyczacego ubycia dwdch gab do wykarmienia.
Dla bohaterow wiersza smier¢ dzieci daje szans¢ na przezycie innym czton-
kom rodziny.

W wierszach Pastuch i Pogrzeb ujawnia si¢ wielo$¢ znaczen przypisy-
wanych pierwotnemu zwigzkowi cztowieka z naturg. Ten sposob myslenia
w poezji Mlodozenca wpisuje si¢ w tradycje prozy naturalistycznej, w ktorej
znaczenie majg motywacje biologiczne. Ziemia — rodzicielka i zywicielka —
wplywa na $wiat otaczajacy cztowieka, ktory czerpie z niej site 1 rados¢.
Ziemia symbolizuje takze kres biologicznego zycia, ciggle] wedrowki ku
$mierci. Utozsamia narodziny ro$lin, zwlaszcza jadalnych 1 jest miejscem
pochowku, swego rodzaju poczatkiem i1 koncem istnienia.

Rozwinig¢cie poetyki Mtodozenca w kierunku literatury ludowej nastapito
po ogloszeniu przez Brunona Jasienskiego konca futuryzmu. Mimo rozpadu
grupy autor Kresek i futuresek pozostal wierny wielu zatozeniom awangar-
dowym, migdzy innymi estetyce tadu oraz przekonaniu o potrzebie uspo-
tecznienia sztuki.

Stosunek polskich poetow futurystycznych do prymitywu sztuki ludowe;j
mial rézne oblicza. Jak pisze Grzegorz Gazda, dla Anatola Sterna folklor
byt sposobem dotarcia do form pierwotnych, nieksztattnych 1 niecharmonij-
nych, ktére pelily w jego poezji funkcje podobng do motywoéw egzotycz-
nych i lumpowskich. Ich zadaniem bylo oczyszczenie poezji z nawarstwien
kultury 1 cywilizacji. Odmienny byt stosunek do folkloru Tytusa Czyzew-
skiego, ktory w stylizowanych Pastoratkach'® (bozonarodzeniowych pie$-
niach pasterskich), zestawionych z drzeworytami Tadeusza Makowskiego,

Woznica smierci (Korkarlen, rez. V. Sjostrom, 1920); scenariusz filmu powstal na podstawie opowiadania
Selmy Lagerlof, Niewidzialny woznica, por. T. Szczepanski, Skandynawia [w:] Historia kina, t. 1: Kino
nieme, red. nauk. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2009, s. 366-370.

W autokomentarzu Tytus Czyzewski pisat: ,,Pastoratki moje sa reminiscencja podtatrzanskiej wsi rodzinnej
(z lat dziecinnych), na ktora spadt obfity $nieg grudniowy hej koleda, koleda”, por. T. Czyzewski, O ,, Zie-
lonym oku” i o swoim malarstwie (autokrytyka — autoreklama) [w:] Antologia polskiego futuryzmu i Nowej
Sztuki, dz. cyt., s. 43.
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przeksztatca deklarowany w tytule wzorzec gatunkowy, korzystajac z rekwi-
zytow 1 leksyki zgodnej z przedstawieniami ewangelicznymi. W utworach
wystepuja réwnolegle zarowno nawigzania do Sredniowiecznego dramatu
religijnego (misterium), jak i do tradycji koledy ludowej oraz wspotczesne;j
piosenki. Stylizacja jezykowa jest eklektycznym splotem dominujacych ele-
mentéw gwary potaczonych z archaizmami oraz mowga potoczng. Grotesko-
wy nastrdj utwordéw tgczy elementy wzniostosci z rubasznym humorem!'.
W Pastoratkach najistotniejszg funkcje pelni warstwa instrumentacyjna i ten
element pozwala na zestawienie ich z niektérymi utworami Stanistawa Mto-
dozenca, ktory we wprowadzeniu do Futuro-gam i futuro-pejzazy przypo-
mina czytelnikom o wig¢zach taczacych go z krakowskimi futurystami. Po-
zdrowienie skierowane do poetow, jak si¢ wydaje, nie byto jedynie gestem
grzecznosciowym, tatwo bowiem odnalez¢ w kilku utworach aluzje do sie-
lanek 1 Pastoratek Czyzewskiego oraz Stowa o Jakubie Szeli Jasienskiego.
W opinii Janusza Stawinskiego, zwrot do folkloru Mtodozenca i Czyzew-
skiego umotywowany byt przekonaniem o potencjale zywego, nieskazone-
go abstrakcjami jezyka, ktory zachowat w sobie pierwotne emocje ludzkie
oraz glosy natury'?, Wazne tez byly aktywizujgca funkcja stowa, mozliwo-
$ci tworczego oddziatywania za jego posrednictwem. Proba przeniesienia
prajezyka do poezji, jak pisze Stawinski, nie mogta si¢ uda¢ z powodu sil-
nego skonwencjonalizowania poezji ludowej'’. Wspotczesnie inaczej inter-
pretujemy teksty literackie Czyzewskiego!* i Mtodozenca, dla ktorych ro-
dzinny krajobraz, zwyczaje, obrzedy oraz tradycja lokalnej literatury ustne;j

11

Por. migdzy innymi: G. Gazda, dz. cyt., s. 120-121; J. Kryszak, Tytus Czyzewski w teatrze swiata
[w:] T. Czyzewski, Wiersze i utwory teatralne, wstgp J. Kryszak, oprac. J. Kryszak, A.K. Waskiewicz,
Gdansk 2009, s. 22-23; B. Sniecikowska, Stowo — obraz — d?wiek. Literatura i sztuki wizualne w kon-
cepcjach polskiej awangardy 1918-1939, Krakéw 2005, s. 154-167; B. Sniecikowska, , Nuz w uhu”?
..., dz. cyt., s. 338-349 oraz objasnienia do utworéw Koleda, U szopy [w:] Antologia polskiego futury-
zmu i Nowej Sztuki, dz. cyt., s. 127, 130. Por. takze: M. Wyka, Tytus Czyzewski, ,,Tworczo$¢” 1978, nr 1,
A. Baluch, Wstep [w:] T. Czyzewski, Poezje i proby dramatyczne, oprac. A. Baluch, Wroctaw 1992;
J. Kisiel, Podszewka niepokoju. O wierszach Tytusa Czyzewskiego [w:] tejze, Imiona leku. Szkice o poe-
tach i wierszach, Katowice 2009; M. Wyka, Dynamomaszyny i pastoratki — Tytus Czyzewski [w:] Poeci
dwudziestolecia migdzywojennego, red. 1. Maciejewska, Warszawa 1982, t. 1; K. Wyka, CzyZewski — poeta
[w:] tegoz, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1977; S. Mlodozeniec, Tytus Czyzewski pierwszy w awangardzie,
,,Orka” 1959, nr 6.
Poszukiwanie $rodkow dla nowej poezji w przesztosci j¢zykowej oraz domniemanie o biologicznym rodo-
wodzie stowa charakteryzowato tworczo$¢ wielu poetow, por. miedzy innymi: P. Matywiecki, Twarz Tuwi-
ma, Warszawa 2008, s. 465-540; J. Sawicka, ,, Filozofia stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw 1974, s. 61-69;
G. Gazda, dz. cyt., s. 115; Por. J. Spiewak, Postowie [w:] W. Chlebnikow, Wtamanie do wszechswiata.
Poezja i proza, wyb. i ttum. A. Kamienska, J. Spiewak, Krakow 1972, s. 292.
13 Por. J. Stawinski, Poezje Mlodozerica [w:] tegoz, Przypadki poezji, Krakow 2001, s. 111-112 (tekst z 1959
roku).
14 Por. J. Kryszak, dz. cyt., s. 5-25.
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stanowity materiat o wysokich walorach artystycznych, podatny na tworcze
przeformutowania.

W poezji Mtodozenca tradycje literacka reprezentuja nawigzania do ga-
tunkow wiasciwych dla dawnego folkloru, piesni, ballady, bajki, podania,
a takze rapsodu 1 pie$ni dziadowskiej, na co zwrdcit uwage Stanistaw Bur-
kot'. Autor Niedzieli si¢ga rowniez do klasycznych form gatunkowych, ta-
kich jak hymn, modlitwa, poemat i sielanka!'®.

Przyktadem wykorzystania elementéw folkloru sg cytaty lub aluzje do
piosenek ludowych oraz przystow. Istotng funkcje w budowie utwordéw pet-
nig wersyfikacja podkreslajaca znaczenie tekstu, paralelizmy sktadniowe,
repetycje leksykalne (anafora, epifora, symploke, poliptoton, refren) oraz
powtorzenia brzmieniowe (aliteracje, echolalie, instrumentacja gltoskowa,
rymy). Nowoczesnos¢ wierszotworcza sygnowana jest przez przeksztatcenie
konwencji gatunkowych oraz w warstwie kompozycji graficznej i1 typogra-
ficznej. Uzycie znakow, takich jak tacznik, myslnik, kropka (czasami zwielo-
krotnione), zapis niektorych liter wersalikami oraz zastosowanie wyttuszczen
samoglosek akcentowanych organizujg sfer¢ foniczng utworu, wprowadzaja
wlasciwy rytm oraz majg wptyw na budowanie formut onomatopeicznych.

Nie dystansujac si¢ wobec opisywanych problemow, podmiot wiersza
najczesciej przyjmuje postawe uczestnika zaangazowanego w biezace wy-
darzenia. Modyfikujac termin zaproponowany przez Zbigniewa Andresa,
status podmiotu mozna okresli¢ mianem $wiadka lokalnej codziennosci!’
lub lokalnego reportera, uwrazliwionego na sprawy spoteczne. Szczegolnym
przyktadem sg tu bohaterowie wierszy Agitacja i Na weselu. Lokalno$¢ jest
elementem, ktory Mtodozeniec podkreslit, decydujac o wyborze konkretne;,
dobrze znanej okolicy, bedacej miejscem 1 scenerig wigkszosci sytuacji li-
rycznych czy tez udramatyzowanych scen poematow. Znaczenie ma takze
wybor bohaterow poetyckich, reprezentujgcych mieszkancoéw wsi, rodziny
zamoznych chtopdéw-rolnikow, rzemieslnikéw, artystow ludowych i1 miej-

Por. S. Burkot, dz. cyt., s. 135. Poetycka realizacj¢ klechdy Mlodozeniec opublikowat w latach powojen-
nych, por. S. Mlodozeniec, Klechda o butach [w:] tegoz, Utwory poetyckie, dz. cyt., s. 371-372. Uwagi na
temat dawnych gatunkow ludowych sformutowano miedzy innymi w pracy: R. Sulima, Folklor i literatura.
Szkice o kulturze i literaturze wspétczesnej, Warszawa 1976, s. 113, 160.

Krzyzowanie si¢ gatunkow bylo jedna z wiasciwosci polskiej poezji migdzywojennej. Por. M. Glowinski,
J. Stawinski, Wstep [w:] Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, wyb. i wstep M. Glowinski,
J. Stawinski, przypisy oprac. J. Stradecki, cz. 1, Wroctaw 1987, s. XXIIL

Swiadek codziennosci — termin odnoszacy sie do tworczosci Jerzego Pietrkiewicza, poety zwiazanego
z ,,Okolica Poetow”, zostat zapozyczony od Zbigniewa Andresa; por. Z. Andres, Swiadek codziennosci
— Jerzy Pietrkiewicz, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego, Seria Filologiczna 70, Historia Li-
teratury 6, Tematy i konteksty”, Rzeszow 2011, s. 258.
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scowg biedote. Jezyk poetycki zostat wzbogacony elementami dialektu Ma-
topolski Srodkowej (w tym gwary regionu sandomierskiego), fragmentami
piosenek ludowych lub ich imitacji. Poetycka refleksja peini takze funkcje
dydaktycznego przekazu, za posrednictwem ktérego okreslono wartos$¢ za-
chowanej w zwyczajach, wierzeniach i sposobach myslenia kultury lokalne;j
oraz znaczenie obowigzujacych we wspodlnocie norm spotecznych.
Stanistawa Mtodozenca inspirowata réwniez rytmika tanca ludowego,

ktorego metrum zostato wyrazone w strukturze wersOw za pomocg zestroju
akcentowego oraz przez naktadajacy si¢ na nig porzadek rymowy i zwrotko-
wy'8. Przykltadem moze tu by¢ toniczny Taniec (Wiersze rozproszone), dla
ktorego wzorem jest troymiarowy oberek. Jego realizacja polega na zastoso-
waniu dwoch par trzech zestrojow akcentowych, znajdujacych si¢ w obrebie
czterowersowej strofy. Oberek, ktory jest tancem zywym, wykonywanym
z przytupami, okrzykami i wesolymi przyspiewkami'®, w utworze Mtodo-
zenca nie ewokuje jednak radosnego nastroju. Przeciwnie, sugeruje szybkie
tempo, w jakim zimg umierajg ludzie z powodu wyzigbienia 1 glodu. Osta-
tecznie utwor staje si¢ poetycka realizacjg ludowej wersji tanca ze $§miercig®.

Nie wiedzieli

skad i jak

stangt w bieli

grozny dziad...

W krwawych §lipiach
mordu skry,

ztos$cia kipi...

—Ziy'... Zty!... Zty!...

Ej, bidaki

Wy najpierw!
Prawo takie:
dawac krew!...

Podobny przyktad, obejmujacy stylizacje wiersza Melodia Gatczyniskiego na walc, opisat Adam Kulawik,
por. tegoz, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Krakow 1997, s. 142.

Karol Czerniawski scharakteryzowal muzyke obertasow jako jedrna, ognista i petng zycia, por. K. Czer-
niawski, Charakterystyka tanicow, Warszawa 1847, s. 60. Por. takze G. Dabrowska, W kregu polskich tan-
cow ludowych, Warszawa 1979, s. 63.

Motyw ludowego tanca ze $miercig znajdujemy rowniez w opowiadaniu: ,,— Oj, bida—bidula, bida-bidecka —
kiwa si¢ cala Rybikowa i zawodzi lamentem. — Niedola ci to 6na tu swoje muzyki wyprawio teraz, tnie ober-
ka po oberku. Tancuj, bracie — muzykancie, tancuj, tancuj na fajrancie”, por. S. Mtodozeniec, Rybiki [w:] te-
g0z, Opowiadania, zeb., oprac. i komentarzem opatrzyt W. Burek, wstep Z. Ziatek, Warszawa 1976, s. 126.
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Nie ma domu —
brakto jes¢!...
To dopomogt
Spiewac piesn!

To i zagrat —

niezty takt!...

sin na wargach —
rach ciach — ciach!...

Obertasem

poszedt w ruch —

huknie w basy,

wali z nog...

... rach ciach — ciach!... (s. 312)

Oberek wykonywany jest zawsze w parach przez trzymajacych si¢ partne-
row. W wierszu postacig wiodacg, decydujaca o wyborze partnera lub part-
nerki, jest upersonifikowany mréz symbolizujacy sSmier¢. Jego wybrancami
sg kolejni mieszkancy wsi, osoby stabe, bezradne i chore, ktére nie potrafig
si¢ obroni¢ przed silng natura.

Pare niedziel

byla gra —

gdzie sie zwidzial,

bidg brat...

... rach ciach — ciach!...

Aj, 1 zagral,

niezle ciat, —

bide zgarnal,

schowat ja...

... rach ciach — ciach!... (s. 313)

Utwor konczg dwie zwrotki, bliskie znaczeniowo ostatnim wersom utwo-
ru Pogrzeb, o wyraznym konsolacyjnym zabarwieniu:

Nie wiedzieli,
kiedy, jak
poszedt w bieli
dobry dziad...
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Ano wicie?

dobry byt!...

Bidzie chwycit —
urwat tby... (s. 314)

Czestym w literaturze tematem 1 motywem ludowym sg obrzedy wesel-
ne?'. W poezji Stanistawa Mtodozenca oryginalno$¢ ich realizacji polega na
przeksztatceniu dotychczasowych przedstawien w sielance, powiesci i w dra-
macie przez wprowadzenie elementéw urealniajgcych rzeczywistos¢ ukaza-
ng w wierszu oraz indywidualizacje¢ bohaterow. Daleki od etnograficznego
opisu osSmioczgsciowy utwor Na weselu (Futuro-gamy i futuro-pejzaze, cykl
Glince sandomierskiej, Warszawa 1934) cechuje fragmentaryczno$¢ i wie-
loplanowos¢ uje¢ wiasciwa dla poetyki awangardowej. Osoba relacjonujaca
wydarzenia znajduje si¢ w réznych miejscach weselnej izby, opowiada to,
co widzi 1 styszy ze zmieniajacej si¢ perspektywy. Elementy tradycji ludo-
wej wprowadzono za posrednictwem gwary, przyspiewek i niektorych czesci
obrzedu weselnego, ktory pelni w utworze funkcje tta sceny obyczajowe;.
Relacja prowadzona jest z punktu widzenia uczestnika wesela, ktory nalezy
do lokalnej spotecznosci, stad dobrze mu znane zwyczaje nie sg dlan przed-
miotem szczegolnej uwagi. Przedstawienie miodej pary, wojtéwny, Jadwini
Pasioszanki i parobka, Jasia Barbacha??, zaproszenie go$ci na wesele (,,Mili
goscie — co nam sit —/ serce z plackiem w nieckach”), btogostawienstwo mito-
dych (,,— Panienko najswietsza, pobtogostaw ze im —/ a niechze Pan Jezus
szczes$ciem ich ozeni”) i oczepiny (,,Cieszg kumy — chodzg przy niej —/ posa-
dzity ja na skrzyni — —) odbywajg si¢ przy muzyce, imitowanej za pomocg
formut onomatopeicznych, skandowania i przyspiewek:

Ry —bi—ki-

ciach — ciach — ciach —
li—ti—ti

dzum — dzum — dzum —
ti—li—la—

bum — bum —

bum — bum —

Inspiracj¢ dla MtodoZenca mogty stanowic literackie obrazy obrzedéw weselnych, przedstawione migdzy
innymi w Weselu Stanistawa Wyspianskiego, Chlopach Wladystawa Reymonta i Slowie o Jakubie Szeli
Brunona Jasienskiego.

Ozenek w tradycji ludowej zmieniat status kawalera, ktory po $lubie stawat si¢ gospodarzem i warto$cio-
wym cztonkiem spotecznoscei, por. Z. Gloger, Obchody weselne, Krakow 1869, cz. 1, s. 22-25.
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Smykiem w smyk —
to i bas —
kla — ry — net —
na ten raz —
bum — bum
—u—ha!!
— jeszcze raz!

...Fal —ba—na
...ko—szu-1la
...CZEr — WO — ne
...bia—1a —we
..na—de—ta
..0Or—szu—1la

...war — ko — cze

..r¢ —ka—wy

...bu —fia — ste

...kra — cia — ste

...tam Fra — nek

...gra—$la—wy

...na od — sib wy — wija...

. . . trach!)
bum — bum

fit...  (s. 187-188)

Wiasciwg tre$¢ utworu stanowi jednak dramat uczuciowy, ktorego §wiad-
kiem jest dobrze orientujgcy si¢ w miejscowych sprawach podmiot utworu.
Bohaterami relacji sg para mtodych oraz grajaca na bebnie ci¢zarna Hanys.
Zazdrosna kobieta nie akceptuje zaslubin Jasia z Jadwisig?’. Upojonej nad-
miarem weselnych trunkéw Hance wyobraznia plata figle. Placzg si¢ jej wy-
darzenia biezace z minionymi:

3 Utwor Na weselu kontynuuje jeden z watkdw opowiadania Rybiki, w ktorym poznajemy szczegoty z zycia

Hanki: ,(...) Jedno juz mom [dziecko — przyp. J.K.] i drugiego bede miata, ale co chciatam, to mom. Nie po
niewoli przecie, a po moji woli. Samam dy¢ wciogneta soltysa do gaja, choc¢ sie opirot. A jak se uradzitam
z Barbachowem Jasiem, to wszyscy wiedzo!

— Hi-hi-hi! — dosmiesza si¢ Zygmos. — Bedzie ci Paciosonka rada za te kumendyje. Ona, nieboga, ceko
weselo, a ty juz z Barbasiotkiem!

Chlusneta kufelek i podbechtana chichoce, trzepie si¢ po udach, przysiada i tupie (...)”.

S. Mtodozeniec, Opowiadania, dz. cyt., s. 129.
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Hanysia — Hanysia —

zaciekla si¢ dzisiaj —

O Jezu — laboga —

wiecyj sie podoba...

— O Jezu — panienko —

jak to z nig przykleknat —

z Jadwisig — z Hanysig —
...bum — bum —
...bum — bum — (s. 191)

(..)

Jasieczek z Jadwisig —
wiaterek ku wisniom —
prowadzi za raczke —
na siano, na taczke —
na sianie — turkanie —

Hanysia, daj pysia...
...bom — bom —
...bom — bom —

...bom — bom — - bom —

Glowe jej zalato —

pociemniato w gatach —
kurz — kurz — kurz —
nima ich —

Hanysia — Hanysia —
wybebnita dzisiaj (s. 191-192).

Lokalny reporter, $wiadek miejscowych wydarzen, zna ludzi, o ktorych
pisze, cechuje go wrazliwos$¢ na problemy mieszkancoOw wsi a wyrozumia-
tos¢ dla ich stabosci. W ten sam sposob pisarz kreuje narratora opowiadan,
ktory zwracajagc uwage na problemy spoteczne, podkresla znaczenie jedno-
stki w zyciu wspolnoty?*. W utworze Mlodozenca konwencjonalno$¢ tema-

# Zlodziejskie ekscesy Rybikow tolerowane sg ze wzgledu na ich role we wsi. Bez muzykantow nie obedzie

si¢ zadne wesele, chrzciny ani zabawa, por. S. Mtodozeniec, Rybiki, dz. cyt., s. 124-125, 131. Na spoteczna
przydatno$¢ stabych i utomnych bohaterow literackich Dobrocic zwrdcit uwage rowniez Zbigniew Andres,
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tyczna zespala si¢ z oryginalno$cig groteskowego ujecia, w ktérym ton zartu
taczy si¢ ze Swiadomoscig dramatyzmu ludzkich losow.

Historia 1 tradycja ludowa splatajg si¢ ze sobg w nawigzujagcym gatun-
kowo do eposu Pospiewie sktadanym o Jasiu Dobrochu, o zboju Lichocie
i 0 Rudym Marnkucie®®. W utworze poeta pomystowo realizuje domysty na
temat bajecznych dziejow wsi Dobrocice. Ten obszerny utwor zastuguje na
osobne omoéwienie, dlatego przytoczymy w tym miejscu jedynie fragment
powojennego wspomnienia:

Historia osadzita moja rodzinng wie§ Dobrocice w zamierzchtym czasie. Na
pogoérzu, wokot ktorego rozciggneta swe osiedla, wznoszg si¢ dwa kopce, sy-
pane, jak ciagle utrzymuje krazaca miedzy ludzmi gadka, w poganskich wie-
kach. Dawnos$¢ wsi potwierdza takze sama jej nazwa. Przypuszczalnie zalozyli
ja, czy osiedlili si¢ w niej, synowie jakiego$ Dobrota. Czy mial on co§ wspol-
nego z sypaniem wspomnianych kopcow, czy raczej byly starsze od niego — nie
wiadomo?®.

Wyrazng cechg poezji Mtodozenca inspirowanej tradycjg ludowa jest
piesniowos¢. Przyktadem sg wiersze ze wspomnianego zbioru Niedziela oraz
z cyklu Glince sandomierskiej w tomie Futuro-gamy i futuro-pejzaze, w kto-
rego obrebie znajdujg si¢ utwory zakwalifikowane gatunkowo — Pies# o pra-
cy, Piesn o sw. Janie i Piesn o Inie. Kilka utwordéw zostato zaadaptowanych
muzycznie. Piesni z lat 1935-1938 dowodzg nie tylko fascynacji chlopska
kulturg duchowa, ale takze zaangazowania Mtodozenca w ruch ludowy. Na-
lezy tu przypomnie¢ utwor My w pochodzie — znany jako Spiew (na melodie
Warszawianki), a takze jako Piesn zwigzkowa (z muzyka Jana Maklakiewi-
cza); Piesi na wozach i Piesi wiary — czesci inscenizacji Swieta Zniwnego,
Do niebieskich powat (przedrukowywane pod tytutami Rozstawione wokot
wici, Pod sztandarem naszym), Na zielone swieta, Chlopska piesn. Niektore
piesni wykonywano z towarzyszeniem muzyki ludowej?’. Egzemplifikacja

por. Z. Andres, Agraryzm i idee mtodowiejskie w literaturze migdzywojennej, dz. cyt., s. 134.

Funkeje stylizacji folklorystycznej w poezji o charakterze publicystycznym na przyktadzie wiersza Miodo-
Zefica Zgrzyt i poematu Jasienskiego, Sfowo o Jakubie Szeli Jasienskiego omawia Beata Sniecikowska, por.
B. Sniecikowska [w:] ,, Nuz wuhu”? ..., dz. cyt., s. 489-509.

Utwor zostal zamieszczony w tomie Futuro-gamy i futuro-pejzaze, cykl Glince sandomierskiej, Warszawa
1934, por. S. Mtodozeniec, Utwory poetyckie, dz. cyt., s. 225—244.

Por. S. Miodozeniec, Wspomnienia z Dobrocic [w:] Dobrocice Stanistawa Mlodozenca wczoraj i dzis,
oprac. M.M. i J. Wronscy, Dobrocice 2007, s. 17. Petny tekst wspomnien, ktore Stanistaw Mlodozeniec na-
pisal w 1958 roku, opublikowano w opracowaniu Jerzego Krzeminskiego w ,,Zeszytach Sandomierskich”
pazdziernik 1997, nr 6.

Por.: T. Burek, Przypisy [w:] S. Mlodozeniec, Utwory poetyckie, dz. cyt., s. 509-510; S. Burkot, dz. cyt.,
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wspotczesnej realizacji muzycznej jest z kolei instrumentalno-wokalne wy-
konanie czternastu wierszy Mlodozenca przez Cezarego Stawskiego®.
O zwigzku poezji z muzyka Mtodozeniec pisal obszernie w eseju O poezji:

Nalezy podkresli¢, ze poezja w swoich poczatkach, a wigc w okresie narodzin,
byta tylko $piewem, piesnig. Taki jej przejaw posiadal charakter wybitnie spo-
leczny: stawala si¢ ona w swej zrodlowej formie bezposrednim, artystycznym
lacznikiem dusz. (...)

Niejednokrotnie w dziejach literatury mozemy zauwazy¢ nawroty do poczatko-
wych zrodet poezji.

Powotajmy si¢ chociazby na Mickiewicza, ktory (...) w Epilogu do Pana Tade-
usza za najwyzszy kunszt poetycki uwaza forme prostej ludowej piosenki. (...)
Poezja schodzi do glgbokiego nurtu zycia zbiorowego, by stamtad wydoby¢ od-
dech gromadzkiego wysitku, by stamtagd wyrwac rytm krwi i przepi¢ nim stowa,
moéwigce o ludzkiej prawdzie i o ludzkich pragnieniach?.

W latach pigcédziesigtych ubieglego wieku na temat wartosci polskiej
piesni ludowej — zwigztosci tre§ciowej 1 realizmu obrazowania — pisat takze
inny awangardowy tworca o chtopskim rodowodzie, Julian Przybos. ,,Rze-
czywisto$¢” 1 ,,prawda’ — powtarzal za Mickiewiczem — stanowig dwa zrodta
poezji ludowej*°.

Na podstawie przeprowadzonych badan warto wskaza¢ na inne mozliwo-
$ci odczytania rzadko dzisiaj przypominanej tworczosci Mlodozenca. Mozna
ja uporzadkowac na podstawie klasyfikacji przyjetej przez Andrzeja Hejme-
ja. Podejscie takie dostarcza narz¢dzi do zbadania utworéw literackich w re-
lacji z muzyka natury i1 kultury w sferach instrumentacji dzwigkowej 1 pro-
zodii; stematyzowania i deskrypcji utworu muzycznego; umozliwia rowniez
interpretacje zastosowanych w tekscie form i technik muzycznych?'.

s. 134-135. Inne kompozycje: Piesni. Op. 5 nr 1, Zal, muzyka M. Kucharski, stowa S. Mtodozeniec, Kra-
koéw 1921; Piesn o Stalowej Woli, muzyka J. Maklakiewicz, stowa S. Mtodozeniec, Warszawa 1939; Hasto
uczniow Panstwowego Gimnazjum imienia Stefana Batorego w Warszawie, muzyka W. Lutostawski, stowa
S. Miodozeniec, Warszawa 1931; Slgsk pracuje i Spiewa: suita ludowa, muzyka J. Maklakiewicz, stowa
S. Mtodozeniec (nr 11 5) i ludowe $laskie (nr 3 i 4), Warszawa 1950.

Cztery pory roku w Dobrocicach, Dobrocice, b.r. Uprzejmie dzigkuj¢ Panu Janowi Wronskiemu, prezesowi
Stowarzyszenia im. Stanistawa Mlodozenca, za udostepnienie nagran. Na plycie, ktora otrzymatam w 2010
roku, nie zamieszczono daty wydania.

Por. S. Mtodozeniec, O poezji, ,,Mtoda Mysl Ludowa” 1936, nr 6-7, cyt. za: S. Mtodozeniec, Koniec cywi-
lizacji..., dz. cyt., s. 172-173.

Por. J. Przybos, O piesni ludowej w Polsce Ludowej (przedmowa do I wydania z 1953 r.) [w:] Jabloneczka.
Antologia polskiej piesni ludowej, utozyt J. Przybos, Warszawa 1957, s. 13-14, 18.

Por. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 52-67.
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