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Abstract

The necessity of rythm

This article is a review of the book Typografie by Philippe Lacoue-Labarthe. The ar-
ticle refers firstly to the problem of Polish reception of Lacoue-Labarthe’s philosophy,
then discusses the question of the subject and finally concerns the main problem of re-
lations between philosophy, literature and aesthetics presented in the book. The review
also touches upon the question of Lacoue-Labarthe’s interpretation of Heideggerian
ontology and political engagement in fascism which is explained in the context of his
visions of both politics and aesthetics.
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Kiedy podmiot pisze, powstaje cos, co go nieustannie atakuje,
narusza i zagraza zniszczeniem tej subiektywnosci, ktora wlasnie pisze.

Ph. Lacoue-Labarthe

»A co jesli ostatecznie filozofia jest tylko literaturg?”! — to pytanie z Bajki,
jednego z kilku esejow sktadajgcych sie na tom Typografie Philippe’a Lacoue-

1

Ph. Lacoue-Labarthe, Typografie, przet. J. Momro, A. Zawadzki, wstep J. Momro,
Krakéw 2014, s. 69. Cytaty z tego wydania lokalizuj¢ bezposrednio w tekscie, podajac
W nawiasie numer strony.
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-Labarthe’a. Pytanie, ktore pod réznymi postaciami powraca w wiekszosci
esejow francuskiego filozofa, ma niebagatelng stawke; dotyczy bowiem moz-
liwosci istnienia podmiotu, ktéry nigdy nie jest pojedyncza, uspojniong repre-
zentacja, lecz pozostaje wystawiony na nieustanne ryzyko rozbicia w fikcji
tekstu literackiego. Zarazem fikcja jest tym, co utrzymuje podmiot, ktéry od-
bija si¢ w tekscie, niczym w zwierciadle, jednak zwierciadto zostaje rozbite,
ujawniajac szalenstwo niestabilnos$ci, ktore wczesniej zamrazato.

Mysl Lacoue-Labarthe’a, znanego z filozoficznych interpretacji poezji Ce-
lana oraz wieloletniej intelektualnej wspotpracy z Jeanem Lukiem-Nancym,
nieustannie krazy wokot réznych odmian obrony subiektywnosci przed sza-
lefistwem rozpadu, utraty i poszukiwania sposobow reprezentacji jej w jezyku
rozproszenia i poprzez figury innosci. Sktadajace si¢ na tom Typografie eseje
pochodzg z lat siedemdziesigtych ubieglego wieku i trafiajg na polski grunt li-
teraturoznawczo-filozoficzny w momencie, gdy powyzsze rozpoznania o kon-
dycji podmiotu, statusie reprezentacji i zwigzku literatury z filozofig majg juz
charakter podstaw badawczych i stuza raczej za punkty wyjscia, anizeli za
zwienczenia humanistycznej refleksji. Polska recepcje mysli francuskiego ba-
dacza problematyzuje dodatkowo tradycja spekulatywna, na ktorej wspiera si¢
cale jego pisarstwo. Intelektualna ,,francusko$¢” Lacoue-Labarthe’a, pokre-
wienstwo jego refleksji i poetyki z Blanchotem sprawiaja, ze zdecydowanie
latwiej jest siggaé po juz sprawdzone, oméwione hasta z jego pism, niz poda-
za¢ za linearno$cig wywodu i nastgpstwem argumentdw. Trudnos$ci lekturowe
wynikajg rowniez, jak sugerowat John Martis w swojej ksigzce po§wieconej
reprezentacji i utracie w pismach Lacoue-Labarthe’a, ze specyficznie zorgani-
zowanego dyskursu, ktory u francuskiego filozofa broni si¢ przed linearno$cia
1 zmierza w strone¢ nieskonczonego samopodwazania, niejako w obronie przed
mozliwoscig narzucenia mu logiki celowosci i kumulacji sensu®. Taka organi-
zacja dyskursu zwigzana jest jednakze ze wskazywang w Bajce niemoznoscia
wypreparowania w jezyku stabilnej idei, przejrzystej i wolnej od literackich
uwiktan. Idea ma charakter fikcyjny, logos jest mythosem, a zatem oczeki-
wanie, ze mozna byloby stworzy¢ wypowiedz ,,czysta”, jest utuda oparta na
konieczno$ci wyparcia pisma i jego wlasciwosci. Lacoue-Labarthe przywraca
pismu jego uprzednig wobec rezimu prawdy pozycje¢ i pokazuje, w jaki sposob
rezim wyrazania uzaleznia od siebie wszelka prawdg i idee.

Stawka tych pism, jak cho¢by Bajki czy Ech podmiotu, jest rewizja me-
tafizycznych fundamentéw myslenia o piSmie i piszagcym podmiocie, ktory
musi odnalez¢ si¢ w ,,$wiecie, ktory stal si¢ bajka”. To swiat, w ktérym my-
Slenie realizuje si¢ poprzez fikcje i nie polega na przeciwstawianiu pozoru
rzeczywistosci, bo sam pozdr jest jej wytworem. Myslenie w bajce polega na
mys$leniu poza opozycja prawdy i pozoru, a bajkowy $wiat staje si¢ tym, co si¢
0 nim moéwi; przedstawieniem, z ktérym z koniecznosci wiaze si¢ kazda wia-

2 J. Martis, Philippe Lacoue-Labarthe: Representation and the Loss of the Subject,

Fordham University Press 2006, s. 6.
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ra w zrodlo, pragnienie obecnosci czy wola prawdy. Wszystkie te roszczenia
odraczajg si¢ jako tekst.

Uprzywilejowanie tekstu wigze si¢ takze z traktowaniem go jako miej-
sca, w ktorym ,,instaluje si¢” piszacy podmiot. W najdtuzszym z zebranych
w tomie szkicow, Echa podmiotu, Lacoue-Labarthe rozwaza autobiografi¢
jako szczegolny rodzaj instalowania siebie przez piszacy podmiot. Central-
nym punktem tego eseju staje si¢ pytanie o zalezno$¢ miedzy przymusem
pisania siebie a obsesja muzyczng Theodora Reika, nawiedzanego przez mu-
zyke na jej chaotycznym, przedpodmiotowym poziomie. Muzyka i muzycz-
no$¢ (a przede wszystkim rytm) daja mozliwo$¢ przekroczenia reprezentacji
wzrokocentrycznej, a zatem przeformutowania wladzy poznawczej, opartej na
wzroku 1 dostrzezenia innych mozliwo$ci pomyslenia podmiotu. Subiektyw-
no$¢ wylaniajaca si¢ z autobiografii niemieckiego psychoanalityka, poprzez
rytmiczng obsesj¢ muzyczna, ma charakter zdesubstancjalizowany, bo rozpra-
sza si¢ w figurach innoS$ci fantazmatycznych rywali (Reika nawiedza melodia
z Il symfonii Mahlera, ktora taczy ze stanem psychicznym kompozytora, gdy
ten dowiedzial si¢ o $mierci Hansa von Biihlowa, ktorego byt asystentem).
Lacoue-Labarthe wskazuje, Ze ,,dreczaca melodia” ma zwigzek z zatoba, ktora
u Reika pojawila si¢ po $mierci jego nauczyciela, Karla Abrahama, i rywaliza-
cja, w zdiagnozowaniu ktorych francuski filozof si¢ga po Lacana i Freudow-
skie instrumentarium pojgciowe.

Autobiograficzny projekt Reika bierze swoj poczatek z psychopatologicz-
nego przypadku; muzyka daje poczatek i uruchamia gest autobiograficzny,
poprzez ktory podmiot pozostaje tylko w zakresie, w jakim jest zapisany.
Podmiot jest po prostu podmiotem pisma. Z kolei uporczywe wspomnienie
muzyczne powotuje do istnienia subiektywnos¢, ktora jest wycofana z siebie.
Rytm dreczacej melodii rozbrzmiewa przed wszelka schematyzacja i unie-
mozliwia spdjna identyfikacje. Wzrok jako instancja poznawcza zostaje za-
stapiony shluchem i odbiorem dzwigku, ktéry prowadzi do ciaglego rozpro-
szenia 1 jest punktem oporu wobec wzrokocentrycznych reprezentacji. Jesli
wigc autobiografia jest proba ,,zainstalowania” siebie poprzez piszacy pod-
miot, to taka instalacja (w eseju Typografie Lacoue-Labarthe zwraca uwage na
zwigzek Vorstellung ze stell — statug, czym$ nieruchomym) ma jednocze$nie
charakter dezinstalacji, rozumianej jako ujawnienie niemozliwo$ci bezposred-
niego odniesienia rzeczy do jej idei.

Wywlaszczanie z siebie podmiotu jest jednym z centralnych zagadnien
esejow zebranych w Typografiach. W Paradoksie o aktorze Lacoue-Labarthe
sigga po tekst Diderota, by pokaza¢, w jaki sposob funkcja aktora pokrewna
jest statusowi autora, ktory wyzbywa si¢ subiektywnosci, stabilnego posiada-
nia siebie, by moglo ujawni¢ si¢ samo prawo wyrazania. Autor, niczym aktor,
istnieje tym bardziej, im bardziej pozostaje pusty, bo dopiero taka oczyszczona
z subiektywnosci pustka umozliwia wcielenie si¢ wielo$ci rol 1 charakterdw.
W odniesieniu do rozumienia aktu pisania Lacoue-Labarthe podaza tu tropem
wyznaczonym przez Blanchota, dla ktorego pisanie zawsze oznaczalo zawie-
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szenie istnienia piszacego i wydanie go czytelnikowi, ktorego zycie toczy
si¢ odtad kosztem zycia podmiotu piszacego. Autor Typografii, podazajac za
Blanchotem, wskazuje zatem na same warunki powstawania przedstawienia
i ujawniania sposobow wyrazania kosztem istnienia subiektywnej spoistosci.

Dla dzisiejszych czytelnikow tej mysli, a przede wszystkim dla krytykow
1 literaturoznawcow, Typografie podsuwaja rewizje fundamentow, na ktoérych
budowane sg narzedzia badawcze, shuzagce do interpretaciji literatury. Jako czy-
telnik The Haunting Melody Reika Lacoue-Labarthe podsuwa model lektury
oparty na nieustannym przesuwaniu znaczen przypisywanych postepowaniu
niemieckiego psychoanalityka i, czytajac jego autobiografi¢, postepuje niczym
interpretowany autor — odracza sensy i rozwigzania, by podtrzymywac zasade
rytmicznych powtorzen, ktdre zarazem warunkujg granice teoretycznosci. Fi-
gura powtorzenia, czynno$¢ powtarzalnosci to wlasciwosci nie tylko interpre-
towanych tekstow, ale — jak zdaje si¢ sugerowac¢ Lacoue-Labarthe — rowniez
jedyne sposoby lektury. W Poezji jako doswiadczeniu, ksigzce po§wieconej
interpretacjom Celana, a szczegdlnie refleksji nad datami, powtdrzenia shuzyty
odstanianiu pewnego wewngtrznego rozbicia miedzy tym, co wlasne, jednost-
kowe 1 niepowtarzalne, a ogolnoscia jezyka, jego komunikatywnos$cig i po-
wtarzalnoscig. W eseju o Reiku rytm jako figura powtarzalnosci przetozony na
postawe badacza inicjuje mozliwos$¢ inscenizowania rozszczepienia wewnatrz
powtdrzonego obrazu. Lacoue-Labarthe wskazuje, ze nie ma zadnej jednos$ci
czy stabilnos$ci w tym, co figuratywne; nie istnieje zaden wlasny obraz, a pod-
miot zrzeka si¢ siebie, by modc siebie uchwyci¢ wylacznie ,,pomiedzy” figu-
rami inno$ci. Freudowsko-Lacanowskie instrumentarium psychoanalityczne
pozwala t¢ graniczno$¢ podmiotu zainscenizowaé w dyskursie badawczym,
w ktoérym na rézne sposoby piszgcy mierzy si¢ z przekraczaniem narcystycz-
nego trybu lektury na rzecz podej$cia rytmicznego i réznicujacego tozsamosé
w gescie powtorzenia.

Analizujac zachodni, oparty na spekularno$ci model mimesis, Lacoue-La-
barthe sigga w Typografiach po rdézne figury przekraczajace imitacyjny mo-
del reprezentacji oparty na odwzorowywaniu czego§ wczesniej istniejacego.
Obok tropienia przejawow podmiotowosci akustycznej filozof analizuje takze
sytuacje w przestrzeni teatralnej, ktére uswiadamiajg, ze nie istnieje zadne
doswiadczenie poza sceng, a wszystkie pragnienia majg charakter zaposred-
niczony. W eseju Scena jest pierwotna, poprzez refleksje psychoanalityczna,
filozof dekonstruuje imitacyjno$¢ reprezentacji, wskazujac, ze teatr jest szcze-
gblng przestrzenig paradoksalno$ci, w ktorej zapoSredniczenie umozliwia
konfrontacj¢ ze Smiercig poprzez jej neutralizacje w teatralnych znakach.

Wspominany wczesniej status fikcji, ktoéra zarazem rozprasza i warunkuje
istnienie subiektywnosci, zostaje sproblematyzowany w kontekscie zwigzku
z polityczno$cig w szkicach podejmujacych analize zaangazowania Heideg-
gera w faszyzm. Transcendencja skoniczona w polityce oscyluje wokot pytania
o to, co w mys$li Heideggera umozliwito (czy raczej — nie przeszkodzito) zaan-
gazowaniu politycznemu z 1933 roku. Siegajac po heideggerowskie koncep-
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cje dotyczace idei uniwersytetu, Lacoue-Labarthe pokazuje, jak postulowana
przez Heideggera koniecznos$¢ znalezienia nowego sensu uniwersytetu splata
si¢ z utozsamieniem nauki z filozofig i w konsekwencji doprowadza do nie-
mozliwego rozdzielenia politycznosci i filozoficzno$ci. W nastepnym z ko-
lei szkicu, Poetyka i polityka, francuski filozof pyta: ,,w jaki sposob sztuka
niepokoi polityczno$¢? Co takiego istnieje w politycznosci, ze ma ona co$
wspolnego ze sztuka?” (s. 297). Pytania te znéw pojawiaja si¢ w odniesieniu
do postawy Heideggera, a pojeciem tgczacym sztuke z politycznoscia jest dla
Lacoue-Labarthe’a techne, definiowana przez Heideggera jako wiedza, ktéra
jest zarazem trybem odstoniecia i wtargniecia Dasein do bytu. Wydarzenie
sztuki zawsze powoduje w dziejach wstrzgs; sprawia, ze zaczynaja si¢ one
na nowo. Dlatego to sztuka wiasnie jest mozliwoscig duchowo-dziejowego
istnienia narodu. Techne jest konieczna do wytwarzania, takze wytwarzania
przez jezyk, co prowadzi autora Typografii do stwierdzenia, ze techne to poe-
zja. Te rozwazania pozwalaja po raz kolejny wprowadzi¢ na scen¢ dyskursu
pojecie mitu, ktory w mysli Heideggera sytuuje sie¢ w filozofii Grekéw i po-
przez nig autor Zrédla dziela sztuki rozpatruje kwestie politycznosci.

Zaledwie zarysowane powyzej wigzki tematow i konceptow pojawiaja-
cych sie w Typografiach zyskuja wiele dzigki specyficznemu stylowi pisania
francuskiego filozofa. Jego eseje budowane sg wedhug pozornie systematycz-
nych regut pisania (porzadkowanie, wychodzenie od kluczowych dla analizy
pytan), ktore jednak sg stopniowo rozpraszane, a oczekiwane w zakoncze-
niach tekstow konkluzje zwykle nie sa miejscem kumulacji i rozpoznania
ostatecznych sensow. Jesli wiec tekst jest zwierciadlem, ktoére zamraza sza-
lenstwo niestabilno$ci podmiotu, to warto byloby spojrze¢ na styl Lacoue-
-Labarthe’a wlasnie pod katem tych momentéw, w ktorych spod powierzchni
lustra wylania si¢ to szalenstwo niespdjnosci i rozproszenia we wszystkich
jezykach, ktore na styku wielu dyscyplin wykorzystuje filozof.

By¢ moze najlepszym (cho¢ nie mniej specyficznym) poczatkiem dla lek-
tury esejow z Typografii moze by¢ wskazdéwka Derridy z jego przedmowy do
catego zbioru:

Trzeba nauczy¢ si¢ czyta¢ Lacoue-Labarthe’a, ustysze¢ jego glos w rytmie
(nauczy¢ si¢ podazac za jego rytmem i tym, co uwaza za rytm), powiedzialbym
nawet — poczuc¢ jego oddech, fraze, ktorej nie przeszkadza nawet mnozenie cezur,
wtracen, oznak wahania, pewnosci, znakdw zapytania, czy stow obcego pochodze-
nia, czy wszystkiego naraz. Trzeba nauczy¢ si¢ skandowania, ktore rownocze$nie
zagina i rozwija mysl. To nic innego, jak konieczno$¢ nauczenia si¢ rytmu, samego
rytmu’.

3 J. Derrida, Desistance [w:] P. Lacoue-Labarthe, Typography: Mimesis, Philosophy,
Politics, ed. Ch. Fynsk, Stanford University Press 1998, s. 3.



