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Kobiety w historii Kina i fotografii w Galicji

Rozwazania podjete przez autorki tekstow zamieszczonych w niniejszym numerze
»Przegladu Kulturoznawczego” dotycza réznorodnych zagadnien zwigzanych z obecnoscia
kobiet w kulturze wizualnej Galicji — fotograficznej 1 filmowej — zaro6wno jako jej krea-
torek, jak i odbiorczyn. Wybor obszaru dawnego zaboru austriackiego podyktowany jest
checig podjecia lokalnych badan, ograniczonych do historycznego (i mitycznego) terenu
o wyrazistej, cho¢ niejednorodnej, tozsamosci kulturowej wynikajacej z politycznych, eko-
nomicznych, spotecznych, ale i kulturowych uwarunkowan. Kontekst Galicji jest tu cieka-
wy z dwdch powodow. Po pierwsze, bardzo szybko po wynalezieniu dotarta tu najpierw
fotografia, a p6zniej kinematograf, dynamicznie si¢ rozwijajac za sprawa kontaktow Iwow-
skich i krakowskich §rodowisk z Wiedniem i innymi europejskimi metropoliami. Po drugie,
w historii galicyjskiej fotografii i kultury filmowej wyraznie zaznacza si¢ udziat kobiet jako
beneficjentek nowoczesnosci, technologizacji oraz zwigzanej z tymi procesami emancypa-
cji. Na przyktadach analizowanych w tekstach zyciorysow fotografek, aktorek i krytyczek
fatwo zaobserwowac, iz kobiety réwnie tatwo poznawaly i oswajaty nowatorskie techniki
fotograficzne co akceptowaty fenomeny wspotczesnej sobie kultury popularnej i filmowe;.
W nowych technologiach oraz w zjawiskach kulturowych bedacych efektem ich wykorzy-
stania widziaty one szans¢ na wtasng dziatalno$¢ tworcza oraz aktywnos$¢ zawodowa, jakiej
w badanym okresie nie mogly podja¢ w innych obszarach sztuki, przemystu czy rzemiosta.

Tematy podjete w poszczegdlnych tekstach dotycza wszelkiej aktywnosci ,,pionierek po
obu stronach aparatu/kamery” — jak mozna by je okresli¢, parafrazujgc tytut ksigzki E. Ann
Kaplan o kobietach w kinie. W artykutach poruszana jest miedzy innymi kwestia posiada-
nych czy tez nabywanych przez kobiety umiejetnosci postugiwania si¢ sprzetem i jego prak-
tycznym wykorzystaniem lub prowadzonych przez nie eksperymentéw z tworzywem i for-
ma fotograficzng. Innym zagadnieniem jest wieloraka, nie zawsze profesjonalna, aktywnos¢
kobiet w kulturze filmowej jako wiascicielek kin, aktorek, krytyczek, ale takze zwyktych
widzéw. Z gtdéwnym watkiem dociekan, majacych w dominujacej mierze charakter biogra-
ficzny i podmiotowy, potaczone sa tez kwestie obrazowania kobiet w fotografii i w filmie,
zwigzane ze zmieniajacymi si¢ estetykami i technikami, ale takze moda wynikajacg z coraz
wiekszej komercjalizacji 1 umasowienia kultury wizualnej oraz mediow.

Wprowadzeniem do rozwazan o kobietach w/z Galicji jest tekst Maggie Humm po$wig-
cony modernistycznym kobietom i ich relacji wobec kina. Brytyjska badaczka modernizmu
oraz tworczosci Virginii Woolf taczy w nim swoje historyczne ujgcie z perspektywa femini-
styczna, ktora kaze spojrze¢ na refleksje kobiet o kinie w kategoriach kobiecych podmiotow
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1 ich indywidualnych doswiadczen. Stad obecnos$¢ wsrod przywotanych autorek kinowych
esejow i samej Woolf, a takze zwigzanych z nig pisarek czy intelektualistek, rownie mocno
uksztaltowanych przez modernizm — rozumiany i jako nowoczesnos$¢ technologii, i nowo-
czesny sposob myslenia.

Do watkow podjetych przez Humm nawiazuje w swoim tekscie poswigconym udziatowi
kobiet z Galicji w polskiej kulturze filmowej lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
Omawiam w nim najpierw wybrane recenzje krakowskich ,,modernistek’: Stefanii Zahor-
skiej oraz Magdaleny Samozwaniec, ktorych teksty sa dokumentem, réwnie waznym jak
brytyjski ,,Close Up”, wktadu kobiet do publicystyki filmowej. Nastepnie przytaczam fakty
z zawodowego zycia dwoch aktorek: krakowianki Marii Malickiej oraz Iwowianki Zofii
Batyckiej. Ich biografie odzwierciedlajg zjawiska kultury filmowej migedzywojnia, kiedy
rownoczesnie z polska kinematografig ksztalttowata si¢ kobieca widownia spragniona wie-
$ci o filmach i adorowanych gwiazdach ekranu.

Wtasnie do problemu kobiecej widowni i sposobow jej badania nawigzuje Paulina Hara-
tyk probujaca dokonaé zapisu i interpretacji wspomnien krakowskich kinomanek. W swoim
tek$cie proponuje ona, by jako metode badania recepcji kina wykorzystaé historie mowio-
ne, dzigki ktorym mozna uzupetni¢ braki w dokumentacji kobiecego odbioru w zrodtach
pisanych. Przeprowadzenie wywiadow z kobietami, ktére byty swiadkami badz posiadaja
wiedz¢ na temat rozwoju galicyjskiej kultury filmowej, stanowi dla autorki punkt wyjscia
rozwazan nad kobiecym odbiorem, ale i sposobami teoretyzowania tego zagadnienia.

Pozostate dwa teksty dotycza galicyjskich fotografek i ich nowatorskich dokonan nie
tylko w sferze technicznej, ale tez spotecznej i obyczajowej oraz genderowej. W swoim
tekscie o fotografii domowej Marianna Michatowska poddaje analizie dorobek tylko jed-
nej galicyjskiej fotografki, ktorej spuscizng kuratorzy okreslili ,,skarbem z Limanowe;j”.
Opisywang autorka jest Klementyna Zubrzycka, farmaceutka o wyzszym wyksztatceniu,
pasjonatka fotograficznego medium. Aparat towarzyszyt jej w codziennych aktywnosciach,
ktére inspirowatly ja do robienia zdjg¢ otaczajacej ja rzeczywistosci badz calkowicie wy-
kreowanym sytuacjom. Réznorodno$¢ stosowanych przez nig form kaze postawié pytanie
o roznic¢ migdzy fotoamatorstwem a sztuka, z ktorej kobiety czesto bywaty wykluczane.

O innych, tym razem zawodowych fotografkach z Galicji, pisze Martyna Nowicka, sku-
piajac sie na pracach profesjonalistek z przetomu XIX 1 XX wieku. Zatozenie o emancypa-
cyjnym potencjale nowej technologii kaze jej si¢ skupi¢ na praktycznym wykorzystaniu fo-
tografii przez kobiety, ktore przejmowaly studia fotograficzne po mezczyznach (mezach lub
ojcach) albo zaktadaty wtasne, zyskujac dzigki temu samodzielno$¢ ekonomiczng i miejsce
na wiasng aktywnos$¢ tworczg (nie zawsze o walorach artystycznych). Ciekawe jest to, iz
galicyjskie fotografki wywodzily si¢ z roznych warstw spotecznych i srodowisk, co zmusza
do weryfikacji generalizujacych pogladow na temat kobiet, modernizmu i nowoczesnosci.

Jak pokazuje zawarto$¢ niniejszego tomu, badanie obecno$ci kobiet w rozwoju foto-
grafii i kina w Galicji wymaga wypracowania warsztatu taczacego metody filmoznawstwa
i historii sztuki z elementami studiow kulturoznawczych, genderowych, a takze historii,
antropologii i socjologii. Zaproponowane uj¢cia sg tylko wstepem do prowadzonych przez
autorki badan, ktore udato si¢ zainicjowaé¢ w ramach koordynowanego przeze mnie projektu
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Patterns Lectures, finansowanego przez Erste Foundation, po$wigconego kobietom w kinie
isztuce XX wieku. O podejmowanych watkach badawczych i efektach indywidualnych dzia-
tan informuja relacje zamieszczone na stronie: http://www.pionierkizkamera.blogspot.com.

Zredagowany przeze mnie numer ,,Przegladu Kulturoznawczego”, zrealizowany przy
wspotpracy zaproszonych autorek, jest prezentacja watkéw badawczych, ktore beda z pew-
nos$cig kontynuowane. Ale juz na tym etapie zebrane opracowania mogg stuzy¢ za zrédto
informacji, a zarazem zrodto inspiracji do samodzielnych analiz galicyjskiej kultury wizu-
alnej 1 obecno$ci w niej kobiet.

Jako redaktorka numeru dzigkuj¢ wszystkim Autorkom za wspotprace i pasje, z jaka
poszukiwaty materialow do swoich tekstow. Szczegélne podzigkowania chciatam skiero-
wac do profesor Maggie Humm, ktéra zgodzita si¢ udostgpni¢ nam swoj interesujacy tekst
(On behalf of the editing board I would like to thank you professor Maggie Humm who
kindly allowed us to re-print her interesting text in the special issue of “Przeglad Kulturo-
znawcezy”).

Malgorzata Radkiewicz
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