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Home Photography of Women — between Document and Private Artistic
Experiment

Abstract: The text focuses on photographs taken by Klementyna Zubrzycka at the beginning of 20" centu-
ry, at her home town Limanowa. It is interesting to examine these pictures in the context of both home life
and family life, because the author — Zubrzycka mostly documented her everyday life and relatives, like
others amateurs in the first half of 20™ century, including Lartigue or Vivian Maier (who was popularized by
a documentary film made in 2013). Analyzing photographs of Zubrzycka, it is necessary to check to what
extend home (and family) photography was considered to be domain of women. And if emancipation and
modernity opened a new filed of creativity for women. The other issue is to examine these pictures in terms
of aesthetics and artistic values, usually re-discovered by critics and curators years after they were made.
The last but not least question would be one about differences between amateur photography and arts.
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Rozpoczng ten tekst od przywotania wlasnego doswiadczenia. Poszukujac ostatnio wy-
godnego aparatu do codziennego fotografowania, kupitam model ,,mate;j” lustrzanki'. Wraz
z urzadzeniem otrzymatam kolorowy folder. Z barwnych, znakomicie skomponowanych
zdje¢ usmiechaly si¢ do mnie szczesliwe rodziny, biegly w moja stron¢ radosne dzieci.
Kiedy zaczelam poznawac szczegdly oprogramowania aparatu, zorientowatam sig, ze jest
to model specjalnie dostosowany do potrzeb i oczekiwan kobiet (nie dlatego, ze byto tak na-
pisane, lecz dlatego, ze ilustracje pokazywaty kobiety robigce zdje¢cia). Do wagi i rozmiaru
dopasowano odpowiednio zaprogramowane funkcje: fotografie jedzenia, dzieci. W pierw-
szym odruchu, majgc spore doswiadczenie w obcowaniu z ré6znymi urzadzeniami, ktore
nie byly tak mocno ,,genderowane”, poczutam si¢ zaskoczona i niemal urazona. W drugim,
sktonna bytam usprawiedliwi¢ producentow marketingowymi wymogami dostosowywania
produktu do ,,grupy docelowej” (a kobiety dzisiaj stanowig znakomity cel dla producentéw
technologicznych gadzetow). Wreszcie pomyslatam, niewazne, co pisza. Przymkne oko, je-
sli sprzet przyda sie do czegos$ wiecej niz fotografowanie scen rodzinnych. W koncu, Vilém

' Aparaty tego typu przy parametrach typowej lustrzanki posiadaja korpus zmniejszony w stosunku do

profesjonalnego aparatu.
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Flusser zachecat do tego, by ,,przeszmuglowac do jego [aparatu] programu ludzkie zamiary,
ktore nie s3 w nim przewidziane™?.

Praktyka japonskiego koncernu wskazuje na ciekawa, kulturowa tendencje, ktora moze
stanowi¢ znakomity punkt wyjscia przemyslenia zwigzkoéw kobiet z fotografiag — od wyzna-
czenia obszaru obrazowania, ktory miatby je charakteryzowaé, przez okreslenie typowych
kobiecych” tematow, az wreszcie do pytania o relacje fotografii jako sztuki i jako praktyki
codziennej.

Chociaz opisatam zdarzenie jak najbardziej wspotczesne, to w ciekawy sposob odsy-
fa ono do przetomu XIX i XX wieku, kiedy mozna bylo obserwowa¢ gwaltowny przy-
rost uzytkownikdw i uzytkowniczek popularnych aparatow fotograficznych. Pamietaé
nalezy bowiem, ze belle époque polecata praktyke fotograficzng jako kobiecg czy wrecz
»dziewczynska™. Czyzby zatem, wbrew wszystkim stereotypowym wyobrazeniom foto-
grafa mezczyzny, fotografia byta zawsze bardziej kobieca, a wielcy fotoreporterzy ukradli
kobietom to, co dla nich byto przeznaczone? W prezentowanym tu tekscie przygladam si¢
dorobkowi fotografii amatorskiej, mito$niczej, domowej, w ktorej — w mojej opinii — czgsto
mocniej niz w zawodowych zdjeciach ujawnia si¢ specyfika medium. Jako przyktad funk-
cjonowania takiej ,,nieprofesjonalnej” praktyki fotograficznej pragne przywota¢ archiwum
Klementyny Zubrzyckiej-Baczkowskiej (1887—-1968), limanowskiej farmaceutki, ktore wy-
dobyli ze zbiorow prywatnych i przeniesli do sfery publicznej kuratorzy krakowskiego Mu-
zeum Historii Fotografii®. Najbardziej tworczy czas jej fotograficznej pasji zamyka sie w la-
tach 1910-1915, kiedy eksperymentuje z technikami i prowokuje rodzinne inscenizacje.

Analiza dokonan limanowskiej fotografki pozwoli przyjrze¢ si¢ trzem kwestiom: po
pierwsze, pojeciu fotografii domowej i roli kobiet w dokumentowaniu codziennosci,
po drugie, relacji amatorstwo—tworczosé, oraz, po trzecie, praktykom muzealnym stanowia-
cym podstawe do ulokowania okreslonych zdje¢ w obszarze praktyki amatorskiej badz ar-
tystycznej. Pamigta¢ bowiem warto, ze gdyby nie troskliwi opiekunowie dorobku Zubrzyc-
kiej, to jej prac (jak fotografii Eugéne’a Atgeta, Jacques’a Henriego Lartigue’a czy Vivian
Meier) nie ogladaliby$my dzisiaj w muzeach i galeriach.

Fotografia domowa?

Zacznijmy porzadnie. Kim byla Klementyna Zubrzycka? Informacji biograficznych
dostarcza opracowanie muzealne. Corka i wnuczka galicyjskich aptekarzy i burmistrzow,
zastuzonych spotecznikéw dziatajacych na rzecz miasta. Wraz z siostra Wiktorig jedne

2 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, Folia Academiae, ASP w Katowicach, Katowice 2004, s. 69.

3 Malgorzata Radkiewicz pisze o roli reklam firm fotograficznych w promowaniu wizerunku nowoczesnej
fotografki: ,,JJedng z najwazniejszych grup odbiorczych byly dla firmy kobiety, do ktorych adresowano
ogromng liczbe komercyjnych ogloszen, zamieszczanych gtéwnie na famach popularnych czasopism”.
Zob. M. Radkiewicz, Pionierki fotografii XX wieku, ,,Kultura Wspotczesna” 2014, nr 2, s. 23.

Zbior prawie tysiaca szesciuset fotografii Zubrzyckiej jest archiwizowany od roku 2011. Prezentowany byt
na wystawie ,,Swiatlo-czute $wiadectwo” (kuratorzy: Marek Janczyk, Iwona Swiech) w Muzeum Historii
Fotografii w Krakowie w 2013 roku.
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z pierwszych absolwentek farmacji Uniwersytetu Jagiellonskiego (trzecia z siostr, Maria,
ukonczyta Konserwatorium Muzyczne, brat January — medycyng, po ktorej stat sie¢ wybit-
nym lekarzem). Juz te krotkie informacje znakomicie nakreslajg tlo kulturowe, wskazujac
na rol¢ rodziny i Srodowiska w ksztaltowaniu osobowosci tworczej. Oto wyksztatcona far-
maceutka z domu, w ktorym dbano o zachecanie kobiet do samodzielno$ci i zdobywania
wyksztalcenia®. Wazny jest tez charakter edukacji — farmaceutyka, ktérej studiowanie roz-
poczeta w 1910 roku, kiedy to pojawiajg si¢ znaczace proby fotograficzne, data jej wiedze
konieczng do prowadzenia eksperymentéw chemicznych i technicznych w ciemni. Ponadto
Klementyn¢ wyr6zniato jeszcze co$ innego. Otéz byta ona wyemancypowana w pigknym
znaczeniu tego stowa, opisywanym w powiesci Bolestawa Prusa. Popularyzatorzy twor-
czos$ci Zubrzyckiej podkreslaja, ze zainteresowanie tworcza fotografia nie byto specjalnie
dlugie. Po zamazpdjsciu w 1920 roku eksperyment ustepuje miejsca fotografii typowo ro-
dzinnej i podrézniczej.

W ksiazce poswieconej jej zyciu czytamy: ,,Fotografowanie, cho¢ ciggle obecne
fascynacji”®. Zauwazmy, ze opisywana zmiana — porzucenie fotografowania eksperymenta-
torskiego na rzecz rodzinnej dokumentacji — byta charakterystyczna dla kobiet, dla ktérych
fotografia byta dziatalno$cig dodatkowa, poza obowigzkami rodzinnymi i zawodowymi
(Zubrzycka-Baczkowska prowadzita apteke). Warto zauwazy¢, ze kustosze MHF dokonuja
ciekawego podziatu zycia Klementyny. Piszac o okresie tworczym w jej zyciu, uzywaja
nazwiska panienskiego, w opisie za§ dokumentalnym uzywaja nazwiska podwojnego. Su-
gerujg tym samym co$ w rodzaju czasu panienskiej swobody, wskazujac w ten sposob jasno
na zwigzek miedzy zmiang jej kulturowej roli jako kobiety a przedmiotem obrazowania.

Argumentéw na rzecz tezy o zwiazku $rodowiska rodzinnego z rozwojem zaintereso-
wan artystycznych kobiet dostarczajg teksty towarzyszace pierwszej, wielkiej (i jak do-
tad jedynej) wystawie w Narodowej Galerii Sztuki ,,Zacheta” w Warszawie w roku 2008.
Wystawa ,,Dokumentalistki. Polskie fotografki XX wieku” przyblizata tworczos¢ artystek
znanych i postaci zapomniane. Karolina Puchata-Rojek opisuje autorki aktywne w latach
przyblizonych do dziatalnosci Zubrzyckiej, jak Maria z Byszewskich-Lipowska i Wanda
Wojewodzka. Obie miaty wlasne aparaty fotograficzne i dzigki wsparciu rodziny (Byszew-
ska — takze fotografujacej Izabeli Geldern-Egmont zu Argen, baronowej Lipowskiej) mogty
realizowa¢ swoje pasje. Fotografowaly codzienno$¢ swoja i srodowiska, a takze — jak Wo-
jewodzka — mieszkancow rodzinnych majatkéw. ,,Czynno$¢ fotografowania przybierata tu
ksztalt z pogranicza domowego teatru i intymnej zabawy, zas wywotane zdjecie zyskiwato

5 Jej posta¢ jako zapalonej automobilistki, narciarki, podrozniczki i konspiratorki opisuje Maciej Bilek,
zob. M. Bilek, Aptekarz — burmistrz, aptekarz — prezes, aptekarz — konspirator, cz. 111, ,,Aptekarz Polski”
2009, nr 32/10, http://www.aptekarzpolski.pl/images/APpdfy/042009cz2.pdf (data dostepu: 20.09.2014);
idem, Aptekarz — burmistrz, aptekarz — prezes, aptekarz — konspirator, cz. 1V, ,,Aptekarz Polski” 2009,
nr 33/11, http://www.aptekarzpolski.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=370&Itemid=109
(data dostgpu: 20.09.2014).

6 M. Janczyk, I. Swiech, Swiatlo-czule swiadectwo. Skarb z Limanowej, Muzeum Historii Fotografii, Krakow
2013, s.41.
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status zarowno rodzinnego dokumentu, jak i kreacji artystycznej”” — pisze Puchata-Rojek,
zauwazajac takze, ze ,,barierg ograniczajaca uczestnictwo nie stata si¢ w tym wypadku pte¢,
lecz poziom zamozno$ci nabywcy aparatu’. Fotografia moze wigc by¢ praktykowana wte-
dy, gdy pozwalajg na to sprzyjajace okolicznosci zyciowe.

Zubrzycka nie byta arystokratka, lecz nalezata do mieszczanstwa. Takze i ona jednak
mogta fotografowacé, gdyz takie dziatanie byto, by tak powiedzie¢, ,,dobrze widziane” w $ro-
dowisku. Puchata-Rojek zwraca uwage na roznice wystepujaca miedzy amatorskg fotogra-
fia stanowiaca ,,hobby ziemianek, arystokratek i mniej zamoznych mito$niczek medium’™
a fotografig zawodowa, do ktorej dostep kobiet byt utrudniony ze wzglgedu na brak eduka-
¢ji'® 1 brak niezaleznosci finansowej. Z reguly przejmowaly one zaktady po mezach i oj-
cach, a czasem nimi wspoétkierowaly, zgodnie ze stowami Marty Lesniakowskiej, ,,skromne
i1 pozyteczne”'! i najczesciej niewidoczne w sferze publicznej. Nie znaczy to jednak, ze
fotografii kobiet nie publikowano. Znane i1 rozpowszechniane w prasie byly prace wybitnej
organizatorki ruchu fotograficznego Jadwigi Golczowny'? czy widoki miejskie Wandy Chi-
cinskiej 1 Zofii Grzybowskiej. Powré¢my jednak do fotografii domowej, w ktorej kobiety
chetnie si¢ realizowaty.

Zdjecia Zubrzyckiej zachgcaja, by zrezygnowaé z typowo socjologicznej koncepcji fo-
tografii jako domowego rytuatu albo by ja przynajmniej zréznicowaé. W fundamentalnym
tekscie Pierre’a Bourdieu fotografia zostaje zaliczona do jednego z rytuatow kultu domowe-
go stuzacych umocnieniu wiezi rodzinnych. Socjolog podkreslat, Ze rodzina jest tu tak pod-
miotem, jak i przedmiotem tego kultu®. Dla jego realizacji rodzina wytwarza konwencje,
ktore uwydatniajg typowe cechy reprezentowanej grupy spotecznej. Tak, na przyktad, zgod-
nie z kulturowym konwenansem funkcjonuje fotografia §lubna, ktora dla Bourdieu posiada
znaczenie czysto symboliczne, a jednoczes$nie nalezy do zwyczajow, ktoérych w praktyce
spotecznej nie mozna unikngé. ,,Fotografia Slubna (...) jest postrzegana jako obowigzkowa,
jako rodzaj hotdu dla pary mlodej”*.

Perspektywa Bourdieu jest nadal znaczaca w socjologii i antropologii wizualnej. Spo-
so6b myslenia francuskiego badacza odnajdujemy takze we wspotczesnych pracach Gillian
Rose. Autorka Doing Family Photography pisze:

7

K. Puchata-Rojek, Migdzy prywatnym a politycznym. Z historii polskich fotografek (do 1945 roku),
[w:] K. Lewandowska (red.), Dokumentalistki. Polskie fotografki XX wieku, Zachg¢ta Narodowa Galeria
Sztuki, Wydawnictwo Bosz, Olszanica—Warszawa 2008, s. 35.

8 Ibidem, s. 34.

®  Ibidem, s. 35.

Brakowi edukacji probowata przeciwdziata¢ Jadwiga Golcz, nie tylko zatrudniajac w swoim zaktadzie
praktykantki, lecz usitujac zatozy¢ szkole fotografii dla kobiet (co w opinii Ignacego Ptazewskiego przyczynito
si¢ do jej finansowego upadku). 1. Ptazewski, Dzieje polskiej fotografii 1839-1939, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 2003, s. 395.

1" K. Puchata-Rojek, Miedzy prywatnym..., s. 33.

Ptazewski konsekwentnie uzywa nazwiska Golczéwna, Puchata-Rojek z kolei pisze o Jadwidze Golcz.
Por. L. Ptazewski, Dzieje polskiej fotografii..., s. 394-395; K. Puchata-Rojek, Miedzy prywatnym..., s. 33.
3 P. Bourdieu i in., Photography: A Middle-brow Art, Polity Press, Oxford 1990, s. 19.

4 Ibidem, s. 20.
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O rodzinnych fotografiach mowi sig, ze nie s wizualnie nowatorskie. Pozy i wydarzenia s przewidy-
walne, kompozycje sa banalne, dopuszczalny jest efekt czerwonych oczu [Rose pisze o fotografiach
z konca XX wieku — przyp. M.M.] i chwiejne kadrowanie. Ten nieoszlifowany styl, tak jak konwencjo-
nalnos¢ tematu, przyczynia si¢ do mniej niz pozytywnego odbioru fotografii rodzinnej's.

Prace Zubrzyckiej przecza jednak takiemu uproszczonemu odbiorowi fotografii ro-
dzinnej. Sg nowatorskie, eksperymentalne w technice (Zubrzycka retuszuje i manipuluje
obrazem, uzywa aparatow stereoskopowych), ciekawie skadrowane. Rowniez w fotografii
domowej, wykonywanej przez Zubrzycka i wspolczesne jej mtode kobiety, nie znajdujemy
przymusu, o ktérym pisat Bourdieu. Wydaje si¢ raczej, ze wszelkie konwencje sg przez au-
torki naginane. Czy to znaczy, ze fotografia taka nie spetnia funkcji rodzinne;j?

I1. 1. Portret Wiktorii, Marii Zubrzyckich z guwernantka podczas inscenizacji wystgpu kobiecej orkiestry,
1911 rok. Archiwum Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

Skonfrontujmy powyzsze stwierdzenia z samymi fotografiami. Kiedy pierwszy raz, jesz-
cze na wstepnym etapie opracowan materiatu, zobaczytam prace z archiwum Zubrzyckie;j,
bytam zaskoczona ich nowoczesnos$cia, ale tez rozbawiona rodzajem przypadku, ktory
wkradat si¢ do kadrow. Wiele zdje¢ przedstawiato sama autorke i jej bliskich na piknikach,
na wycieczkach, na przyktad w trakcie wedrowki na Lysa Gore, w podrozach, w czasie
jazdy na tyzwach i nartach. Réwnie wiele fotografii bylo pozowanymi portretami lub insce-

5 G. Rose, Doing Family Photography: The Domestic, the Public and the Politics of Sentiment, Ashgate,
Farnham-Burlington 2010, s. 11.
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nizowanymi scenkami, do ktorych pozujacy wybierali fantazyjne przebrania. Wiktoria jako
przadka, Maria jako goral, mtode kobiety w pumpach jako orkiestra, siostry na rowerach.

Na jednym ze zdj¢¢ widzimy trzy mtode kobiety na tle otwartego okna. Ubrane sg w bia-
Te bluzki i ciemne pumpy. Na glowach maja kapelusze. Jedna przysiadla na parapecie, poza
drugiej sugeruje, jakby wilasnie przez okno wyskoczylta. Ich postacie sg dynamiczne, foto-
grafka zadbata o wprowadzenie do obrazu zabawnej intrygi.

I1. 2. Siostry Zubrzyckie na motocyklu marki Triumf, 1910 rok. Archiwum Muzeum Historii Fotografii
im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

Wazng rolg na zdjgciach odgrywaja nowoczesne wynalazki, zwlaszcza ujety w kilku
kadrach motocykl marki Triumf. I znoéw, sportretowane na nim siostry sg starannie upozo-
wane. Ubrane w stroje podrdzne, ich kapelusze sg chronione przed upadkiem za pomoca
szali. Patrzaca czujnie w obiektyw Klementyna zajmuje miejsce centralne.

Po obejrzeniu serii zdjg¢ rozpoznajemy szczegoly warsztatu. Zubrzycka nie miata wias-
nego atelier, fotografowata w $wietle zastanym, aranzujac przestrzen do potrzeb. Czestym
tlem sa charakterystyczne wrota lub otwarte okno drewnianego domu, nierzadko zastaniane
ornamentalnym kobiercem, na tle ktorego fotografka umieszcza modeli, dodatkowo uroz-
maicajac kadr rekwizytami — stoliczkiem czy ro$ling w doniczce. Na fotografiach widzimy
prowizoryczno$¢ inscenizacji. Tkanina zawieszona jest niekiedy nieréwno, spod stop wy-
staje klepisko. To ,,niedorobienie” jest wzruszajace, bo pokazuje caty urok fotografii nieza-
wodowej. Zapewne zresztag w ostatecznych odbitkach usuwano wszystkie te nieporzadne
brzegi, zostawiajac tylko zawartos¢ kadru.
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Inna fotografia pokazuje trzy panny: Klementyne, Mari¢ 1 Wiktori¢ na tle wspomnia-
nego wczesniej dywanu, drugi mniejszy maja pod stopami. Ponadto po prawej znajduje
si¢ turecki stoliczek, po lewej inny stot przykryty obrusem haftowanym w kwiaty. Siostry
majg jasne suknie 1 wstazki w upietych wlosach, patrza w obiektyw. Klementyna wspiera
twarz na dtoni. Patrzy nieco spod oka, jakby krytycznie. Przy gérnej krawedzi kadru spod
tkaniny wystaje faktura wrot, z lewej fragment $ciany. Wyobrazam sobie cala scene. Sta-
ranne ustawiane rekwizytow, probowanie ustawien i wreszcie pospieszne ustawianie si¢ do
zdjecia — podobnie jak w portrecie na motorze, zapewne Klementyna dotaczyta na koncu.
Kto zamknat migawke? Czy byt to pomocnik albo pomocnica, czy po prostu wykorzystano
mechanizm samowyzwalacza?

Poza pozowanymi portretami uwage przyciagaja scenki odgrywane przez bliskich foto-
grafki. Jedna z takich scen rozgrywa si¢ w lesie. Mtoda kobieta czyta list, za nig widzimy
posta¢ mezezyzny zagladajacego jej przez ramig'. Sytuacja jest starannie zakomponowana
1 posiada urok nastrojowego obrazu trompe [’0il. W pozach obu postaci mozna znalezé
znaczenia symboliczne, porownywane do wzorow czerpanych z osiemnastowiecznego ma-
larstwa rodzajowego, lecz takze do popularnych w owym czasie pocztowek ilustrujacych
male opowiastki.

I znéw znajdujemy istotng ceche utrudniajaca zakwalifikowanie prac Zubrzyckiej do
amatorskiej fotografii rodzinnej. Rose pisze o analizowanych przez siebie zdj¢ciach rodzin-
nych, ze:

(...) chociaz podczas robienia zdje¢, moga by¢ one manipulowane (i jest tak w wypadku zdje¢ ro-
bionych kazdym aparatem), manipulacja bardzo rzadko jest czeScia rodzinnej praktyki fotograficznej
analizowanej w tej ksigzce: nie ujawnia si¢ w rodzinnych ,,fotkach” [snaps]. W zamian ceniona jest
doktadno$¢ i prawdziwos¢ obrazdéw!”.

Fotografie Zubrzyckiej nie sg jednak typowymi wspolczesnymi ,,fotkami” z co najmniej
trzech powodow. Po pierwsze, autorka traktowata medium z pelng §wiadomoscia. Po dru-
gie, narze¢dzia, ktorymi dysponowata, wykraczaty poza typowy amatorski Brownie. Uzy-
wala, poza aparatami na blony zwojowe, aparatow na klisze szklane, a takze stereoskopo-
wych. Korzystata che¢tnie ze statywu, pozwalajacego na staranng kompozycje. Ponadto jej
perspektywa dokumentacji zycia rodzinnego nie zamykala si¢ na ,,prawdziwosci”. Siostry
mogly wcielaé si¢ w postaci grajkow, figury orientalne lub mieszkancoéw obozu cyganskie-
go i kazde z tych przedstawien nalezalo do domowej narracji.

Opiekunowie dorobku Zubrzyckiej, Marek Janczyk i Iwona Swigch, kieruja nasza uwa-
ge na kontekst odbiorczy. Zauwazaja, ze niewiele zachowato si¢ odbitek papierowych, gdyz
Zubrzycka chetniej wybierata przezrocza. Pozniej byly one prezentowane w kregu rodzin-
nym w formie pokazu w uzyciem rzutnika. Czesto wykonywata takze stereoskopy, ktore
ogladano w odpowiedniej przegladarce. ,,Urzadzane pokazy — pisza Janczyk i Swiech —

16

M. Janczyk, I. Swie;ch, Swiatlo-czule..., s. 57.
17" G. Rose, Doing Family..., s. 126.
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opowiadaty cate historie, na przyktad o zabawie na §lizgawce, wyprawie mysliwskiej, zdo-
bywaniu alpejskiego szczytu czy spacerze po sarajewskim bazarze™'s.

Taka prefilmowa projekcja wskazuje na inng jeszcze stron¢ rodzinnej fotografii. Two-
rzenie wspolnoty nie musi, jak chciat Bourdieu, manifestowac si¢ w kompozycji, lecz moze
przybiera¢ form¢ wlasnie od$wigtnego spotkania, towarzyskiej zabawy, jakze charaktery-
stycznej dla poczatku XX wieku, a dzisiaj zanikajacej. Zabawy w odgrywanie zywych obra-
zOw, organizowanie amatorskich teatralnych przedstawien byty niezwykle charakterystycz-
ne dla ziemianskiej, mieszczanskiej i intelektualnej kultury przelomu wiekdéw Znakomicie
znamy ja z opisOw na przyklad grupy Bloomsbury?, lecz przeciez i w Galicji przybierata
podobny ksztalt, zapisany na fotografiach chociazby Jozefa Glogowskiego, dokumentujace-
go teatralne gry Witkacego i jego przyjaciof. Rodzinne gry Zubrzyckich nie miaty jednak
zadnego artystycznego, drugiego dna, byty rozrywka czysto towarzyska. Zdjecia ujawniaja,
ze zabawy fotograficzne byty dla uczestnikow przyjemne. Postaci sg rozluznione, ich pozy
sg swobodne. Pozujacy spogladaja w obiektyw $miato 1 pewnie, inaczej niz na standaryzo-
wanych fotografiach zaktadowych.

Zwrocenie uwagi na to, jak te obrazy ogladano, kieruje nas w strong pytania, ktore sta-
wiane jest przez wspotczesnych antropologdw i socjologéw wizualnych — co robi si¢ z foto-
grafiag? Okazuje si¢ wowczas, ze wazna jest ona nie tylko jako rejestracja chwili, pamiatka
po bliskich (co na pierwszy plan wysuwane bylo przez semiologiczne i fenomenologiczne
koncepcje fotografii), lecz jako przedmiot, wokot ktérego ogniskuja si¢ okreslone ludzkie
dzialania. Fotografie Zubrzyckiej znakomicie do takiej interpretacji przystaja. Zwlaszcza
ze byty dla niej nie tylko realizacja indywidualnej pasji. Stuzyly jej rowniez jako $rodek
do utrwalania i eksponowania rodzinnej wi¢zi, od momentu ,,przed zdjeciem” — aranza-
cji i stylizacji — przez moment fotografowania, do ostatecznego pokazu. Swiech i Janczyk
wysnuwajg jeszcze jeden wniosek ze starannej analizy materialu: diapozytywy byly znisz-
czone bardziej niz negatywy, a to znaczy, ze byly czgsto uzywane. Nie konczylo si¢ wigc
na jednym pokazie. Zapewne byly znakomitg rozrywka dla bliskich. Zauwazmy zreszta, ze
zwyczaj projekcji przezroczy przetrwat w wielu rodzinach az do wezesnych lat dziewigc-
dziesiatych ubiegtego wieku, kiedy zaczat by¢ wypierany przez pokazy zdje¢ na ekranie
komputera. Pamigtam z wtasnego, oddanego fotoamatorstwu domu uroczyste przygotowa-
nia do podobnych seanséw: wyjmowanie projektora, staranny wybdr przezroczy na spe-
cjalnym podswietlanym stole, wymyslanie narracji do sekwencji slajdow przywozonych
z podrézy i troske, by nie znudzi¢ widzow nadmiarem obrazéw. Taki pokaz, w salonie,
roz$wietlonym jedynie $§wiatlem z rzutnika i z towarzyszacym Swiathu dzwigkiem przesu-
wanych przezroczy miat swoja magie, ktorej ulegali ponad pot wieku wezesniej zapewne
takze cztonkowie rodziny i przyjaciele domu Zubrzyckich.

I wlasnie ta rado$¢ i bezposrednio$¢ wyrdznia fotografie Zubrzyckiej. Wrazenie natural-
nosci mogto by¢ mozliwe do uzyskania, bo limanowianka fotografowata bliski sobie $wiat

18 M. Janczyk, I. Swiech, Swiatlo-czule..., s. 55.

1 M. Radkiewicz, Pionierki..., s. 25.

2§, Lenartowicz, Witkacy, Glogowski: portrety wzajemne. Fotografie Jozefa Glogowskiego, pastele Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1998.
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1 ludzi, ktorym sama takze byta bliska. Takiego efektu nie uzyska nigdy fotograf-reporter
czy nawet zawodowy portrecista. Zubrzycka nie przyjmuje postawy mysliwego-obserwa-
tora, lecz jest zawsze uczestniczka fotograficznego zycia rodziny. Ta ,,wewnetrzno$¢ spoj-
rzenia” mogtaby by¢ cechg odrozniajaca fotografie domowa od innych dziedzin tworczosci,
ale niekoniecznie ,.kobieca”, bo znamy podobne zdjecia rodzinne robione przez mezczyzn.
O znaczeniu fotografii domowej nie przesadza kwestia plci, lecz sytuacji fotografowania.

Fotografia amatorska?

Zbior fotografii Zubrzyckiej zacheca do przemyslen na temat miejsca fotografek w ob-
szarze sztuki. Limanowska farmaceutka robita to, co w innym spotecznym kregu robita Julia
Margaret Cameron, a pozniej ,,fotografki z Bloomsbury”. Czy gdyby trafita w $wiat poetow
1 malarzy, a nie mieszczan z galicyjskiego miasta, widzielibySmy w niej dzisiaj artystke?

Fotograf amator w codziennej praktyce nie ma dobrej prasy. Jakby na przekor starannym
analizom badaczy wizualnych i historykow fotografii, podkreslajacych zastugi fotografow
amatorow w krzewieniu kultury fotograficznej. Amatorami®' byli przeciez zardwno proto-
fotografowie, jak tez tworcy i uczestnicy licznych towarzystw fotograficznych w Polsce i na
swiecie. Termin ,,fotografia amatorska” potocznie uzywany jest do wyznaczenia obszaru
popularnej fotografii, zalewajacej portale spoteczno$ciowe i banki zdje¢. Tymczasem ama-
torstwo jest kwestig bardziej zr6znicowang®. Adam Sobota stwierdza:

Na przetomie XIX i XX wieku w dziedzinie fotografii okreslenia amator uzywano zamiennie ze sto-
wem mitos$nik (np. pierwsza polska organizacja fotoamatorow, zatozona w 1891 roku we Lwowie,
przyjeta nazwe Klubu Mito$nikow Sztuki Fotograficznej). Rowniez stowo pasjonat moze by¢ uzywane
zamiennie z okre$leniem amator, w pozytywnej interpretacji’.

Polski teoretyk, piszac o roli fotoamatorstwa w ksztaltowaniu kultury wizualnej, zwraca
uwage na dwa czynniki. Pierwszym jest warto$¢ zrzeszania. Fotoamatorstwo rozwija si¢
dzieki organizacjom, ktorych uczestnicy dbajg zaréwno o edukacje¢ fotograficzng, jak tez
o prezentacj¢ dorobku. Drugi czynnikiem, lezacym u podloza pasji, jest pragnienie samo-
doskonalenia i eksperymentowania z obrazem. Dlatego tez Sobota proponuje nastepujace
ujecie:

Nalezatoby rozr6zni¢ osoby, ktore posiadaly aparaty fotograficzne, sporadycznie ich uzywaty i zdawa-
ty sig¢ na obstuge fachowcow, od tych, ktorzy pragneli doskonali¢ si¢ w tej dziedzinie i cheieli kontrolo-
wac wszystkie etapy tworzenia obrazu fotograficznego, jakkolwiek nie wykonywali zawodu fotografa.

2l Rozumiejgc amatorstwo jako nieczerpanie dochodow z wykonywanej dziatalno$ci.

22 Wraz z Karoling Sikorska, Zofig Starikiewicz i Maciejem Szymanowiczem zwracali$my uwagg¢ na problem
amatorstwa w fotografii, konstruujac temat dla 8. Biennale Fotografii w Poznaniu. Brzmiat on: ,,Pasja
fotografii. O mito$nikach i milosniczkach”. Zob. M. Poptawska (red.), Pasja fotografii. O mitosnikach
i mitosniczkach, 8. Biennale Fotografii Poznan, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2013.

3 A. Sobota, Amator; czyli pasjonat, [w:] M. Poptawska (red.), op. cit., s. 313.
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Tym drugim przystugiwalby w istocie szlachetny tytul fotoamatora, odrozniajacy ich od doraznych
pstrykaczy”?.

Zgodnie z powyzszym rozroéznieniem Zubrzyckiej przystugiwatby ,,szlachetny tytut fo-
toamatora”, jednak nie zapominajmy, ze w tle tego okreslenia znajduje si¢ ambicja bycia
,,artysta”, a co za tym idzie — pragnienie publicznej prezentacji wlasnych prac. Tymczasem
fotografka nie tylko nie nalezata do zadnego kotka fotograficznego, co wigcej — zapewne
ze wzgledu na czysto prywatny charakter fotografii (mam na mysli to, ze fotografowata
bliskich, ktérym niekoniecznie na takiej publikacji zalezato) — nie dazyta do opuszczenia
domowego kregu. A przeciez jej prace nie zawsze mialy stuzy¢ tylko domowej rozrywece.
Dowodem moze by¢ dokumentacja budowy ko$ciota w Limanowej w 1918 roku, zrobiona
na prosbeg proboszcza, ksigdza Lazarskiego. Zapewne nie byto to jednak profesjonalne zle-
cenie, raczej efekt towarzyskiej uprzejmosci.

Nalezy tu jednocze$nie zrezygnowac ze zbyt uproszczonej tezy o zamknietym dla ko-
biet dostepie do stowarzyszen fotograficznych. Chociaz wybitne artystki, znajdujace si¢
w mniejszos$ci 1 na ogdt pomijane w historiach fotografii*, takie jak Janina Mierzecka, Zofia
Chomgtowska czy Krystyna Chros$cicka-Neuman, byly cenione. Ujmowanie fotoamator-
stwa w kategoriach sztuki moze mie¢ inne zrodto. Puchata-Rojek zwraca uwage na utoz-
samienie fotografii artystycznej ze stylem piktorialnym, promowanym w towarzystwach.
Dlatego tez prace dokumentalne, etnograficzne czy nawet fotoreporterskie w krytyce foto-
grafii, skupionej na dziatalno$ci artystycznej, byly pomijane*. W biograficznych informa-
cjach o Zubrzyckiej publikowanych w ksigzce i artykutach jej poswieconych nie znalaztam
informacji o jej dazeniu do przynaleznosci do jakiegokolwiek stowarzyszenia. A przeciez
jako studentka krakowskiego uniwersytetu zapewne o nich styszala.

Estetyka prac Zubrzyckiej, chociaz czesto odwotuje si¢ do poczucia dziewietnasto-
wiecznej nastrojowosci, nie jest piktorialna. Ich autorka nie boi si¢ fotografowania scen,
ktére moglyby si¢ wydawac¢ kontrowersyjne, chociaz zapewne w domu wypetnionym oso-
bami zwigzanymi z medycyng nie budzity one specjalnego zdziwienia. Takie jest jedno
ze zdje¢, wykonane w czasie studiow medycznych. To zachowana w negatywie fotografia
dokumentujgca prace w prosektorium.

Na pierwszym planie widzimy nagie ciato mtodego me¢zczyzny, za nim — dwie twarze
meskie 1 jedng, przystonietg jakims urzadzeniem, kobieca. Jeden z me¢zczyzn operuje, drugi
patrzy si¢ w strone obiektywu. Ostro$¢ ustawiono na twarze zywych. Ten portret, w ktorego
kompozycje wkradta si¢ pewna przypadkowos$¢, ma moc dokumentu i nie znajdziemy tu
umownosci charakterystycznej dla innych inscenizacji. Sentymentalna aura domowej foto-
grafii do tej pracy nie pasuje.

2 Ibidem, s. 315.

% W Poczcie fotografow i fotografikéw polskich (1839—1939) Ignacego Plazewskiego przy ponad dwustu
siedemdziesi¢ciu biogramach mezczyzn umieszczono dwanascie biograméw kobiet. Zob. I. Ptazewski, Dzieje
polskiej fotografii..., s. 379-431.

K. Puchata-Rojek, Miedzy prywatnym..., s. 35-36.
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I1. 3. Portret, studenci w prosektorium, fotografia-negatyw, 1906—1910. Archiwum Muzeum Historii Foto-
grafii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

Inscenizacje i zdjegcia portretowe przedstawiajg najczesciej pelne postaci, ukazane w pet-
nym $wietle. Wida¢, ze fotografka nie miata mozliwosci eksperymentowania ze Swiattocie-
niem i bardziej od rezyserii $wiatla interesowat ja sam proces chemiczny. Autorka inspiruje
si¢ tu raczej fotografiami zakladowymi i teatralnymi niz zmigkczonymi i symbolicznymi
kompozycjami artystycznymi, wykonywanymi chociazby przez Wande Wojewodzka. Roz-
nice w podejsciu do $§wiatta i uktadu kompozycyjnego wida¢ wyraznie, gdy porownamy na
przyktad fotografie Wojewodzkiej Pod swiatfo z roku 1913 roku® ze zrealizowana trzy lata
wczesniej serig fotograficznych inscenizacji Zubrzyckiej zatytutowang Oboz cyganski.

Pierwsza praca, autorstwa Wojewodzkiej, przedstawia dwie mtode kobiety na tle prze-
$wietlonej stoncem $ciany z desek. Modelki spogladaja poza kadr. Przes§witujace promienie
zmickczajg obraz, nadajgc mu malowniczoS$ci, charakterystycznej dla malarstwa rodzajo-
wego. Fotografia jest statyczna, kompozycyjnie petna.

Seria fotografii Zubrzyckiej ukazuje z kolei dziewczeta w romskich strojach — meskim
i kobiecym. Cykl ma wyrazng narracj¢. Widzimy jak postac ,,meska” z gitarg kleczy przed
dziewczyna, na kolejnej obie postaci pozuja z gitarg 1 batatajka, wreszcie — widzimy sceng
pocatunku. Takze te ujecia, tak jak w pracy Wojewodzkiej, wykonane sg lekko pod $wiatto,
lecz nie ma to znaczenia dla cato$ci kompozycji. Poniewaz daty obu zdje¢ sg zblizone, mo-
zemy zaktadaé, ze obu autorkom znane byly podobne style obrazowania. Dlaczego zatem

21 Za: 1. Plazewski, Dzieje polskiej fotografii..., s. 160.
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I1. 4. Fotografia z serii Oboz cyganski, ok. 1910 roku. Archiwum Muzeum Historii Fotografii im. Walerego
Rzewuskiego w Krakowie

kompozycje tak si¢ r6znia? Odpowiedz znajdziemy, zastanawiajac si¢ zardéwno nad celem
zrobienia zdjeé, jak i modelowym czytelnikiem (zgodnie z koncepcja autora, opisang przez
Umberta Eco) obrazu. Fotografia Wojewoddzkiej, zaliczana przeciez przez Puchalg-Rojek
takze do praktyki domowego fotografowania, byta rezultatem realizowania przez autorke
ambicji artystycznych, lecz stanowila takze czes$¢ aktywnosci typowej dla kulturalnego wy-
ksztalcenia mtodej panny z ziemianskiej sfery, tak jak tworzone przez nig akwarele.

Inaczej Zubrzycka, dla ktérej wazniejszy wydaje si¢ sam proces tworzenia zdjgcia niz
ostateczny efekt. Argumentem na rzecz ujgcia tworczosci Zubrzyckiej z ,,dziataniowej” per-
spektywy jest nie tylko preferowany przez nig sposob prezentacji jako projekcji diapozy-
tywow, lecz takze tez sam ksztalt jej kolekcji. Kuratorzy zauwazaja, ze odnaleziony zbior
przechowywany byt dos$¢ chaotycznie, pouktadany w pudetkach i koszach. Chociaz zapew-
ne poczatkowo byt uporzadkowany w zespoty, to z czasem ulegt rozproszeniu. Mozna sa-
dzi¢, ze nie tylko spadkobiercy, lecz takze autorka nie przywigzywali wagi do fotografii jako
obiektu wystawienniczego.

Powtorzmy wigc pytanie zadane na poczatku tej czesci moich rozwazan. Co czyni z foto-
amatora artyste? Czy nie nalezatoby si¢ tu zgodzi¢ z perspektywa instytucjonalng, zgodnie
z ktora to artystyczne instytucje (muzea, galerie, krytycy sztuki) stwarzaja ,,fotografie jako
sztuke”? Dobrze t¢ tezg ilustruje tekst Marii Poprzedzkiej, bedacy swoistego rodzaju obrona
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tworczosci Julii Margaret Cameron przed ,,familijnym punktem widzenia” Virginii Woolf*,
Przytocze wigkszy fragment tego eseju:

A wigc komorka na wegiel przerobiona na fotograficzna ciemnie, kurnik na atelier, zapach chemikaliow
zmieszany z zapachem dzikiej rézy rosnacej na drodze przed domem, shuzba i stawni goscie z réwna
bezwzgledno$cia poddawani mgkom pozowania... Natomiast o samej sztuce fotograficznej Came-
ron dowiadujemy si¢ niewiele. W otaczajacym Juli¢ Margaret srodowisku utalentowanych mezczyzn
i picknych kobiet, w ktorym kazdy czyms§ si¢ wyrdznial i ,,nie byto nikogo zwyczajnego”, jej pdzna fa-
scynacja fotograficznym medium wyglada w relacji Woolf jak jeszcze jedna rodzinna ekstrawagancja.

Tymczasem pozycja Julii Margaret Cameron jako fotografki byta wysoka, daleko wykraczajaca
poza uznanie kregdw przyjacielsko-towarzyskich?.

Poprzedzka do rodzinnych anegdot i legend Woolf dodaje fakty, przypominajac o uzna-
niu dla jej prac w srodowisku wiktorianskich arystokratow i artystow, wystawach, nagro-
dach, a takze sprzedazy fotografii. Dlaczego jednak familijny punkt widzenia mialby by¢
mniej wazny? Oba wskazujg na znaczenie fotografki, ktorej prace wyszty poza domowy
krag. Dlaczego jednak tak si¢ stato? Ponownie musimy wzig¢ pod uwage srodowisko. Nie
chodzi tylko o to, ze Cameron byta wybitng artystka, ktora potrafita tak nagiagé mozliwosci
dostepnych jej narzedzi (a zauwazmy, ze stosowana przez nig w portretach glebia ostrosci
wecale nie byta dominujagcym stylem w owym czasie), by uzyskac poruszajacy wizualnie
efekt, lecz ze byta — moéwiac dzisiejszym jezykiem — portrecistkg staw, ktore potrafity doce-
ni¢ jej tworczos¢. Cameron skorzystata na tym, co dla wielu ambitnych artystow dzisiaj jest
przeklenstwem, na odkryciu jej tworczosci przez inne osoby (oczywiscie jej status sprawit,
ze nie musiata o to zabiegac), takie jak Herschel, Hugo czy krolowa Wiktoria.

Powrd¢my jednak do naszej bohaterki. Zubrzycka i Cameron zdaje si¢ r6zni¢ niemal
wszystko, poza pasja fotografowania, zamitowaniem do inscenizacji i talentem. Cameron
byta doceniana jako artystka za zycia, a Zubrzycka dostrzezono jako interesujacg fotograf-
ke dopiero po jej Smierci. Gdyby nie muzealny depozyt, nie dowiedzieliby$my si¢, ze byla
kim$ wiecej niz znaczacg limanowianka.

Zauwazmy, ze poszukiwanie genialnych fotoamatoréw ma w muzealnictwie fotograficz-
nym dhugg tradycje. To przeciez Berenice Abbott sprawita, ze w Eugénie Atgecie widzimy
artyste, tak jak John Szarkowski znalazt ,,genialne dziecko”, Jacques’a Henriego Lartigue’a.
Praktyka takich odkry¢ nadal trwa, czego dowodem glo$na dzieki filmowi z 2013 roku’
historia zycia Vivien Maier. Niewatpliwie pozostaje pytanie, czy fotografki tworzace zasad-
niczo dla siebie (jak Maier) lub dla kregu rodzinnego (jak Zubrzycka) bytyby zadowolone
z przyznawanego im przez kolejng generacj¢ odbiorcoOw statusu artystki — lecz tego juz sig¢
nie dowiemy.

Fotografia wydaje si¢ znakomitym polem takich poszukiwan, bo jest w wielu wypad-
kach mniej uzalezniona od koniecznosci odbycia akademickiej edukacji. Z jednej strony

8 M. Poprzedzka, Szalenstwa babki Julii, [w:] V. Woolf, Fakt, fikcja i fotografia albo co si¢ zdarzylo we
Freshwater, Znak, Krakow 2013, s. 89.

2 Ibidem, s. 89-90.

39 Chodzi o film dokumentalny Szukajqc Vivian Maier (Finding Vivian Maier), rez. John Maloof, Charlie Siskel.
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znajdujemy w kolekcjonerstwie fotograficznym echa modernistycznej jeszcze koncepcji
fotografii jako dziedziny pozwalajacej ujawniac si¢ ,,naiwnym geniuszom’ sztuki, z dru-
giej, porownujac liczbe wytworzonych obrazéw na potrzeby muzeow oraz wszelkiej innej
produkcji — dokumentalnej, reporterskiej, naukowej — widzimy, ze tych pierwszych jest
wcigz za mato. Zblazowany $wiat sztuki jest, by tak powiedzie¢, gtodny nowych nazwisk.
Dobrym przyktadem byta recepcja prac Lartigue’a, doprowadzajaca do uwzgledniania jego
osoby na wystawie The Photographer s Eye przez Szarkowskiego. Joel Eisinger pisze:

(...) ze wzglgdu na mtodos$¢ Lartigue’a Szarkowski byl przekonany, Zze jego geniusz jest natural-
ny, a nie byl ,,produktem $wiadomego namystu nad formalnymi warto§ciami”. Szarkowski nazywat
Lartigue’a ,,prawdziwym prymitywista” i thumaczyt radykalna charakterystyke wizualng jego prac nie
jego inwencja, lecz ,,bliskoscia dyscyplinie aparatu™!.

Dzisiaj, na przekor ubiegtowiecznym teoriom, w muzealniczych odkryciach kuratorow
interesujg inne cechy poza specyficznym jezykiem fotografii: moze by¢ to unikatowo$¢
obiektu historycznego lub wrecz przeciwnie, jego zwyczajnosc. Moze to by¢ tez ta strona
kolekcji, ktora podkreslaja Janczyk i Swiech, czyli rekonstrukcja pasji.

Nie bez wptywu na odkrycia muzealne pozostajg takze trendy intelektualne. Kiedys mo-
gla by¢ to koncepcja autonomicznego jezyka medium, wynikajaca z nowoczesnej teorii
obrazu, pozniej badania feministyczne zachecajace do przeszukiwana archiwow wizual-
nych dla wydobycia tworczo$ci kobiecej 1 wreszcie, zainteresowanie codziennym doswiad-
czeniem oraz mikrohistorig. Wlasnie do wazno$ci badan mikrohistorycznych odnosza si¢
Janczyk i Swiech, piszac:

Powyzsze przekonanie coraz bardziej rozpowszechnia si¢ i wsrdod samych historykow, ktorzy coraz
czesciej sktaniaja si¢ do dostrzegania matych narracji, $wiadectw jednostek, mikrohistorii nie mniej
waznych dla zrozumienia danej epoki i jej spraw, jak te wielkie cigzkie od uniwersalnych ideologii,
ludnych ludzkich spoteczenstw, ich aspiracji i warto$ci®?.

Zubrzyckiej nie mozna nazwac¢ artystka prymitywistka, jej prace byty bowiem tworzone
w sposob §wiadomy i przemyslany. Poza tym wigcej w nich teatralnej zabawy niz formalne;j
manipulacji wlasno$ciami obrazu fotograficznego. Trafniejsza wydaje si¢ wspotczesna per-
spektywa feministyczna, ktora pozwala odnalez¢ wielowatkowos¢ pozycji kobiet na poczat-
ku XX wieku. Mtoda Klementyna i jej siostry sg emancypantkami, a nie buntowniczkami.
Lecz najciekawsza wydaje si¢ perspektywa mikronarracji. Kolekcja fotografii zaspokaja
zainteresowanie codziennym zyciem ludzi w innych czasach. Zbidr Zubrzyckiej jest tu wy-
bitny, bo jest $wiadectwem historii i mikronarracja o zyciu pewnej rodziny w Galicji okoto
roku 1910. Fotografia pokazuje, ze ich mtodos¢ byla radosna, a rodzina — chociaz pewnie
niewolna od codziennych klopotéw i rozterek — szcze$liwa. Moze dlatego tez te zdjecia
urzekaja, bo pokazuja ostatnie momenty przed zaglada dziewigtnastowiecznego $wiata,
zmiecionego Wielkg Wojna.

3t J. Eisinger, Trace and Transformation. American Criticism of Photography in the Modernist Period, University

of New Mexico Press, Albuquerque 1995, s. 221-222.
M. Janczyk, 1. Swi(;ch, Swiatlo-czule..., s. 21.
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Konkluzja: dom jako eksperyment niekoniecznie kobiecy

Powrd6¢my na koniec do pytania o fotografie¢ domowa jako dziedzing kobiet. We wste-
pie opisywatam promocj¢ koncernu fotograficznego skierowana do kobiecego konsumenta.
Nalezatoby zauwazy¢, ze taka oferta jest dwuznaczna. Z jednej strony zacheca kobiety do
rozwijania wiasnych zainteresowan, dopasowujac produkt do oczekiwan uzytkowniczek,
ktorym profesjonalny aparat moze wydawac si¢ zbyt cigzki 1 nieporeczny. Z drugiej jednak
nadal wskazuje na tradycyjng przestrzen przypisywang kobietom, §wiat domu, gotowania,
dzieci. Czy jest to rozpoznanie btedne? Przeciez internet peten jest kobiecych blogdw po-
swigconych fotografii kulinarnej czy zdjeciom dzieci.

Gillian Rose, analizujgc sposoby, w jakie kobiety dokumentujg zycie rodzinne, pisze:

Sugeruje, ze wieloletnia feministyczna krytyka rodzinnej fotografii jest w pewnym stopniu nieuzasad-
niona. W zamian, podobnie jak badaczki feministyczne zajmujace si¢ historia praktyk fotograficznych,
twierdze, ze kobiety uzywaja fotografii, ktora pozwala im obrazowac i odgrywac to, czego pragna: ro-
dziny, ktora jest razem, dzieci, ktdre si¢ rozwijaja, szczgsliwego domu, matki, ktdra jest wystarczajaco
dobra®.

Pytanie, czy prezentowana przez stowa Rose ,,polityka sentymentu” musi dotyczy¢ wy-
Iacznie kobiet? Richard Chalfen nie zgadza si¢ z autorka, zastanawiajac si¢, dlaczego ba-
dacze obrazu nie analiza rodzinnych fotografii robionych przez mg¢zczyzn*. Argumentem
na rzecz krytyki Chalfena byloby réwniez przypomnienie, ze chociaz od poczatku istnie-
nia wynalazku fotografii kobiety kolekcjonowaly dagerotypy w specjalnych meblach oraz
tworzyly albumy rodzinne, to jednak gléwnie mezczyzni wykonywali zdjgcia rodzinne,
a p6zniej krecili domowe filmy (home movies)*. W tym sensie fotografie Zubrzyckiej nie
roéznityby si¢ wiele od tylko pobieznie wspominanych w tym tekscie fotografii mtodego
Witkacego i Lartigue’a.

Dodajmy jednak, ze fotografia domowa jest czym$ wigcej jeszcze, niz wskazywatyby
zarowno przyklady wybrane przez Rose, jak i krytyka Chalfena. Fotografia to przestrzen
tworczego eksperymentu i poszukiwan, ktore wychodza poza snapshot version of life,
a pozniej odciskajg swoj $lad na catym zyciu swojego tworcy. Tego stwierdzenia nie trzeba
banalizowaé, bo znajduje swoje uzasadnienie we wspotczesnym renesansie praktyk slow
photography*” czy tomografii. Domowym fotoamatorom nie wystarczaja mozliwosci gwa-
rantowane automatyka programu. By jednak mozna byto odwazy¢ si¢ przekroczy¢ granice
konwencji wizualnej i zacza¢ eksperymentowac z obrazem, cze¢sto potrzeba sprzyjajacego

3 G. Rose, Doing Family...,s. 131.

3% R. Chalfen, Doing Family Photography. The Domestic, the Public and the Politics of Sentiment, ,,Visual
Studies” 2011, nr 2 (26), s. 178.

3 Dziekuje za zwrdcenie mojej uwagi na t¢ kwestie Marcie Le$niakowskiej i Marcie Szlendak.

36 Taki jest tytut ksiazki Chalfena. Zob. R. Chalfen, Snapshot Versions of Life, Bowling Green State University

Popular Press, Bowling Green, OH 2008.

O nurcie slow photography pisze Krzysztof Olechnicki. Zob. K. Olechnicki, Slow photography: postep

technologiczny jako zZrédlo renesansu przezytkow kulturowych, [w:] M. Poptawska (red.), op. cit., s. 339-352.

314 Fotografia domowa: migdzy dokumentem a prywatnym eksperymentem artystycznym



Marianna Michatowska w kregu

idei

kregu rodzinnego, zachgcajacego do samodzielnosci 1 wspotuczestniczacego w pasjach ko-
biet i me¢zczyzn. Zubrzycka miata podobne wsparcie, co skutecznie stymulowato jej foto-
graficzne dziatania.
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