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Muzycznos¢ Sonaty Jana Augusta Kisielewskiego.
Analiza wybranych komponentow

Abstract: The article discusses the subject matter of filiations of literature and music. In Sonata by
Jan August Kisielewski, they are revealed in the field of thematization. Andrzej Hejmej customarily
defines this plane as Type II musicality. The main carrier of meanings in the drama becomes the title.
It generates the significance of the work and emphasizes its interdisciplinary nature. It also indicates
the occurrence of a specific musical structure in the text. It is a sonata form, constituting a composition
model of the drama and determining the axis of its construction. The presence of musical connotations
in Kisielewski’s Sonata is indicated on many levels, including: through an artistic motif, a clear refe-
rence to the Song of Songs, the auditive layer of the work.
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Streszczenie: Artykul rozpatruje problematyke literacko-muzycznych filiacji. W Sonacie Jana Au-
gusta Kisielewskiego ujawniaja si¢ one na gruncie stematyzowania. Andrzej Hejmej plaszczyzng te
okresla zwyczajowo mianem muzycznoscei typu II. Glownym no$nikiem znaczen staje si¢ w dramacie
tytul. Generuje on znaczenie utworu i eksponuje jego interdyscyplinarny charakter. Wskazuje rowniez
na wystegpowanie w tekscie konkretnej konstrukcji muzycznej. Chodzi o formg sonatowa, ktora sta-
nowi wzorzec kompozycyjny dramatu i wyznacza o$ jego budowy. Obecno$¢ muzycznych konotacji
jest w Sonacie Kisielewskiego sygnalizowana na wielu poziomach, migdzy innymi przez: motyw arty-
stowski, wyrazne odwotanie do Piesni nad piesniami, warstwg audytywna dziefa.

Slowa Kkluczowe: muzyczno$¢, stematyzowanie muzyki, dramat, Sonata, Jan August Kisielewski,
forma sonatowa

Szulc postawil przed swa ksiazka zadania przede wszystkim burzace, miata ona
pokazaé, ze naukowo nieuzasadnione jest wszelkie doszukiwanie si¢ analogii
migdzy muzyka a literatura, zakwestionowal on w konsekwencji problematyke,
ktora zwykto si¢ okreslaé jako korespondencj¢ sztuk (wazna sprawa w dowodze-
niach Szulca jest rola, jaka muzyce przypisywali romantycy; temu sktadnikowi
ich estetycznego programu udato si¢ oddziata¢ na rozwazania o tych kwestiach,
majace ambicje naukowe). Ten ostatni fragment zamykajacy ksiazke Szulca ma
charakter pozytywny: autor wyznacza muzyce pozycje tylko wsrdd przedmio-
tow, o ktdrych literatura moze mowic. W pozycji tej nie ma niczego nadzwyczaj-
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nego ani uprzywilejowanego, skoro literatura moze mowic¢ o wszystkim. Muzy-
ka to jeden z przedmiotdw wypowiedzi literackiej, nic wigcej'.

Poczyniona przez Michata Glowinskiego w artykule Literackos¢ muzy-
ki — muzycznos¢ literatury analiza najwazniejszych zatozen pracy Tadeusza
Szulca prezentuje ich skrajnos¢ 1 dobitnie wskazuje na to, iz, zdaniem autora
Muzyki w dziele literackim, wszelkie proby doszukiwania si¢ jakichkolwiek
analogii mi¢gdzy muzyka a literatura sa nieuzasadnione, stad nalezy oblozy¢
anatema wszelkie jej przejawy. Szulc dopuszcza jednak mowienie o muzyce,
a wiec — jak to okreslit Glowinski — jej tematyzacje w tekscie literackim.

Biorac pod uwage wspolczesna perspektywe badawcza 1 pojawiajace
si¢ na coraz szersza skale artykuly traktujace o muzyczno-literackich filia-
cjach, mozna zarzuci¢ dzi§ Szulcowi kontrowersyjnos¢ i niestuszno$¢ jego
pogladow. Bezsprzeczny pozostaje jednak fakt, iz to wtasnie jego rozprawa
stanowi swoisty punkt referencyjny na gruncie polskiej mysli teoretycznoli-
terackiej, poswigconej tym zagadnieniom?. Wsrod prac podejmujacych pole-
mike z rozprawa Szulca wazne miejsce zajmuje Poezja a muzyka Tadeusza
Makowieckiego®. Badacz, odwotujac si¢ do dziet literatury zarowno europej-
skiej, jak 1 polskiej, wskazuje na niepodwazalne istnienie licznych zwiazkow
taczacych obie sztuki, udowadnia takze, iz relacje te wystgpuja na roznych
ptaszczyznach®. Zwraca uwage na pokrewienstwo gatunkowe miedzy forma
muzyczna a mozliwoscia uksztattowania utworu literackiego®. Z aprobata do
literacko-muzycznych filiacji odnosza si¢ réwniez Konrad Gorski oraz wspo-
mniany w artykule Michat Glowinski, ktorzy w swych pracach wskazuja na
rozmaite sposoby funkcjonowania muzyki w dziele literackim®. Warto tez
wspomnie¢ o ksiazce Andrzeja Hejmeja zatytutowanej Muzycznosé dziela
literackiego’. Badacz systematyzuje w niej dotychczasowe poglady 1 wyod-
rebnia trzy paradygmaty muzycznosci literatury.

Przedmiotem niniejszych rozwazan nie bgdzie jednak proba przegladu
stanu badan, a wskazanie, w jaki sposob opis muzyki funkcjonuje w konkret-
nym tekscie literackim. Celem wigc artykutu jest dowiedzenie, iz w Sonacie

! M. Gtrowinski, Literackos¢ muzyki — muzycznos¢ literatury [w:] Muzyka w literaturze: antologia polskich

studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 119.

Por. tamze.

T. Makowiecki, Poezja a muzyka [w:] Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 5-36.

Por. tamze, s. 35.

Por. A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstow literackich, Poznan 2013, s. 41.

Por. K. Gorski, Muzyka w opisie literackim [w:] Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 259-283; M. Glowinski,
Muzyka w powiesci [w:] Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 285-298.

Por. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Torun 2012.
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Jana Augusta Kisielewskiego jej muzyczno-literackie filiacje ujawniaja si¢
na gruncie stematyzowania. Nie chodzi tu jednak o cato$ciowe ujgcie prob-
lemu, lecz ograniczenie si¢ do wybranych jego przejawow.

Hejmej stematyzowanie okre§la mianem muzycznosci typu Il 1 zaznacza,
1z paradygmat ten w swej istocie stanowi rzecz najmniej dyskusyjna®. Zda-
niem badacza, rozpatrywa¢ go mozna na poziomie ,,interpretacji wewnatrz-
tekstowej, intratekstualnej™, gdzie, zgodnie z przyj¢ta funkcja, miataby ona
odsyta¢ do zjawisk muzycznosci typu I 1 III, oraz na poziomie ,,interpretacji
zewnatrztekstowej, intertekstualnej”, w mysl ktorej staje si¢ ,,przedmiotem
przedstawianym w utworach prozy narracyjnej”"'. Na tej ptaszczyznie para-
dygmat ten moze funkcjonowac jako opis konkretnych i realnie istniejacych
utworéw muzycznych oraz kompozycji zmyslonych.

Zdaniem J6zefa Opalskiego, muzyka moze w sposob roznorodny wystepo-
wacé w teksScie literackim': jawi¢ si¢ jako element fikcyjny w postaci utworu
w cato$ci wymyslonego przez autora lub tez utworu bedacego potaczeniem
fikcji 1 istniejacej juz kompozycji muzycznej. Moze rowniez zosta¢ ukazana
jako twér immanentnie wpisany w dzieto literackie lub stanowi¢ konstruk-
cyjna o$ jego budowy, co wiaze si¢ z proba transponowania konkretnego
materiatu dzwigkowego na material jezykowy w warstwie metatekstowe;.
Obecnos$¢ muzyki moga takze sygnalizowaé stowa pozostajace w bezpo-
sredniej z nig relacji. O tematyzacji mozna tez, zdaniem badacza, mowic,
gdy dany utwor muzyczny staje si¢ inspiracja dla tekstu literackiego badz
gdy pewne jego elementy, wywodzace si¢ chociazby z muzyki popularne;,
rozrywkowej, sa w ten tekst wpisane'®. Dla wskazania szerszej perspektywy
badawczej warto odnies¢ si¢ do pracy Glowinskiego Muzyka w powiesci,
w ktorej to podejmowane kwestie, mimo ze maja na wzgledzie konkretny
gatunek literacki, znajduja zastosowanie takze 1 na szersza skale, stad z po-
wodzeniem moga by¢ wykorzystane roéwniez przy omawianiu konkretnych
tekstow dramatycznych. Badacz w swym wywodzie konstatuje:

Por. tamze, s. 68. Zdaniem badacza, dyskusje moze wywotywa¢ muzycznos¢ typu I, mianowicie wszelkie
przejawy zwiazane z eufoniczng organizacja tekstu (instrumentacja gloskowa, rytm, pauzy, tempo, intona-
cja, synkopa, aliteracja itp.), oraz muzycznos¢ typu III, laczaca si¢ z wprowadzaniem konstrukeji muzycz-
nych w obreb tekstu literackiego. Por. tamze, s. 63—68.

Tamze, s. 70.

Tamze, s. 71.

Tamze.

Por. J. Opalski, O sposobach istnienia utworu poetyckiego [w:] Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 183.

3 Por. tamze, s. 184-190.
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muzyka stanowi przedmiot utworu literackiego wtedy, gdy si¢ o niej mowi.
Trudno wszakze zadowoli¢ sig taka prostodusznoscia, nawet wowczas gdy — jak
w tym przypadku — nie wchodzi ona w konflikt ze zdrowym rozsadkiem.
Powiem przeto, ze utwor muzyczny jest przedmiotem dziela literackiego wow-
czas, gdy: 1) zostaje w pewien sposob uwiktany w fabute, 2) stanowi bezposredni
temat wypowiedzi, 3) nabiera znaczen symbolicznych o w¢zszym lub szerszym
zakresie. Warunki te wystgpowacé moga tacznie lub roztacznie. Utwor muzyczny
odgrywa najwigksza w powiesci roleg, gdy spehia solidarnie wszystkie trzy; nie
jest to wszakze reguta!“.

Rozwazania zarowno Opalskiego, jak 1 Glowinskiego sa istotne z punktu
widzenia analizy Sonaty, z racji tego, iz wigkszo$¢ wskazanych przez ba-
daczy zatozen ma charakter relewantny i staje si¢ punktem odniesienia dla
struktury tekstu Kisielewskiego. Dzieto to, przez krytykoéw uznawane za naj-
stabsze, swym charakterem i1 sposobem ujecia tematu wyraznie odcina si¢ od
dwoéch pozostatych, ktore eksponuja talent 1 umiej¢tnos¢ wnikliwej obserwa-
cji ludzkich zachowan's. Mowa tu o dramatach W sieci i Karykatury, ktore
wrecez z mistrzowskim pietyzmem egzemplifikuja sSrodowisko mtodopolskiej
cyganerii, ewokuja przezycia i rozterki duchowe uwiktanych w sie¢ konwe-
nansOw bohateréw, obnazajac przy tym mieszczanstwo z fatszu i obludy's.

Bezsprzeczny wydaje si¢ jednak fakt, iz to wtasnie Sonata wyznacza ce-
zur¢'” w tworczosci jej autora. Jak bowiem podkresla Tomasz Weiss, dramat
ten ,,mozna uwazac za ostatni utwor Kisielewskiego. Wprawdzie probowat
jeszcze pisa¢ drobne opowiadania i nowelki, jednakze nie przedstawia-
ja one wigkszej wartosci 1 dowodza trwatego juz, niestety, kryzysu talentu
pisarza’,

Sonata to utwor znamienny i1 wazny dla samego tworcy, mowiacy o pry-
macie sztuki, dla ktérej trzeba poswieci¢ wszystko —nawet mitos¢ do ukocha-
nego. Gtowna bohaterka jest Wilhelmina Tanska, nazywana Wila, $wietnie
zapowiadajaca si¢ $piewaczka operowa, dysponujaca ogromnym talentem
artystycznym. Dziewczynie, zakochanej ze wzajemnoscia w malarzu Ry-
szardzie, nie dane jest jednak by¢ szczesliwa. Nad domem Tanskich zawisto
fatum, jej ojciec, Tadeusz, popadt w obled i utracil bezpowrotnie zdolnos$¢
komponowania. Stato si¢ to w momencie, gdy jego zona, zazdrosna o inna

M. Glowinski, Muzyka w powiesci..., dz. cyt., s. 286.

15 Por. T. Weiss, Jan August Kisielewski [w:] Literatura okresu Miodej Polski, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz,
M. Puchalska, Warszawa 1967, t. 2, s. 236.

Por. tamze, s. 231.

Chodzi o rok powstania Sonaty, czyli 1899, zapowiadajacy kryzys tworczosci Kisielewskiego.

8 T. Weiss, dz. cyt., s. 237.
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kobiete, zniszczyta jego ukochane dzieto, sonatg. Naznaczona przez los oka-
zuje sig¢ rowniez Wila, ktora w niewyjasnionych okoliczno$ciach traci gtos,
zaprzepaszczajac tym samym szansg¢ na karier¢ muzyczna.

Sonata jest utworem, w ktérym stematyzowanie, a wigc muzyczno$¢
typu II, niewatpliwie ewokowane jest na wielu ptaszczyznach. Transferem
znaczen staje si¢ juz sam tytul, przywodzacy na mys$l konkretna forme¢ mu-
zyczna, ktora Danuta Wojcik, podazajac za Michalem Chominskim, okresla
jako

wypadkowa wspotdziatania elementéw muzycznych, jako $rodek stuzacy do re-
alizacji pozamuzycznej tre$ci dzieta, (...) twor realizowany za pomoca zasobu
srodkow techniki kompozytorskiej, nierozerwalnie zwiazany z danym $rodkiem
wykonawczym i typowa dla niego faktura'®.

Forma ta stanowi¢ bedzie swoista 0$ konstrukcyjna dzieta Kisielewskie-
go, a wigc odsyta¢ do, wskazanej przez Hejmeja, muzycznosci typu I11%.

Sam tytul nie jest zreszta przypadkowy 1 to on generowac bedzie znacze-
nia tekstu — wprowadza¢ aurg tajemniczosci. O sonacie bowiem, stworzo-
nej przez ojca Wili, nie wiadomo praktycznie nic, poza tym, ze zrodzila si¢
z jego mitosci do siostry matki. Z nig wiaza si¢ rowniez przykre dla rodzi-
ny Tanskich reperkusje, mianowicie szalenstwo Tadeusza, niemoc twoércza
1 bezpowrotna utrata talentu przez Wilg.

Znamienny sztafaz tworza stowa wskazujace na obecno$¢ muzycznosci
typu II. W utworze pojawia si¢ ich ponad 150, sa to migdzy innymi okresle-
nia: ,,falowanie stow”, ,,rytmika”, ,,drumle”, ,,dzwigki”, ,,$piew”, ,,muzyka”,
,fortepian”, ,,§piewaczka”, ,,artysta”, ,,akompaniament”, ,,takty pianissima”,
»skrzypki”, ,klawisz wiolinowy”, ,,melodia”, ,,gtos”, ,,potton”, ,fatszywy
ton”, ,,zbrodnia operetkowa”, ,,nuci”, ,,Hymn do nocy” ,,modulacya”, ,.kom-
pozycja”. Decydowac beda one o charakterze dzieta i stanowi¢ jedna z ptasz-
czyzn stematyzowania. Ciekawe jest to, iz Kisielewski nie odnosi si¢ do real-
nie istniejacego dzieta muzycznego, jak na przyktad Koncertu skrzypcowego
Johannesa Brahmsa, ewokowanego przez tres¢ Cudzoziemki Marii Kunce-
wiczowej, czy tez sonaty fortepianowej Ludwiga van Beethovena, na temat
ktorej rozwazania odnalez¢ mozna w Doktorze Faustusie Tomasza Manna,
lecz utworu przez siebie wymyslonego, waznego z punktu widzenia fabu-
ty 1 sensow ukrytych w tekscie. Uwzgledniajac przywotlana juz wczesniej
konstatacje Glowinskiego na temat obecnosci muzyki w literaturze, stwier-

" D. Wojcik, ABC form muzycznych, red. D. Ambrozewicz, W.M. Marchwica, Krakow 1997, s. 13.
2 Por. przypis 3.
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dzi¢ mozna, iz wszystkie z zatozonych przez niego mozliwosci wystgpuja
w utworze Kisielewskiego. Tytulowa sonata wptywa bowiem na zaistniate
w utworze sytuacje, wpleciona w sposéb inherentny w przebieg wydarzen,
stanowi gtowny przedmiot rozwazan bohateréw dramatu i generuje plasz-
czyzng symboliczng utworu. Zapowiada, ze tematem nadrzednym dzieta be-
dzie sztuka i1 bycie prawdziwym artysta. Takim niewatpliwie byt Tadeusz
Tanski, zanim jeszcze popadl w obled, a stworzone przez niego dzieto, zro-
dzone z prawdziwego uczucia, ma dla niego niewyobrazalng wartos¢, w tym
rowniez sentymentalna. Sonata jest nie tylko kompozycja par excellence,
ale takze cze$cia jego samego, stad jej anihilacja skutkuje utrata 1 po cze-
$ci wyzbyciem si¢ samego siebie. Cho¢ figuruje w $wiadomosci rodziny,
to tylko jako temat tabu, opleciony zewszad mrokiem tajemnicy. Podobnie
funkcjonuje jej tworca, ktérego rodzina za wszelka ceng stara si¢ ukry¢ przed
Swiatem, co zreszta nie udaje si¢, 1 wtedy to Tanski staje si¢ przedmiotem
kpin i zartéw. O tym, ze dzielo wraz ze swoim kompozytorem tworza homo-
geniczny twor, §wiadczy¢ moze rowniez fakt, iz ilekro¢ gdy nieupilnowany
przez Jozefe Tadeusz pojawia si¢ wsrdd gosci, zaczyna mowi¢ o ukochanej
sonacie. Wtedy tez, za kazdym razem, jego wypowiedz przybiera charakter
dyspersyjny, a krotkie eksklamacje wptywaja znaczaco na budowanie napig-
cia w utworze:

TADEUSZ do gosci.
Sonata — moja! Precz!!
WILA do gosci. Z przymusem.
To ojciec moj. Chory.
TANSKA chwiejnie podchodzi — wyciqga reke:

Tadziu... Drgneta, cofa sie.

WILA.
Chodz ojczulku... Bierze go za reke. Chodz.

TADEUSZ

Oni ja porwa! Mistrz ustyszal: oni chcieli ukras¢ Sonate. Sonata tam?'.

Tanski nazywa sonat¢ corka, wyraznie ja antropomorfizujac. Wielokrotne
ewokowanie dzieta przez jego tworcg, pojawiajace si¢ na kartach dramatu,
czyni z niego swoisty lejtmotyw, ktory spaja wszystkie cz¢sci utworu 1 kon-
soliduje akcje. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz Tanski to alter ego samego
Kisielewskiego, ktory rowniez w mtodosci wykazywatl zdolno$ci muzyczne,

2 J.A. Kisielewski, Sonata, Warszawa 1903, s. 33.
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cierpiat z powodu niemocy tworczej 1 popadt w chorobe psychiczna, ktora
przyczynita si¢ do jego Smierci®.

Prawdziwga artystka jest takze Wila, wrazliwa dziewczyna, dysponujaca
ogromnym talentem muzycznym, naznaczona po ojcu neurasteniczng predy-
lekcja. Swym cudownym $piewem porywa gosci zgromadzonych w salonie
Tanskich, zaskarbia sobie rowniez mito§¢ mtodego malarza, Ryszarda. Za-
chwyca si¢ nig nawet tajemniczy Leliwa —

dr. filozofji rudy i sataniczny, sceptyczny i nami¢tny namigtnoscia prawie im-
potenta, przesiaknigty czarng kawa z koniakiem, haszyszem, bialym dzynem
1 kieliszkiem w ksztalcie tabedziej szyjki, specjalista od nastrojow i sarkazmu,
a takze od podgladania cudzej mito$ci — na wtasna niezdolny?.

Ow dzien zdaje si¢ spelnieniem marzen dziewczyny, oto bowiem za-
proszony na wystep Markner pozyskat ja dla swojej sceny 1 uczyni z niej
gwiazde. Ze swojego talentu zdaje sobie sprawe sama Wila. Egzemplifika-
cja takiego przeswiadczenia staja si¢ wypowiedziane przez nia eksklamacje:
,Zycie. Wraca zycie! A... a, tak gra¢ na ludzkich duszach. U nég swoich mie¢
thum!”*, przywodzace na mysl Konradowy ,,rzad dusz” z Wielkiej Improwi-
zacji. Wie o tym takze jej matka, w bardzo osobliwy sposéb postrzegajaca
zycie corki — kaptanki, ktorej powinnos$cia jest stuzy¢ sztuce 1 jej poswigci¢
cate swoje zycie:

TANSKA
Wila jest kaptanka! To nie jest frazes. Moja corka jest czysta kaptanka czystej
sztuki. Moja praca doprowadzitam do tego, iz szczyci¢ si¢ moge, ze matka je-
stem tej, ktdra czastka bozego tchnienia chtodzi¢ bedzie uznojone czota cierpia-
cych — 1 tego nie pozwol¢ uzy¢ do niskich celéw codziennych, ktore zreszta sa
Wili obce najzupetniej.
(...)
Jawiem, ja czuje, czego Wila pragnie: widzie¢ na twarzach stuchaczy t¢ stodycz
dziwna, t¢ ekstaze patrzacych w niesmiertelnosci krag teczowy. Po szlakach swej
pies$ni poprowadzi ich ona w te biekitne krainy, gdzie ludzka dusza z nég strzasa
pyt ziemi i cala tonie w duszy bozej, z ktorej wyszla, ktérej jest dzieckiem. Dla
czego wy przejrze¢ nie cheecie? Gdy was stysz¢ mowiacych, smutek ogromny
napelnia mnie cala. Mozolna jest droga doskonalenia sig!

2 Por. M. Urbanek, Kisielewscy: Jan August, Zygmunt, Stefan, Wacek, Warszawa 2006, s. 11. Fakt, iz Ki-
sielewski brat lekcje gry na skrzypcach, wydaje si¢ jednak nie wptywac¢ na wybor tematyki muzycznej do
swojego dramatu.

3 W. Makowski, Sonata, ,,Ogniwo” 1905, R. 3, nr 21, s. 470.

¥ JA. Kisielewski, dz. cyt., s. 15.
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(...)

Ale ja wiem: przyjdzie chwila, a wy przejrzycie. Nie dzi$, nie jutro — w dalszej
wedrowce waszych dusz. Spotkamy si¢ kiedys, bedziemy razem, juz oczyszcze-
ni pobytem kolejnych na innych $wiatach. (...) Bo ta ziemia przyciaga, ogrom-
nie ciagnie w dot... wigzy i kajdany ktadzie (...)*.

Profetyczny charakter stow potwierdza rolg, jaka w tej osobliwej epifanii
wyznaczyta Wili jej matka. Dziewczyna jest wybranka, ktorej zyciowa misja
staje si¢ boza stuzba egzemplifikujaca ,,wielkie postannictwo piesni”*. Mu-
zyka wykracza wigc poza estetyczny charakter, nabiera wydzwigku transcen-
dentnego, wpisujac si¢ tym samym w boski plan zbawienia $wiata.

Fragment ten, znamienny dla wymowy dramatu, ewokuje zatozenia pro-
gramowe Kisielewskiego — wybor sztuki, poswigcenie si¢ dla niej wiaza si¢
z abnegacja innych wartos$ci, jakimi — odwotujac si¢ do Sonaty — sa szczescie
rodzinne 1 mito$¢. Artysta, rozdarty wewngetrznie, pragnie unicestwienia sie-
bie przez sztuke¢”. Jak konstatuje Tomasz Weiss:

Kisielewski domaga si¢ w Sonacie kompletnej wolnos$ci dla artysty. Wolnos¢ ta
musialaby by¢ osiagnigta przez akt niemal heroiczny, bo przez catkowite odrzu-
cenie tych ambicji i pragnien, ktore nie wiaza si¢ z karierg artystyczna. Artysta
nie moze nawet kocha¢: winien stuzy¢ wylacznie sztuce. Innymi stowy — praw-
dziwy artysta powinien by¢ Judymem sztuki?.

Zdaniem Eugenii Loch, kwestia filiacji zycia i sztuki nurtowala nie tyl-
ko samego Kisielewskiego, ale 1 innych tworcow polskiego modernizmu.
Sztuka miata by¢ oderwaniem od rzeczywistos$ci, stawala si¢ ,,objawem zy-
ciowym, a zarazem krzykiem pokolenia szamoczacego si¢ w swej wlasnej
niemocy wobec brzydoty 1 matosci zycia codziennego™>. Stad niebezpieczne
u mtodych tamtego okresu oscylowanie na granicy fikcji 1 §wiata realnego.

W Sonacie Kisielewskiego istotna funkcje petnia rowniez wrazenia wizu-
alne, jakie wywoluje w zebranych gosciach reakcja na §piew Wili. Ryszard,
bedac esteta, swa malarska wrazliwos$cia postrzega kobiete jako te, ktora ,,na
pierwszym planie, tak ptynie w gore, tagodnym ruchem jedna reke wyciaga

% Tamgze,s. 12, 13.

% Tamze.

Por. E. Loch, Meteor Mlodej Polski [w:] tejze, Jan August Kisielewski i problemy dramatu mtodopolskiego,
red. E. Loch, Rzeszow 1980, s. 9, 10.

% T. Weiss, dz. cyt., s. 237.

¥ E.Loch, dz. cyt., s. 11-12.
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ku tym, ktorzy ida za jej melodia™®. Opisujac jej aparycje, postuguje si¢ wy-
raznymi konotacjami muzycznymi:

RYSZARD
zwolna kiadzie reke na ramieniu Karola, usmiecha sie, mowi cicho, serdecznie,
z prostotq:
Podobaja ci si¢ jej oczy? Dwa stawy? Dwa morza czarne, bezdenne. Taka cicha
muzyka fal. Wargi wilgotne, lekko rozchylone, jak prosba niema.
Widziate$ ty jej rece? Te raczyny mate, te palce, co $piewaja piesn tajemnych
drgnien.
Oczy. Przestonigte jakby czarna krepa: za nia blyski czerwonego ptomienia roz-
jarzonych §wiec.
(...)
Jak ta dziewczyna $piewa!
Nie stowa, nawet nie melodya: to prosba, to wolanie duszy stonecznej ,,rozstap-
cie si¢ chmury — ja chcg na §wiat!”
(...)

KAROL zastuchany, cicho.

To bedzie szkartatowa sonata.

RYSZARD

(...)

0, Karol, jezeli namalujg¢ ja tak, jak ja teraz, w tej chwili mam w sobie, jej piesn,
te glebie melodyi, te miliony péttondw sunacych w dal... usta, ktore bede styszat,
i dton, ktéra mowi ,,pdjdz” (...)*.

W zupehie inny sposob postrzega ja natomiast Leliwa, znany ze swej
ekscentrycznej osobowosci. W glosie dziewczyny dopatruje si¢ tesknoty
za zyciem, szalenstwem, chwila, a w swych tajemniczych fantasmagoriach
do$¢ osobliwie percypuje jej wizerunek — nagiej dziewczyny, przypominaja-
cej Ewe z biblijnego raju, ktora nuci i ktorej gtos ,,przechadza si¢ po cieptych
piaskach™®. Proponuje dziewczynie to, co pozwoli jej zaspokoi¢ swoje prag-
nienia 1 zblizy do horacjanskiego carpe diem, mianowicie: absynt, haszysz,
opium, meskal, toddy, a ,,w najgorszym razie stary koniak szampanski w po-
lowie z czarng kawaq 3,

Znamienny w dramacie Kisielewskiego wydaje si¢ akt II, utrzymany w zu-
pelie innym tonie niz dwa pozostate — I 1 III — tworzace swoista klamre dla
przedstawionych w utworze wydarzen. Tu nast¢puja widoczne roztadowanie

30 J.A. Kisielewski, dz. cyt., s. 16.
3 Tamze, s. 17, 18.
32 Tamze, s. 23.

3 Tamze, s. 22.
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napigcia 1 zmiana nastrojowosci — z tajemniczej i1 petnej niedopowiedzen
na utrzymang w pogodnej 1 niemalze chwilami sielankowej atmosferze. Ta
cze$¢ utworu, zatytutowana ,,Zabawa w lesie”, rozpoczyna si¢ dos¢ osobli-
wie 1 zdaje si¢ luzno powiazana z akcja. Oto bowiem zjawiaja si¢ 22-letnia
dziewczyna i 12-letni chtopiec, ciagnacy drewniany wozek zapetniony chwa-
stami, sianem, lis$¢mi 1 badylami. Ich chtopskie pochodzenie wyraznie kon-
trastuje ze statusem spotecznym gosci zgromadzonych na wystgpie Wili.

Przejscie z tracacego niezdrowa atmosfera domu Tanskich w plener moze
si¢ wydawac¢ dos¢ zaskakujace 1 na pierwszy rzut oka niemajace wigkszego
zwiazku z akcja dramatyczna. Jednak to tylko pozory. O ile sam poczatek
zdaje si¢ mie¢ retardacyjny charakter, o tyle, wraz z rozwojem wydarzen,
odbiorca utworu obserwuje powrdt do ewokowanych w akcie I napigé sytu-
acyjnych. Zjawienie si¢ Tanskiego przywotuje znany wszystkim lejtmotyw
— utraconej bezpowrotnie sonaty — wraz z powiazanym z nim tematem arty-
sty, tym razem przyobleczonego w liScie paproci — swoisty laur apoteozuja-
cy mistrza doskonatej sztuki (,,Ela dobra, wujciowi laury przynosi. Wujcio
Tadzio mistrz; ale mistrz jest dla Eli wujciem, bo Ela jest dobra™*). W ak-
cie II wrazenia audytywne odgrywaja wazna rolg. Radosny nastrdj udziela
si¢ wszystkim zgromadzonym w lesie, na fonie natury. Nuci Jozefa, $piewa
Leliwa, muzykalnie usposobiona jest rowniez przyroda. Kisielewski opisuje
$wiat, siggajac po wyraznie muzyczne konotacje, dzigki czemu staje si¢ on
barwny 1 styszalny, oddala widmo tajemnicy, enigmatycznych aluzji i nie-
dopowiedzen. Konfrontacja z natura uswiadamia Wili, jak bardzo czuje si¢
nieszczesliwa w swym zimnym 1 ponurym domu, z matka, ktora jej ,,kaze
w jaka$ gwiazde patrzec, za nig iS¢ boso, w patniczem ubraniu 1 dawac jal-
muzng, z catego zycia daning”:

WILA odrywa oczy od widoku stawu.
Cuda, cuda, cuda! Wyciqga reke dioniq ku gorze, jakby chciata chwytaé promie-
nie stonca. Jaki zar bije stoneczny! Rece ku drzewom i ziemi. Jak ona moéwi, ta
wielka, zielona, ztotem tkana gaszcz!
Cudowny szept kwiatdéw-kochankow, stodka muzyka skrzydet motylich. Tra-
wy tak szemrza leciuchno! Ze ziemi idzie ogromne pragnienie stonecznego
uscisku.
Och, chodzmy stad! Nie mogg tu by¢: w piersiach czuje¢ stoneczne iskry. — Lecz
nie! Dla czego, dla czego uciekac przed tymi cudami!

(..)

4 Tamze, s. 40.

33 Tamze, s. 46.
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Dopiero tu, gdy stonce nad gtowa, zielono$¢ wiosny i wszechistnienia muzyka...
ja... janie chce by¢ ofiarnica! Ja §piewac chceg w sobie, dla siebie: tworzy¢ wiel-
ka piesn zycia!*

Wyeksponowane w dramacie akcenty muzyczne stuza wizualizacji uczu¢,
przezy¢ oraz emocji. Kisielewski taczy wigc ze soba dwa wzorce percepcji
— wizualny 1 audytywny, by ostatecznie palme pierwszenstwa oddac¢ temu
ostatniemu.

Kontakt z natura daje Wili poczucie wolnosci, ktorej tak bardzo pragnie
1 potrzebuje, kontakt z Ryszardem — poczucie mitosnego spetnienia i wszech-
obecnego szczescia. Sielankowa atmosfera nie zapowiada dramatu, jaki ro-
zegra si¢ w ostatniej jego czgsci. Dopiero koniec aktu II przywroci poczucie
napigcia, ktore bedzie juz do konca towarzyszy¢ czytelnikowi §ledzacemu
akcje dramatyczna utworu. Smier¢ Ryszarda odniesiona w pojedynku z Leli-
wa, utrata glosu i zmystow przez Wilg przypieczetuja nieuniknione — wybor
uczucia to anihilacja wszystkiego, co zwiazane z muzyka. Wila, przyjmujac
mitos¢, wyrzeka si¢ po czgsci samej siebie.

Zaistniata w dramacie muzycznos$¢ typu Il ujawnia si¢ na innej jeszcze
ptaszczyznie. Chodzi tu mianowicie, podazajac za wywodem Opalskiego,
o elementy muzyki popularnej wpisane w tres¢ utworu dramatycznego. Ich
przejawem jest $piew Wili, ewokujacy forme piosenki: ,,Lala, lalala, lalala.
Chodzcie, chodzcie, lala, lala! (...) O, moi opiekunowie kochani; zostaw-
ciez mi cho¢by chwile swobody! Do Ryszarda. Lala, lalala, lala, lalala, oha,
oha!”¥. W tg plaszczyzng stematyzowania wpisuje si¢ rowniez kwestia, ktora
obfakana juz dziewczyna wypowiada w rozwiazaniu dramatu, stylizowana
na biblijna Piesni nad piesniami*. Jako oblubienica wyglasza ona monolog
do oblubienca, ktory wyjechat na towy po weselny dar — daniela biatego.
Mowi o swej tesknocie, mitosci, chce, by mtody krolewicz porwat ja w ra-
miona i powiozt hen daleko, do ,,patacu Piesni”*:

3 Tamze, s. 46-47.

Tamze, s. 45.

Por. J. Michalik, Ksztaltowanie tekstu ,, Sonaty” Jana Augusta Kisielewskiego [w:] Jan August Kisielewski
i problemy..., dz. cyt., s. 30. Kisielewski dtugo pracowat nad Sonatq, czego dowodem sg dwie pelne wersje
dramatu oraz fragmenty powstate na uzytek Mlodosci, Zycia i Krytyki. Stad tez roznice w warstwie jezy-
kowej i odmienno$¢ rozwiazan fabularnych — w jednej z nich Wila popetnia samobdjstwo (Por.: tamze,
s.22,30; [W. Pr.], ,,Sonata”. Kompozycja dramatyczna w 5 czesciach Jana Augusta Kisielewskiego, ,Nowa
Reforma” 1899, nr 249, s. 2).

¥ JA. Kisielewski, dz. cyt., s. 81.
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WILA

Panie, oto jestem, dziecko Pragnienia, §lubna dziewica, kochanka kroélewica,
syna krolowej Mitosci Wielkiej!
Dzisiaj nasz §lub. Gdziez jeste$, gdzieze$ moj kochanku i panie?

Rozktada ramiona, jak ptak skrzydta i zatacza koto.
Do boru pojechat krélewic na wronym koniku, na towy! Pies przy nim, wierny
przyjaciel i sokot-brat na ramieniu.
Bo dzisiaj nasz Slub.

(-..)
Ho, hej! Hop, hop! Hohohej! Gdziez jestes krolewicu, o gdziezes moj kochanku,
moj panie! !4

Prezentowany materiat pozwala wysnu¢ wniosek, iz ptaszczyzn stematy-
zowania muzyki jest w Sonacie Kisielewskiego wiele. Cz¢$¢ z nich, wpisa-
nych w sposéb inherentny w dzieto dramatyczne, generuje jego znaczenie
1 staje si¢ swoistym punktem referencyjnym, wyznaczajacym kierunek dzia-
tan interpretacyjnych. Znamienny jest sam tytut, ktory dopuszcza mozliwosé
zaistnienia muzyczno-literackich filiacji takze na innym gruncie, w postaci
konstrukcji ewokowanej na wzér formy muzycznej. Dramat autora W sieci
staje si¢ wigc swoistym muzycznym intertekstem, na ktory wskazuja wymie-
nione i oméwione w niniejszej pracy elementy stanowiace przejaw muzycz-
nosci typu II. Chodzi tu o forme sonatowa. Jak konstatuje Danuta Wojcik,
pojecie to egzemplifikuje budowe pojedynczego utworu lub ustgpu utworu
cyklicznego, ktérego istote stanowia dualizm tematyczny i technika prze-
tworzeniowa*. Forma sonatowa sktada si¢ z trzech czesci. Pierwsza jest eks-
pozycja, ktora tworza kolejno: temat I — gtowny, tacznik do tematu II, temat
I — przeciwstawny oraz epilog®. Kolejny element to przetworzenie, a wigc
przeksztatcenie materialu tematycznego, obecnego w ekspozycji. Ostatnia
cze$¢ stanowi repryza, bedaca powtdrzeniem ekspozycji z pewnymi zmiana-
mi*. Badaczka wskazuje, ze

z uwagi na rozplanowanie procesow energetycznych obiegowo przebieg formy
sonatowej interpretuje si¢ nastgpujaco: ekspozycja — miejsce konfliktu dwu te-
matdw, przetworzenie — poglebienie konfliktu, repryza — rozwiazanie powsta-
tych uprzednio napie¢*.

4 Tamze.

4 Por. D. Wojcik, dz. cyt., s. 103.

2 Por. tamze, s. 104, 117.

# Por. J. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakow 1958, s. 96.
# D, Wojcik, dz. cyt., s. 117.
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W muzycznym intertekscie, jakim pozostaje bez watpienia utwor Kisie-
lewskiego, egotyczny 1 tchnacy niezdrowa atmosfera salon Tanskich jest ta
przestrzenia sceniczna, ktora umozliwia interferencje dwoch wartosci. Sa
nimi mito$¢ 1 sztuka. O wyraznym uprzywilejowaniu tej drugiej Swiadczy
wypowiedz matki Wili, egzemplifikujaca boskie postannictwo corki i rolg
jej talentu w osobliwe] metempsychozie. Poswigcenie si¢ sztuce wiaze si¢
jednak z abnegacja mitosci, czego zupelnie nie uswiadamia sobie Wila, ze
wzajemnoscia zakochana w Ryszardzie.

Akt II przenosi odbiorc¢ dramatu Kisielewskiego w zupetnie inng prze-
strzen 1 nastrojowo$¢, co ewokuje juz sam tytul — ,,Zabawa w lesie”. Poja-
wienie si¢ na scenie chlopca ciagnacego wozek 1 mtodej dziewczyny zdaje
si¢ dos$¢ luzno powiazane z akcja. Z tego wigc wzgledu tg czes¢ mozna
potraktowac¢ jako swoiste preludium, ktorego mianem, w przypadku muzyki
klasycznej, okresla si¢ ,,wstep instrumentalny do niektorych form, np. do
fugi lub suity”s. W Sonacie moze mie¢ ono proleptyczny charakter i wska-
zywa¢ na odmienno$¢ aktu II. Chtodny, zamknigty salon ustepuje miejsca
naturze, w zetknigciu z ktéra bohaterowie staja si¢ wolni, wyswobodzeni
z codziennych trosk i obowiazkow. W tej czgsci dramatu nastepuje przetwo-
rzenie materiatu tematycznego 1 dalsze pogtebienie konfliktu zaobserwowa-
nego w akcie I migdzy Leliwa a Ryszardem. Jego eskalacja doprowadzi do
zapowiedzianego pojedynku, ktérego zaistnienie zburzy spokoj i skompli-
kuje dalsze losy zakochanych. Przetworzeniu ulega rowniez motyw sztuki
przywolywany w akcie Il co najmniej dwukrotnie — w watku Tanskiego-arty-
muzyki.

Cze¢s¢ ostatnia dramatu Kisielewskiego staje si¢ swego rodzaju repryza,
w ktorej to nastepuje roztadowanie napigcia i rozwiazanie tajemniczych wat-
koéw. Na karty utworu powraca ponownie salon Tanskich — przestrzen, gdzie
wszystko si¢ rozpoczeto 1 gdzie wszystko si¢ zakonczy. Ponownie przywota-
ny w utworze problem wspotistnienia mitosci 1 sztuki zostanie poddany kon-
cowej weryfikacji. Wybor uczucia wiaze si¢ z abnegacja bycia artysta. Wila
w ostatecznym rozrachunku, wybrawszy mitos$¢, dokonuje jednoznacznego
wyboru. Kiedy wigc Ryszard ponosi §mier¢ w pojedynku z Leliwa 1 nie zja-
wia si¢ w domu Tanskich o uméwionej porze, dziewczyna ma zle przeczucia.
Okrutna §wiadomos¢, ze juz nigdy nie zobaczy ukochanego, a do tego dajaca
o sobie znak afonia o podtozu histerycznym skutkuja tym, iz Wila chwile

4 ]. Habela, dz. cyt., s. 92.
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szczescia spedzone z przystojnym malarzem drogo okupi — utratg glosu 1 po-
padnigciem w obted*.

Sonata Jana Augusta Kisielewskiego to utwor znamienny, w kto-
rym obecnos$¢ literacko-muzycznych filiacji ujawnia si¢ na ptaszczyznie
stematyzowania.

Transferem znaczenh w dramacie staje si¢ przede wszystkim tytul, gene-
rujacy jego znaczenie i wyznaczajacy konkretna ptaszczyzng interpretacyj-
na, nadajacy mu tym samym interdyscyplinarny charakter. Znamienny jest
sam sztafaz, eksponujacy wyraznie muzyczne konotacje. Obecno$¢ muzyki
w utworze sygnalizowana jest w roznoraki sposob 1 ewokowana za posredni-
ctwem motywu sztuki 1 watku artystowskiego*’, piosenki wpisanej w dramat
Kisielewskiego, odniesienia do biblijnej Piesni nad piesniami czy chociazby
wyeksponowania warstwy audytywnej. Omawiana w dramacie muzycznos¢
typu Il wskazuje na wystepowanie muzycznosci typu II1. Jej przyktadem jest
przywolana w utworze, za pomoca tytutu, konkretna konstrukcja muzyczna
— forma sonatowa. Stanowi ona wzorzec kompozycyjny dramatu 1 wyznacza
o$ jego budowy. Reasumujac, ukazany w artykule materiat wskazuje na to, iz
muzycznos$¢ jest immanentna cecha Sonaty 1 cho¢ wielu krytykow deprecjo-
nowato warto$¢ dramatu, laur zwycigstwa przyznajac dwom innym — W sieci
oraz Karykaturom — Kisielewski uwazal go za najlepszy sposrod tych, ktore
dotychczas udato mu si¢ stworzyc¢#.
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