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Idea bohatera wyposazonego w nadnaturalne moce, reprezentujacego ludzkosé
1 wspierajacego zwyklych obywateli w ich problemach i dramatach jest figurg wyob-
razni znang od czasu pierwszych mitow'. O ile w narracjach epoki przedindustrialnej
ceniono heroséw, ktorzy dysponowali sita, ale przede wszystkim byli obdarzeni licz-
nymi cnotami charakteru, w scenerii wielkomiejskiej i w epoce dominacji maszyn
z zasady od cztowieka silniejszych oraz wydajniejszych na pierwszy plan wysuwajg
si¢ niezwykle zdolnos$ci, przekraczajace przyrodzong cztowieckowi mozliwosé dzia-
fania. Powstajacy w ten sposéb bohaterowie sg z jednej strony bardzo dalecy od rze-
czywistosci, jakby stanowili zupelnie inny gatunek (czgsto, jak Superman, dostow-

' U. Eco, The Myth of Superman [w:] The Role of the Reader. Explorations in the Semiotics of Texts,
London 2007, s. 107.
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nie pochodzg z innych planet i postugujg si¢ imponujgcym zestawem pozaziemskich
mocy); z drugiej strony ludzkie ,,przebranie”, czyli osobowos$¢ niewolna od wad
1 stabos$ci przyblizajg ich do ,,zwyktego cztowieka” i budujg unikalny rys osobowy,
z ktorym mozna si¢ identyfikowac.

Bohaterowie ci zmieniajg si¢ wraz z uptywem czasu i cigzy na nich umowne ryzy-
ko $mierci — sg wszak ludzmi, a nie nieSmiertelnymi bogami — ale w gruncie rzeczy
pozostaja tacy sami, a ich przygody to opowiadane wciaz na nowo te same historie.
Dlatego tak trudna dla samego medium i interesujaca z perspektywy badacza jest
kategoria czasu, w ktérym funkcjonujg komiksowi herosi, jednoczesnie cyklicznego,
bo fabuly sg powtarzane i kazdy z bohaterow po wielokro¢ przemierza swoje dawne
Sciezki, przezywajac identyczne przygody, rodzac si¢ i dzialajac, czasem umierajac,
by powr6cié; i czasu liniowego, bo wydarzenia zewngtrznego $wiata, znaki kultury,
mody i historii wptywaja w znaczacy sposob na fabule, ktéra ma dzigki temu nosié
pozory ,,prawdziwego zycia”. Mamy wi¢c do czynienia ze $wiatem, ktory nieustan-
nie buduje pewng iluzje, zastone dymnag. Stara si¢ od§wiezac image, reagowacé na
zmieniajace si¢ na zewnatrz trendy, jakby bohater pracowicie zacierat wlasne §lady,
po ktérych w kotko wedruje, pograzony w czyms na ksztalt amnezji. Jakby si¢ starat
za wszelka cene ukry¢ tak przed sobg i czytelnikiem schowang pod powierzchnig
maszyneri¢, nie odstoni¢ rzeczywistego bezruchu i bezczasu swojej egzystencji.

To, co najwazniejsze, zmieni¢ si¢ nie moze. Jak pisat Richard Reynolds, meta-
tekstualna, strukturalna ciaglos$c¢ jest dla komiksowej opowiesci strategig przetrwa-
nia, nos$nikiem tozsamosci, ale takze platforma, dzigki ktorej superbohaterskie nar-
racje mogg by¢ odczytywane jako mit. To ciaglo$¢ sprawia, ze odbiorcy wchodza
w interakcje z tekstem na poziomie dyskursu mitologicznego, rozpoznajac znajome
1 uniwersalne motywy, stajac si¢ rownorzgdnymi tworcami. Ciaglo$¢ jest jezykiem
spinajacym poszczegdlne historie i przypomina to, co Claude Levi-Strauss wyjasniat
przez metafore muzyki: maszyneri¢ (device) wypierajacg czas?.

Jaka jest wigc rola czasu w komiksach superbohaterskich, powstatych w anglo-
jezycznym kregu kulturowym i rozwijajacych si¢ przez kilkadziesiat lat, gldwnie
w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii, komiksach, ktore w XXI wieku z suk-
cesem dokonaly ekspansji takze na ekrany telewizorow i kin, stajgc si¢ niezwykle
dochodowg gatezig rynku szeroko pojetych multimediow? Gdzie leza granice trans-
formacji, ktérym moga podlega¢ bohaterowie, i zmian, jakie mozna wprowadzi¢
w ich narracje, by utrzymac czytelnika lub widza i zainteresowaé¢ nowe pokolenia
odbiorcow, zachowujac przy tym wiarygodno$¢ i pozwalajac na ,,zawieszenie nie-
wiary”? Czy glebsza zmiana w ogole jest mozliwa i czy wewngtrzna mechanika ko-
miksowych opowiesci, widziana w perspektywie czasowej, rzeczywiscie zachowuje
si¢ jak mit??

2 R. Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, London 1992, s. 45. O koncepcji Maszyne-
rii stojacej tym razem za seryjnymi produkcjami filmowymi pisze na podstawie cyklu X-Men Darren
Franich, ,Entertainment Weekly”, 22.05.2014, http:/popwatch.ew.com/2014/05/22/x-men-movies-
-exegesis/#more-300432 [dostep: 20.05.2014].

3 Przez mit i mitologi¢ za Richardem Reynoldsem begd¢ rozumie¢ ,kontrolowane i celowe twier-
dzenia dotyczace zasad duchowych, ktore pozostaty state w toku ludzkiej historii, jako forma i struktura
nerwowa ludzkiej psychiki. Stabo doprecyzowane, uniwersalne doktryny uczace, ze wszystkie widzialne
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Zeby odpowiedzie¢ na te pytania, zacznijmy moze od analizy liniowych i cy-
klicznych aspektow narracji. Jesli chodzi o aspekt liniowy, warto przyjrze¢ si¢ pro-
ponowanym od czasu do czasu modyfikacjom kanonu, tym ,.burzom w szklance
wody”, ktore kazdorazowo wigzg komiksowe opowiesci z duchem czaséw. Terrence
R. Wandtke proponuje zastosowac cztery wspolczesne kategorie/funkcje rewizji, ja-
kim podlegaja komiksowe narracje* i dzigki ktorym mozemy bada¢ transgresje boha-
ter6w 1 zmiany samego ,,czasu mitycznego”. Sa to:

— funkcja dodajaca (additive) — czyli stopniowe inkorporowanie nowych elemen-
tow do zastanego uniwersum, elementéw takich jak zdolno$ci/moce bohatera,
otaczajace go postacie, zmiang moze by¢ takze rozbudowywanie zarysowanej
wczesniej historii ,,zatozycielskiej”. Przyktadem naturalnego rozwoju bytaby
koncepcja ,,rodziny” w uniwersum Batmana — samotny poczatkowo, osiero-
cony bohater stopniowo zyskuje pomocnikow, takich jak ,.,cudowny chtopiec”
Robin czy wierny stuzacy Alfred. Ten typ rewizji charakteryzuje pewna za-
chowawczos$¢ — trzon opowiesci pozostaje nienaruszony.

— funkcja fundamentalna (fundamental) od pierwszego typu zmian rozni si¢
skala, chodzi bowiem o zmiang czego$ esencjonalnego dla bohatera, na przy-
ktad przepisanie na nowo postaci Kapitana Ameryki tak, zeby pasowat do lat
sze$édziesiatych, 1 wprowadzenie do uniwersum powotanej przez komikso-
wych tworcow grupy Avengersow. Wcezesniej Kapitan byl wzorem wojuja-
cego 1 mocno nacechowanego nacjonalistycznie patriotyzmu, bohaterem
II wojny $wiatowej. Gdy jego rola si¢ wyczerpala, dokonano skutecznej proby
»charakterologicznego przeszczepu”: Nowy Kapitan musiat broni¢ Ameryki
przed antagonistami doby zimnej wojny, a wspolczesnie — przed terrorystami.
Sceng jego potyczek stata si¢ planeta Ziemia, ktorej komiksowe (i filmowe)
Stany Zjednoczone zdaja si¢ przewodzi¢. Innym przyktadem glebszej zmiany
konwencji jest wprowadzenie idei bohateréw mutantéw jako upostaciowienia
kategorii inno$ci (tu przyktadem mogg by¢ X-Meni Chrisa Claremonta lub
liczne postacie, ktére majg — tak jak ich tworcy — pochodzenie zydowskie i jest
to ostentacyjnie podkreslane).

— funkcja konceptualna (conceptual) to zmiana nie tyle konkretnego bohatera
w obrebie historii, ile rewizja na poziomie meta, nowe podej$cie do bohatera
jako konceptu i idei o duzym spotecznym zasiegu, przepisanie opowiesci, na-
danie odmiennego kontekstu, co moze prowadzi¢ do zatracenia pierwotnego
sensu i radykalnej dekonstrukcji cato§ci. W tym przypadku chodzi najczesciej
o cate serie komiksow, oparte na z gory zatozonym koncepcie. Przyktadem ta-
kiej weryfikacji jest Spiderman Stana Lee. Inny to Watchmeni Alana Moore’a.
Wymienione cykle charakteryzuja si¢ miedzy innymi wprowadzeniem daleko
posunigtego realizmu, skierowaniem produktu do dorostego widza, uczynie-

struktury §wiata — wszelkie rzeczy i byty — sa wynikiem dziatania nadnaturalnych sit, z ktérych si¢ wy-
wodza, a ktore wspieraja i przepetniaja je w trakcie kazdej manifestacji, zanim sity te powrdca do swo-
jego zrodta”. Idem, op.cit., s. 257. Wszystkie tltumaczenia w tek$cie wlasne. Patrz takze: A. Szyjewski,
Etnologia religii, Krakéw 2001, s. 78—82.

4 The Amazing Transfoming Superhero! Essays on the Revision of Characters In Comic Books, Film
and Television, T.R. Wandtke (red.), London 2007, s. 15-27.
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niem superbohaterow postaciami moralnie dwuznacznymi, naturalistycznie
ludzkimi, skomplikowanymi wewngtrznie 1 czgsto zastugujacymi na wspot-
czucie, a nie na podziw.

— funkcja krytyczna (critical) to wszelkie rewizje komiksowych uniwersow po-
chodzace z zewnatrz, czyli analizy i opisy krytykdéw oraz naukowych badaczy
komiksu, wktad fanéw produkujacych fanfiki, wplyw na fabule sit zewnetrz-
nych, jak cho¢by trendy i mody na rynku komiksowym, zmiany prawne, mu-
timedialno$¢, komercja. Czynniki te, pozornie zupelnie niezwigzane z fabuta,
majg bardzo duzy wpltyw na rozwoj lub regres bohaterow.

Cho¢ zastrzyk nowej energii bywa niezbgdny, wickszos$¢ radykalnych prob zmia-
ny narracji, mimo ze wprowadza ozywczy ferment, nie ma szans si¢ powies¢. W ko-
miksowym §wiecie nie ma miejsca na rewolucje: do gtdwnego nurtu inkorporowane
zostang zaledwie ugtadzone, odlegle echa eksperymentow, ktore same w sobie zosta-
ng zepchnigte na margines kanonu 1 w dluzszej perspektywie czasowej okazg si¢ $Sle-
pa uliczka czy ,.alternatywna” i apokryficzng linig opowiesci. Naturg komiksowych
Swiatow jest bowiem niezmienno$¢ i bezpieczne poruszanie si¢ w przyjetej konwen-
cji. Ciaglos¢ to termin, ktorym czesto postuguja sie zarowno fani, jak i wydawcy, by
odnies¢ sie¢ do wewnetrznej koherencji danej historii, do dziatan poszczego6lnych bo-
haterow oraz ich biografii. Z perspektywy badawczej jest to przyczynek do zbadania
cyklicznego aspektu kategorii czasu.

Richard Reynolds zwraca uwagg na trzy formy ciaglosci® dziatajace wewnatrz
dyskursu komiksowego. Pierwsza jest ciaglo$¢ wydarzen w pojedynczej narracji
(zwana takze diachroniczng). Drugg — ciaglo$¢ hierarchiczna (lub synchroniczna),
dotyczaca charakterystyk i rozwoju postaci w toku serii, czyli jej mocy i atrybutow
oraz, przyktadowo, spdjnos¢ catego uniwersum Marvel Comics lub DC. Trzecig sta-
nowi cigglos¢ strukturalna (metatekstualna), spinajgca z sobg rézne cykliczne uni-
wersa 1 narracje. Ten ostatni typ to proba utkania koherentnej rzeczywistosci i, jak
pisze Reynolds, ,,wspotczesnej mitologii” z mrowia generowanych przez wydawcow
1 tworcow prac, nawarstwiajacych si¢ latami.

Retrospektywna zmiana cigglosci to w tej sytuacji najwigksze wyzwanie i od-
nosi si¢ do przebudowy ustalonego wczesniej kontinuum, przeksztatlcenia w nowa
forme, czego skutkiem jest najczeSciej doszukanie si¢ spojnosci w miejscach jej
pozbawionych, usunigcie problematycznych watkdéw i bohaterow albo zaprowadze-
nie porzadku tam, gdzie utrzymanie status quo nie bylo dotad mozliwe. Jak widac,
tematyka ,,wygladzania” i ,,synchronizowania” jest niezwykle wazna dla komikso-
wych tworcow, mozna powiedzie¢, Zze nieustannie trwaja proby nieco utopijnego
spigcia wszystkich watkow i opowiesci w spdjng catos¢ realizowang we wspdlnych
ramach czasowych i przestrzennych. W seryjnym storytellingu kluczowe sg zatem
ptynne i stopniowe zmiany nienaruszajgce ciggtosci. Wszelkie modyfikacje si¢gajace
wstecz, dekonstruujace mit zrodlowy, wymagaja taktu i cierpliwosci — ryzyko odrzu-
cenia przeszczepu jest bardzo wysokie.

W praktyce zmiany kanonu, czyli eksperymenty wprowadzane przez niektorych
tworcow, i, jak juz wspominatam, czesto odrzucane przez system, jesli zbyt radykal-

> R. Reynolds, op.cit., s. 38-52.
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nie ingerujg w opowies$¢, moga dotyczy¢: a) humorystycznego ujecia kanoniczne-
go tematu, na przyklad przez pokazanie, co si¢ dzieje, gdy bohater, ktoérego znamy,
okazuje si¢ tchorzem; b) opierania si¢ na efekcie nostalgii, na przyktad przez wy-
kreowanie aury ,,dawnych czaséw”, opowiedzenie historii na nowo przez pryzmat
sentymentu; ¢) prob demitologizacji, obnazenia, jak Batman Franka Millera, poka-
zujacy bohatera zgorzknialego, starego, na superbohaterskiej emeryturze; d) reafir-
macji mitu jako mitu, czyli celowego oparcia opowiesci na klasycznym scenariuszu
z powszechnie znanych mitologii, wprowadzenie metanarracji®.

Zmiany te odnosza si¢ do koniecznosci re-kreowania bohaterow, w tym komik-
sowych, dla kazdego pokolenia na nowo i zilustrowania tego, jak wraz z rozwojem
nauki i z pomystami pojawiajacymi si¢ w ,,sasiednich” mediach moze si¢ zmieniaé
bohaterska historia. Chodzi jednak raczej o detale, nie o trzon narracji. Spiderman raz
tworzy pajeczg sie¢ organicznie, innym razem za pomocg zaawansowanej technolo-
gii. Raz jego moce pojawiaja si¢ wskutek wypadku przy uniwersyteckich badaniach,
w kolejnej wersji chlopak staje si¢ ofiarg nielegalnych i zlowrogich eksperymen-
tow. Jest to przyktad wigczenia do narracji tematu technofobii i ,,ogranie” leku przed
wielkimi, tajemniczymi korporacjami przeprowadzajgcymi grozne eksperymenty
bez wiedzy i zgody obywateli.

Inna taka zmiana, tym razem typowo retrospektywna, spowodowana spolecz-
ng reakcja na serial telewizyjny, wigzala si¢ z przeksztalceniem postaci Supermana
1 zainteresowaniem nig mtodej widowni. Serial Warner Brothers z lat 2001-2011,
zatytutowany Smallville (pol. Tajemnice Smallville), reanimowat posta¢ bohatera
w czerwonej pelerynie, opowiadajac o najwczesniejszych etapach jego zycia i latach
szkolnych, eksponujac zestaw wytycznych, jakimi kieruje si¢ bohater, i wptywajac
na jego obraz oraz — wtornie — na komiksy. Serial podkreslat ideaty, jakim mieli
hotdowa¢ widzowie: chrzescijanskg moralno$¢, amerykanska tozsamos$é kulturowa,
tradycyjne role piciowe. Miat tez wplyw na trzon opowiesci o bohaterze: Lois Lane,
oryginalnie poznana przez komiksowego Clarka Kenta, gdy ten przyjechat do wiel-
kiego miasta, po sukcesie Smalville stata si¢ jego przyjaciotky z dziecinstwa, a Lex
Luthor — szkolnym kolega, co odbito si¢ (,,wstecznie”) na mitologii bohatera, na
kanonie i na przysztych komiksach. W przypadku serii Blade popularnos¢ watkow
filmu kinowego sprawita, ze fani domagali si¢ — skutecznie — zmian w komiksowym
uniwersum, stanowigcym podstawe cyklu filmowego. Sg to przyktady zmian retro-
spektywnych, ktore si¢ powiodly, gdyz dotyczyly watkow pobocznych opowiesci
1 jako zmiana o niewielkim znaczeniu zostaty powszechnie zaakceptowane.

Negatywnym przyktadem moga by¢ proby wprowadzenia modyfikacji w komik-
sowych opowiesciach o Supermanie z lat dziewigcédziesiatych. Byly one bardzo rady-
kalne, chodzito o zatrzymanie czytelnikow znudzonych formatem. Usitowano mig-
dzy innymi zmieni¢ kostium bohatera. Tymczasem kostium jest, jak pisze Reynolds’,
podstawowym znakiem pozwalajacym bohatera zidentyfikowac i nazwaé, zapewnia-
jacym indywidualnos¢. Jest ,,pismem obrazkowym” podajacym w formie skonden-

¢ J.G. Cawelti, Adventure, Mystery and Romance. Formula Stories as Art And Popular Culture,
London—Chicago 1976, s. 203.
7 R. Reynolds, op.cit., s. 26.
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sowanej, wizualnej, najwazniejsze jego cechy. Kostium buduje tozsamosé, ale i jg
ukrywa. Moze takze sam w sobie stanowi¢ zrodto mocy. Co wigcej, jest to uniform
oddzielajacy grupe superherosow od zwyklych ludzi, pozbawionych szczegdlnych
zdolnos$ci. Jezykiem (za Ferdinandem de Saussure’em?®) bylaby tu konwencja ko-
stiumowa, a mowa — parole — konkretny kostium. Proba zmiany elementu tak klu-
czowego nie powiodla si¢ i nie podniosta wskaznikéw popularno$ci bohatera, odbita
si¢ jednak echem, a reakcja obronng systemu na probe ,,zakazenia” opowiesci byli
pojawiajacy sie w komiksach antybohaterowie przypominajacy, przede wszystkim
wizualnie, mroczne wersje Supermana i jego stroju, jak ,,przeskakujacy” z opowiesci
o Spidermanie Venom, w nowej narracji poktosie niebezpiecznego rozszczepienia
tozsamosci bohatera. Mamy tu wiec do czynienia z charakterystycznymi dla mitu
zjawiskami, takimi jak ,,rozszczepianie” lub ,,rozdzielanie” postaci, gdy bohater zo-
staje podzielony na kilka mitycznych osobowosci, oraz ciaglte powtdrzenia, opowia-
danie tej samej fabuly w roznych zestawach obrazow i skojarzen’. Powyzsze zmiany
1 wahania, prowadzace do przeksztalcen ,,czasoprzestrzeni” komiksowej i trwalego
retuszu ,,linii zycia” bohatera, pokazuja, ze inwazyjne zabiegi muszg by¢ prowadzo-
ne z duza ostroznos$cig i wyczuciem.

Drugim waznym tematem narracji, majagcym zasadniczy wplyw na postrzeganie
komiksowej kategorii czasu, jest sam bohater, a w szczegolnosci kwestia jego po-
chodzenia, czyli momentu startowego. Kazda nowo wprowadzona posta¢ musi si¢
szybko wpisa¢ w metatekstualng strukture, a czytelnik — poznac jej poczatki, czyli hi-
stori¢ Zrodtowa, mit narodzin. W czasie mitycznym moment kreacji jest tym najwaz-
niejszym i decydujacym, kardynalna cecha mitu jest bowiem sprowadzenie istoty
przedmiotu do jego genezy'®. W komiksach moment ten jest dostownie i symbolicz-
nie miejscem (narodzin) mocy bohatera, a znajomos$¢ pochodzenia czesto daje nad
bohaterem wiadze. Pojawienie si¢ nieznanej wczesniej postaci natychmiast skutkuje
petycjami od czytelnikow, pragnacych dowiedzie¢ sig, w jaki sposob postac stata si¢
herosem lub villainem, skad pochodzi, co jg uksztattowato!!. Kazda kanoniczna hi-
storia zaczyna si¢ wigc od mitu kreacyjnego — tak samego bohatera, jak i uniwersum,
w ktorym on funkcjonuje; zarysowany zostaje moment poczatkowy i wszystkie naj-
wazniejsze zmienne, ktore bedg poézniej wptywaty na dynamike postaci. Wydarzenia
z dziecifistwa 1 wezesnej mtodos$ci najmocniej rzutujg na dalsze losy herosa, jego mi-
sje, ciezke, motywacje. Mit zatozycielski to kazdorazowo goracy punkt na linii cza-
su w komiksowych narracjach. Po $mierci rodzicow Batman poprzysigga pomagaé
tym, ktérych nie sg w stanie ochroni¢ skorumpowane miejskie wtadze, wstrzasnigty
$miercig wuja i obcigzony poczuciem winy za znieczulicg, Peter Parker podejmuje
misj¢ jako Spiderman, Superman za$§ decyduje si¢ pozytecznie wykorzystac zbyt po-
tezne jak dla zwyklego cztowieka moce i dziata odtad w shuzbie dobra i ludzkosci.

Majac w pamigci powyzsze podzialy i znajgc najwazniejsze elementy bohater-
skiego status quo, takie jak kostium, pochodzenie i cigglo$¢ narracji, mozna dostrzec

8 F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogélnego, thum. K. Kasprzyk, Warszawa 1961.
> A. Szyjewski, op.cit., s. 83.

10 Ibidem, s. 87.

I R. Reynolds, op.cit., s. 48—49.
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pewng pretekstowos¢ transformacji i zmian, jakim podlegaja oni w toku rozwoju,
pod wplywem zawirowan historii, tak jak wymieniony juz Kapitan Ameryka, repre-
zentujacy kolejno amerykanskiego bohatera II wojny $wiatowej, bohatera czasow
zimnej wojny, bohatera walczgcego z terroryzmem, rasizmem, a nawet z Kryzysem.
Zmienia si¢ problem, z ktorym w imieniu ludzkos$ci boryka si¢ heros, zmieniajg si¢
przeciwnicy, ale Swiat nadal potrzebuje czempiondéw reprezentujacych jego miesz-
kancow, ktorzy w pojedynke lub druzynowo bgda walczy¢ z tym, co aktualnie uzna-
wane jest za najwigksze zagrozenie.

Niektore tematy komiksowych opowiesci nie ewoluuja jednak wcale pod wpty-
wem czasu, mam tu na mys$li uniwersalne watki, takie jak ochrona zycia os6b star-
szych, kobiet i dzieci, parasol ochronny dla rodzin, dla ,,zwyktych obywateli”, kto-
rym nalezy si¢ poczucie bezpieczenstwa na ulicach miast.

I tutaj wazna uwaga — nie da si¢ ukry¢, ze sceneria miejska jest podstawowa dla
amerykanskich superheroséw, nawet jesli wielu z nich urodzilo si¢ na sielankowe;j
prowingcji, z jej bezkresnymi drogami i ciggngcymi si¢ po horyzont polami kukury-
dzy. Nawet jesli czes¢ przygod rozgrywa sie w epickim kosmosie lub w innych wy-
miarach rzeczywistosci, to miasto, miejska metropolia najlepiej symbolizuje ludzkg
spotecznos¢ jako organizm, roj, ktorego broni¢ musi ten, kto stoi na granicy: outsi-
der, wyrzutek, inny. Miasto jest metafora §wiata. Swiata prawdziwego, bo odbijaja
si¢ w nim wydarzenia z tej prawdziwej Ameryki, superbohaterowie wspotpracujg
z kolejnymi prezydentami USA, biora udziat w realnych konfliktach i wojnach, ale
tez symbolicznego, bo ukrytego pod nazwa Metropolis czy Gotham. Ten kontekst,
miasto jako arena zmagan, nie zmienia si¢, nawet gdy bohater w niektdrych swo-
ich aspektach ewoluuje, na przyktad z herosa nacjonalisty stajac si¢ patriotg planety
Ziemia, albo gdy do szlachetnych celow dotacza bezwarunkowg zemste, stanowiaca
potezna motywacje.

Gruntowne zmiany nie s3 mozliwe — proby ich wprowadzenia zostaja najczesciej
odrzucone przez fandom, uznane za ,,nieprawdziwe” — a zmiany stopniowe zachodzg
tylko do pewnego momentu. Jedng z mozliwych modyfikacji, o ktorej warto wspo-
mnieé, jest adaptacja kulturowa. Bohater ,,Judu” moze si¢ okaza¢ Zydem, moze si¢
sta¢, jak indyjski Spiderman, poboznym hindusem, ascetg odzianym w dhoti i cytuja-
cym Bhagavadgite. Moze tez fabularnie skojarzy¢ si¢ z najwazniejsza postacig kregu
chrzescijanskiego, czyli z Jezusem, do ktorego czgsto przyrownuje si¢ posta¢ Su-
permana. Jego korzenie bywaja religijne, ale odpowiedzialno$¢ pozostaje globalna.
Zdaniem Josepha Campbella dzisiejszg spotecznoscig jest planeta, nie ograniczony
narod, wigc bohater walczy dla catego Swiata, co utatwia thumaczenie jego przygod
na wiele jezykow i kontekstow. Adaptacje komiksow z kregu zachodniego do innych
kregow kulturowych, na przyktad wschodniego, okresla si¢ wiec czasem jako tran-
skreacje monomitu'?. Jak piszg Dan O’Rourke i Pravin A. Rodrigues:

We wspolczesnym $wiecie mit jest lekcja dla cztonkow spolecznoscei. Wiele mitow wiagze si¢
z historia i tradycja religijnych instytucji. Jednak takze $wieckie opowiesci o odwadze i walce
ze ztem mogg dostarczy¢ waznej kulturowej nauki. Podobne boskim moce superheroséw po-

2 D. O’Rourke, P.A. Rodrigues, The Transcreation of a Mediated Myth: Spiderman In India [w:]
The Amazing Transfoming Superhero..., s. 114.
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zwalaja im pokona¢ zlo i instruujg zagubionych, mtodych ludzi o réznych religijnych korze-
niach odnos$nie do tego, jakie jest pozadane zachowanie spoteczne. Ale tak jak wczesne mity
musialy rywalizowaé z rozwojem wiedzy naukowej, tak mit wspolczesny musi sobie radzié
z alternatywnym przekazem mediow masowych'>.

Aby zrozumie¢ zarysowane tu wspotczesne transformacje mitu bohaterskiego
i ustali¢, dlaczego niektore z nich byly mozliwe, a inne zostaly odrzucone, warto
si¢ odwota¢ do klasycznej juz ksiazki Richarda Reynoldsa Superheroes: A Modern
Mpythology, ktora rozwija postawiong wprost tezg, ze superbohterowie sg wspotczes-
nymi wcieleniami tradycyjnych mitycznych heroséw. Autor zajmuje si¢ tez tematem
seryjnosci, tak istotnej w komiksie, piszac:

Seryjna natura komiksu tworzy specyficzny stan narracji, ktory podkresla mityczny charakter
superbohatera. Historycznie rzecz ujmujac, zmiana loséw postaci mogta si¢ realizowaé w okre-
slonych ramach, na przyktad w obrebie danej historyjki/zeszytu. Ale zasadnicze cechy zosta-
waly niezmienne z zeszytu na zeszyt, tak wigc czytelnicy mogli si¢ wlaczy¢ i $ledzi¢ narracje
w dowolnym momencie'®.

Nawet sam bohater, jak si¢ wydaje, cierpi na swoistg amnezj¢, podwazajacg chro-
nologi¢ opowiesci. Innymi slowy, pamie¢ herosa jest wybiorcza. Jest on rowniez
wiecznie mlody, nawet jesli w komiksowej Ameryce, ktorg zamieszkuje, na rysowa-
nych charakterystyczng dla danej epoki kreskg planszach i w kadrach pojawiaja si¢
1 przemijajg kolejni prezydenci: John Fitzgerald Kennedy, Ronald Reagan, Barack
Obama. To dziwne zawieszenie podkresla takze Umberto Eco, ktory w The Myth of
Superman przypomina, ze bohater nie moze si¢ zestarzec i ze pamieta tylko historie
wigzace si¢ z jego obecng przygoda (a nie wszystko, co si¢ mu kiedykolwiek przy-
darzylo). Mozna zatem wygenerowa¢ nieskonczenie wiele wersji tekstu (i obrazu)
opowiadajacych t¢ sama historie, zawsze od nowa, na co zwraca uwage z kolei Rey-
nolds's. Pozwala to na dostrzezenie podobienstw bohateréw do herosow helleniskich
czy postaci z mitologii przedchrzescijanskich, w analizach krytycznych popularne sg
poréwnania Supermana do Zeusa (a takze Samsona, Herkulesa, Mojzesza i Jezusa),
ktéry jak on ciska pioruny, uzywa przebrania, wchodzi w interakcje ze $miertelni-
kami i zupetnie nie liczy si¢ dla niego chronologia wydarzen. Warto takze zwroci¢
uwage na media poprzedzajace pojawienie si¢ nowozytnego superbohatera, takie jak
western, groszowe powiesci, seriale radiowe i miejskie legendy oraz na postacie takie
jak Zorro, Robin Hood czy Tarzan. Sciezka bohatera bywa wreszcie przyrownywana
do inicjacji szamanskiej. Jak pisze Reynolds: ,,Ciaglo$¢, a przede wszystkim ciag-
os¢ strukturalna to strategia, dzigki ktorej teksty superbohaterskie zachowuja si¢ jak
mity. Ciaglos¢ sprzyja interakcji z publicznoscia, ktora z kolei z tatwoscig wehodzi
w mitologiczny dyskurs. Ciaglos¢ to jezyk, w ktérym kazda pojedyncza historia jest
osadzona”'é,

13 Ibidem, s. 118.

14 Brendan Riley Warren Elis Is the Future of Superhero Comics: How to Write Superhero Stores
That Aren 't Superhero Stories [w:] The Amazing Transfoming Superhero..., s. 135.

5 R. Reynolds, op.cit., s. 48.

16 Ibidem, s. 45.
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Ciaglos¢ pomaga zachowac konieczng strukture, a jednoczes$nie pozwala czasowi
ptynaé. Czas idzie do przodu (adaptowanie elementéw wspodtczesnej kultury) i réwno-
czesnie stoi w miejscu (kostium, moce i atrybuty, postawa bohatera i jego motywacja,
geneza danego herosa, symbolika). Ciggtos¢ daje tez wskazoéwki nowym autorom po-
dejmujgcym opowies¢ o bohaterze, ktorzy czgsto zaczynaja od mitu zatozycielskiego,
od historii o poczatkach, od dziecifistwa herosa. Piszac histori¢ na nowo, zachowuja
wszystkie jej najwazniejsze cechy, uwspotczesniajac tylko z pozoru.

Autorzy komikséw zachowujg si¢ wiec jak opowiadacze z czaséw kultury niepis-
miennej, oralnej. Mieszajg elementy swoich poematow, zeby przypodobac si¢ pub-
licznosci, ale trzymaja si¢ przyjetego metrum. Opowies¢ taka charakteryzuje synkre-
tyzm. Dzigki utrzymaniu rownowagi migdzy statymi elementami i zmieniajacymi si¢
fabutami wymuszonymi przez zasad¢ ciagtosci komiksom udaje si¢ od wielu dekad
zachowa¢ swoj mitogenny charakter!”.

Te regule doskonale ilustruje choéby gltosny przypadek komikséow Millera
1 Moore’a. Serie z lat osiemdziesigtych 1 dziewi¢édziesigtych, wchodzgce w polemi-
ke z wyidealizowanym i statycznym medium komiksowym, a takze z zachowawczg
i komercyjng branza komiksowa, radykalnie dekonstruujgce porzadek, zaburzyty
klasyczny mit bohatera, proponujac zmiany, ktore Wandtke okreslitby jako funda-
mentalne, podwazajgc jego niezmienno$¢ w czasie. Wzbudzity sporo kontrowers;ji,
zyskaty tyle samo zwolennikéw co przeciwnikow, jednak na dluzsza mete si¢ nie
przyjely, tak samo jak nie przyje¢lo si¢ zbytnie urealnienie i ,,unaukowienie” opowie-
$ci. Bohater starzejacy si¢ i emerytowany nie spetnia juz bowiem swojej funkcji i nie
jest to dla niego odpowiedni epilog. Istnieje takze ryzyko, Ze po usunigciu elementow
mitologicznych opowies¢ o bohaterze wkroczy w konwencj¢ science fiction i utraci
uniwersalny, uproszczony charakter. W klasycznym komiksie superbohaterskim na-
uka jest bowiem rekwizytem magicznym, a nie ,,prawdziwa nauka”. Tak jak miasto
jest komiksowym uniwersum, nauka staje si¢ odpowiednikiem magii.

Analizujac kategori¢ czasu, nie mozna tez zapomina¢ o odbiorcy komiksow, oma-
wiane narracje skierowane sg przeciez w pierwszej kolejnosci do nastoletniego czy-
telnika i majg na niego ogromny wptyw. Pisali o tym migdzy innymi Umberto Eco
i Henry Giroux.

Giroux zauwaza'8, ze formy takie jak komiks petnig funkcje autorytetu, ucza rél
spotecznych, wartosci, ideatéw tak samo jak tradycyjne miejsca nauki, czyli szkoty,
instytucje religijne i rodzina. Tak samo jak klasyczne mity. Wspomniany juz serial
Smallville pokazat nastoletnim odbiorcom, jak by¢ mezczyznag i jak by¢ kobietg. Su-
perman jest wigc wzorem do nasladowania. Wspominatam juz, ze bardzo czgste sa
jego poroéwnania nie tylko z bogami hellenskimi, takimi jak Zeus, lecz takze z autory-
tetem nieco bardziej aktualnym, czyli z Jezusem. Legenda oparta jest na tym samym
schemacie. W serialu (jak i komiksach) jedyny syn zostaje wystany na Ziemig, by
walczy¢ ze ztem, ma niezwykle moce, jest kuszony, by ich uzywa¢ dla wtasnego
dobra, po$wieca si¢ dla ludzkosci, umiera, zostaje wskrzeszony'’.

17 The Amazing Transfoming Superhero..., s. 136.
¥ H.A. Giroux, Stealing Innocence: Corporate Culture’s War on Children, Palgrave 2001, s. 5-12.

1 R.M. McManus, G.R. Waitman, Smallville as a Rhetorical Means of Moral Value Education [w:]
The Amazing Transfoming Superhero...,s. 176—177.
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Jaka wizj¢ proponuje Smallville? Jak mozna si¢ spodziewacd, jest to stereotypowy
obraz na miar¢ XXI wieku. Clark i Luthor sg w serialu bardzo podobni do siebie, obaj
nie wahajg si¢ uzywac brutalnej sity, ale dziataja z odmiennych pobudek. Kobiety
pokazane w serialu stoja w cieniu bohatera i majg znaczenie tylko w jego kontekscie
i w zwiagzku z nim. Nie sg zbyt asertywne ani niezalezne, cho¢ w toku kolejnych se-
zonow produkcji nieco si¢ zmieniajg.

Patrzac na metamorfozy i transformacje postaci, na kierunki, w jakich zmierzaja
reinterpretacje krytykow oraz sposoby, na jakie sami autorzy kazag nam widzie¢ ko-
miksowych herosdw, nie da si¢ nie zauwazy¢, ze superbohaterowie sg ciggle na nowo
interpretowani przez media, w ktorych si¢ pojawiaja®.

Na podstawie powyzszych przyktadow mozna stwierdzi¢, ze komiksowy heros
w wielu aspektach przypomina dawnych bohaterow mitycznych, w innych natomiast
znaczgco si¢ od nich r6zni. Umberto Eco zwraca uwage na fakt, ze mity hellenskie
byly raz na zawsze dopowiedziane, a odbiorcom, nawet jesli chwilowo zajmowali si¢
dziecinstwem Herkulesa, doskonale znana byta cato$¢ historii i zdawali sobie sprawe
z jej zakonczenia. Wydarzenia, do ktoérych wracatl mit, juz si¢ zakonczyty, a heros
spotykat swoje przeznaczenie. Nowe opowiesci, dodane watki nie mogly w zaden
sposob wptynaé na zmiang ostatecznego rozrachunku?'. We wspotczesnych narra-
cjach komiksowych ostateczne rozwigzanie, wyrazny koniec nie jest dany i praw-
dopodobnie nie bedzie znany nigdy, poniewaz historia opowiadana jest na biezaco,
w przeciwienstwie do dawnych mitéw, polegajacych na wracaniu do tego, co usta-
lone i znane.

Jak pisze Sharon Parker, superbohaterowie maja mit zrédlowy, ale nie odnosi
si¢ on w zaden sposob do zakonczenia ich historii i przez to ma sens wytacznie jako
retrospekcja?. Takie mys$lenie przywigzuje widza lub czytelnika do opowiadanej ,,po
raz pierwszy” historii, pozwalajac si¢ zidentyfikowaé z bohaterem i emocjonowaé
jego przygodami bardziej niz w przypadku klasycznych mitow. Zdaniem Eco rodzi to
jednak nieprzewidywalno$¢, a przeciez bohater, ktéry ma reprezentowac jakas kon-
kretng ludzka ceche czy tesknote, spelnia¢ doktadnie ustalong funkcje jako uniwer-
salny punkt odniesienia i nie$¢ w sobie potencjal mityczny, musi by¢ przewidywalny,
daleki od spontaniczno$ci, nie moze zaskakiwac.

Przyznajac racj¢ Eco, mozemy stwierdzi¢, Ze na poziomie biografii bohatera
rzeczywiscie nie wiemy, co si¢ ostatecznie wydarzy, ale trzeba przypomnie¢, Ze na
poziomie metastruktury fabularnej mozemy si¢ spodziewaé powrotu do status quo,
w ktérym bohater, zamaskowany i obdarzony mocami, oczekuje na wezwanie do
kolejnej misji. I cho¢ epilog loséw herosa nie jest nam znany i bohater moze w nie-
skonczonos¢ podejmowac kolejne wyzwania, domyslamy si¢ zakonczen poszczego6l-
nych opowiesci. Bohater triumfuje w obrgbie danej historii, ale zaprowadzony przez
niego spokdj jest iluzoryczny, nie ma szans na to, ze bedzie zyt ,,dtugo i szczgsliwie”.

2 The Amazing Transfoming Superhero..., s. 235.

2l U. Eco, op.cit., s. 108-109.

22 S. Parker, Superheroes and Superegos. Analyzing the Minds Behind the Masks, Santa Barbara
2010, wstep.
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Oponenci juz czyhaja, by stawi¢ mu czota, nowi zloczyncy szykuja sie, by zagrozié
porzadkowi spotecznemu, a rysunkowy $wiat peten jest zadan do wykonania®.

Aby zachowa¢ potencjat mityczny, bohater musi by¢, idac dalej Sciezka przemy-
slen Eco, archetypiczny i typowy, w jak najwiekszym stopniu niezmienny, niejako
,unieruchomiony”, by mozna byto tatwo uchwyci¢ jego sens, zaburzony przez brak
wyraznego zakonczenia®. Tu nasuwa si¢ refleksja, ze powyzsza potrzeba jest przy-
czyna, dla ktorej wszelkie drastyczne zmiany bohateréw stanowiacych centralne po-
staci komiksow sg ryzykowne i w wiekszosci przypadkow nie przyjmujg sie.

Superbohater nie poddaje si¢ zmianom i musi w jak najwickszym stopniu zachowaé
swoj charakter oraz spojny wizerunek. Jest to pewnego rodzaju paradoks, poniewaz by
moc sie z bohaterem zidentyfikowacé, konieczne jest poczucie, ze ma on ludzka nature
1 porusza si¢ w czasie, wraz z jego strumieniem. Mozna jednak powiedzie¢, ze strumien
czasu obmywa bohatera, stwarzajac iluzje ruchu, na ktoérg dajg si¢ nabrac¢ czytelnicy
1 widzowie, jednak w swej esencji heros pozostaje niezmienny. Bez wzgledu na to, czy
bedziemy definiowaé czas w sposodb przyczynowo-skutkowy, czy jako proces entropii
lub moze jako nastgpstwo ,,przedtem” i ,,potem”, superbohater ma do czasu stosunek
paradoksalny. Nieustannie wraca do punktu wyjScia, zapominajac o przesztosci, wy-
mazujac ja z pamiegci. Popelnia w kotko te same btedy. Mierzy si¢ z tymi samymi
oponentami, nie starzeje si¢. W opozycji do nieludzko stabilnego i konwencjonalnego
bohatera, ktéremu nie wolno zmieni¢ mocy, kostiuméw, powiedzonek, a nawet fryzu-
ry, narracja musi kazdorazowo sklada¢ si¢ z serii wydarzen, kryzysoéw, komplikacji,
scen przemocy, zwrotow akcji, a kulminacjg danego odcinka/zeszytu jest zawsze wi-
dowiskowa katastrofa. Jako Ze po katastrofie (ktérg mozna tez odbiera¢ jako moment
katharsis) wszystko wraca do normy, trudno widzie¢ 1 tutaj prawdziwy rozwoj, cho¢
realia spoteczno-kulturowe sprawiaja, ze zmieniajg si¢ elementy postrzeganego $wiata,
a dawni antagoni$ci moga si¢ sta¢ sojusznikami. Innymi stowy to, co wczesniej bylo
pozadane (na przyklad patriotyzm), moze si¢ zamieni¢ w zlo (rasizm).

Cho¢ narracja upodabnia si¢ do zmiennego $wiata, odbijajac jego specyfike, ruch
jest pozorny, a powro6t do punktu wyjécia — nieodwracalny. Stad oniryczny bezczas®,
w ktorym osadzone sa narracje. Ciagla teraZniejszo$¢, bedaca wspdiczesnym od-
powiednikiem illud tempus®, to jedyny sposob, by ,,nabra¢” czytelnika i naktoni¢
go do zawieszenia niewiary. Zdaniem Eco historie o superbohaterach pograzone sg
w klimacie sennego marzenia, z ktérego czytelnik nie zdaje sobie sprawy. Zaburzona
jest $wiadomos¢ tego, co dziato si¢ wezesniej, a co si¢ dzieje pdzniej, czas plynie
wylacznie w obrebie poszczegdlnych historyjek. Dlatego tez niemozliwe jest pod-
jecie radykalnych decyzji biograficznych — klasyczny Superman nie moze po$lubié
zakochanej w nim Lois Lane, poniewaz to przyblizyloby go do $mierci, popychajac
realnie naprzdd na linii czasu, ograniczajac mozliwos$ci fabularnego manewru?®’. Bat-

% R. Reynolds, op.cit., s. 82.

2 U. Eco, op.cit., s. 110.

% Jbidem, s. 114-116.

26 M. Eliade, Sacrum i profanum: o istocie sfery religijnej, ttum. B. Baran, Warszawa 2008, wstep.

27 Oniryczny charakter nie zawsze jest przed czytelnikiem ukryty. W Supermanie Alana Moore’a,
nalezacym do nurtu rewizjonistycznego lat osiemdziesigtych i dziewig¢édziesiatych, status ten jest podany
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man nie moze si¢ zestarze¢ i zgorzknie¢ ani porzuci¢ swojej misji, poniewaz byloby
to immunologicznym szokiem, ktory zagraza catemu systemowi, calej strukturze,
a komiksy, ktore taki pomyst lansowaly, na przyktad Batman Millera, wprowadzaja-
cy ideg realistycznie pojmowanego, historycznego i liniowego czasu, zostaty szybko
zastgpione przez bardziej klasyczne dla komiksu ujecia, wymazujace dziwny epizod
prawie bez $ladu. Z zawirowaniami czasu (i przestrzeni) w komiksach probowali
sobie radzi¢ takze sami autorzy, wprowadzajac takie fabularne pomysty, jak taczacy
alternatywne linie zdarzen, uznajacy je wszystkie za rdwnie ,,prawdziwe” hypertime
Marka Waida?, koncept Aleph lub the Supremacy, czyli miejsca, z ktorego widad
wszystkie uniwersa naraz u Alana Moore’a i macrospace u Granta Morrisona®.

Problemem jest wigc ciagle re-kreowanie, od§wiezanie fabularnego §wiata w re-
akcji na zmiany spoteczne, ale tez powtarzanie tych samych motywow, tropow i fa-
bul. Grant Morrison, autor miedzy innymi Justice League of America, zdradzit kie-
dy$*, ze najtrudniejszym zadaniem autora jest napisa¢ komiks tak, aby czytelnik nie
zorientowat si¢, ze czyta t¢ sama historig, ktorg czytal — i ogladat — przez cale swoje
dotychczasowe zycie. Rownoczesénie idealny komiks miatby by¢, jego zdaniem, ,,ho-
lograficzng kondensacja czystego ducha czaséw>'”. Historie sa ciagle te same, zmie-
nia si¢ spoleczenstwo, dlatego liczy si¢ kreatywno$¢ poszczegolnych autordw. I jak
to bywa z kazdg narracja powstajacg latami i pisang przez rdzne osoby w rdéznych
epokach, fabuly zachowuja wzgledna logike tylko na planie pojedynczych zeszytow
czy cykli. Spojrzenie z gory na kilkadziesiat lat przygod danego bohatera prowo-
kuje do zadawania pytan o absurdy logiczne, brakujacy sens i o — jak chce Slavoj
Zizek®? — ,niespojng wielo$é” toczacych si¢ rownolegle fantazji: dlaczego Batman
nadal walczy z przestgpcami, skoro wie z pierwszej reki, jako bohater w toku narracji
odwiedzajacy zaswiaty, ze istnieje zycie pozagrobowe, w ktorym za grzechy czeka
ztoczyncow kara?

Temat czasu, jego zawirowan, cigglo$ci, a rownocze$nie onirycznego charakte-
ru wydaje si¢ jednym z najwazniejszych zjawisk obserwowanych w komiksowych
cyklach superbohaterskich. Komiksowe $wiaty to ,,kraina snow”, w ktorej wszystko
jest mozliwe; takze to, co niemozliwe, a temat czasu coraz czgsciej trafia do fabuty,
stajac si¢ niepokojacym czynnikiem ujawniajacym si¢ gdzie$ na marginesach zainte-
resowania samych starzejacych si¢ — a przeciez wiecznie mtodych i silnych, zyjacych
W ,,wiecznym teraz” — bohaterow.

wprost, obnazony, sugerowany juz w poetyckim wstgpie do opowiesci: ,,Oto opowies¢ z wyobrazni,/
Ktoéra moze, lecz nie musi si¢ zdarzy¢./ O idealnym czlowieku, co zstapit z nieba, by czyni¢ dobro./
Opowies¢ o jego Zmierzchu, czasie wielkich bitew i cudoéw,/ Wrogoéw spiskujacych, by go pokonac
i Dni Ostatniej Wojny./ W $niezycy, na odludziu, w Polarnej Zorzy./ To jest wymyslona opowies¢/ Jak
one wszystkie”. — A. Moore, K. Swan, Superman: Whatever Happened to the Man of Tomorrow?, DC
Comics: vol. 1/ 423.

2 Patrz: http://www.hyperborea.org/flash/hypertime.html [dostep: 14.07.2014].

¥ G. Klock, How to Read Superhero Comics and Why, New York 2002, s. 23-24.

30 W wywiadzie w: Writers on Comic Sciptwriting, M. Salisbury (red.), London 1999, s. 222.

31 W. Ellis, Come in Alone, San Francisco 2001, s. 124.

2 Qryginalnie: ,,inconsistent multitude”, patrz: S. Zizek, The Art of the Ridiculous Sublime: On
David Lynch's Lost Highway, Seattle 2000, s. 41.



137

Komiks uwaza za bardzo szczego6lng i mitogenng sfer¢ wspotczesnych wyobra-
zen, pole dzielone przez sporg grupe mtodych ludzi i ksztaltujace ich pozniejszy
sposob patrzenia na §wiat. Uproszczone i konwencjonalne, powtarzane po wielokroé¢
historie, czyli opowiesci o superbohaterach, to idealne miejsce, by szukaé nowego
mitu. I w uproszczeniu wlasnie wida¢ gleboki sens przekazu, Supermana lepiej ro-
zumie si¢ i pamigta, myslac o klasycznej ilustracji z herosem-zbawicielem wzlatu-
jacym w niebo (wyrazona ,,pismem obrazkowym” esencja archetypu action hero,
bedaca takze ukryta aluzja do starotestamentowego ,,mocna reka i podniesionym ra-
mieniem” z zydowskiego $wieta Paschy), niz wnikliwie wczytujac si¢ w komiksy
pisane dla dorostego odbiorcy, ktore niepotrzebnie komplikujg mitologi¢ bohatera.
Z jednej strony superbohaterow mozna postrzegac jako produkt i obiekt pozadania,
z calg §wiadomoscig ich komercyjnego znaczenia, z drugiej jako reprezentacj¢ pew-
nych psychologicznych czy spotecznych archetypéw. Za obydwiema tymi perspekty-
wami czai si¢ niejasnos$¢ i to wlasnie jest dobre, ta sfera dopuszczajaca pewna magie.
Nie musimy rozumie¢ superherosow, tak samo jak nie powinnis$my w petni rozumieé
symboli, ktorymi si¢ postugujemy3. Historie bohateréw zaczynaja si¢ nieodmiennie
od traumy ich powotania, a potem opowiadaja o nabieraniu doswiadczen®. Z jedne;j
strony mogg wigc stuzy¢ za pewien model, wzor odniesienia, mie¢ wplyw na posta-
wy spoteczne i moralne, uczy¢ miodziez pozadanych zachowan, a z drugiej — pozo-
stajg oportunistyczng rozrywka, catkowitym zaprzeczeniem rewolucji, mogg by¢ tez
postrzegane jako eskapistyczne, sprzyjajace potrzebie relaksu i odprezenia w $wiecie
dobrze znanym i przewidywalnym.

Trudno ostatecznie rozstrzygnac, czy superherosi pojawili si¢ w XX wieku, czy
moze s3 to postacie rodem ze starozytnych mitologii, przeszczepione na wspotczesny
grunt’’, Nie da si¢ nie zauwazy¢ ze ciagle trwajg, sg pisani na nowo, znajdujac si¢
niejako ,,w procesie” powstawania. W przypadku cykli ciggnacych si¢ przez dzie-
sieciolecia to odbiorca wyrokuje, ktore zdarzenia z zycia bohatera uznaje za kano-
niczne, a ktore nie. A ustalenie szczegoétowego kanonu to praca syzyfowa, ponie-
waz superbohater zyje w nieustannie zmieniajgcej si¢ przestrzeni, powstajg nowe
wyobrazone miasta, krajobraz morfuje, bohater nigdy si¢ nie starzeje, opowiadaja
0 nim wciaz inni pisarze i rysownicy, obdarzeni, jak dawni pie$niarze, wiekszym lub
mniejszym talentem. Innowacje sugerowane przez fanéw w fanfikach, w listach pisa-
nych do redakcji zeszytow, wreszcie przez filmowe i telewizyjne adaptacje, w jakim$
stopniu zmieniaja mitologi¢, pokazujac, ze oglad krytyczny i reakcja zwrotna maja
na opowies¢ realny wptyw. Czasem kanon probuje si¢ wytycza¢ odgornie 1 porzad-
kowa¢ ,,radosng tworczo$¢”, przyktadem moze by¢ seria The Crisis on Infinite Earths
wydawana przez DC Comics w roku 1985, ktorej zadaniem bylo, motywowane prze-

3 Za: Biblia warszawska. ,,Mocng reke i podniesione rami¢” wzmiankuje si¢ podczas pierwszego
wieczoru Paschy. Patrz: Pwt 4, 34, Ps 136, 12, por. Ez 20, 33-34.
3% V. Turner, Las symboli. Aspekty rytualow u ludu Ndembu, tham. A. Szyjewski, Krakow 2006.

3 The Amazing Transfoming Superhero...

3 U. Eco, op.cit., s. 120—121.

37 Czasem dostownie, jak niezwykle popularna komiksowa posta¢ Thora i jego towarzysze oraz
oponenci rodem z Asgardu. Patrz: R. Reynolds, op.cit., s. 53—60.
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de wszystkim wzgledami marketingowymi, zespolenie funkcjonujacych réwnolegle
1 niekoherentnych uniwerséw w celu ich uproszczenia, fabularne pozbycie si¢ posta-
ci, ktére nie pasowaty do wspdlnej wizji, a w rezultacie nieoficjalne, lecz wptywo-
we uznanie wczesniejszych narracji, poprzedzajacych Kryzys, za niekanoniczne’.
Zabieg ten, podobnie jak radykalna proba rewizji postaci Batmana proponowana
przez Franka Millera, udat si¢ tylko czgsciowo; dlugoterminowe skutki rewizji sg
trudno zauwazalne, a uniwersum DC Comics pozostaje jeszcze bardziej chaotyczne
niz przed propozycja zmian.

Najbardziej jednak unikalng cecha superbohateréw jest ich zdolno$¢ do prze-
trwania, ich instynkt samozachowawczy. Kolejne pokolenia nie maja ochoty czyta¢
0 ,,Supermanie swoich 0jcOw”, potrzebujg wtasnej wersji mitu i wlasnie jg dostajg.
W klasycznej historii mamy takie cechy jak kostium, ktory jest rownocze$nie prze-
braniem i wyznacznikiem tozsamosci, to, ze bohater si¢ nie starzeje, nie ma zgody
na starzenie si¢, cho¢ otaczajacy go $wiat si¢ zmienia. Superbohater dysponuje tez
statym zestawem cech biograficznych, jak traumatyczne pochodzenie (z obowigz-
kowym ,,nieobecnym ojcem’), charakterystyczne supermoce, sekretna tozsamosc,
pojawiajg si¢ wyrazne archetypy, ktore reprezentuje, jego biografie tatwo jest osadzi¢
w monomicie*. W kazdej historii az do znudzenia odkrywamy cyklicznie powtarza-
ne oddzielenie — inicjacje — powrot i dowody na to, ze cho¢ zmienia si¢ kostium (czy
tez, w przypadku superbohatera, maska), to setne wcielenie pozostaje wersja pierw-
szej, znajomej twarzy®’, a funkcje, ktore speinia, mozna traktowac jako mityczne
w znaczeniu akademickim.

Najlepsi pisarze ,,formutowi” potrafig mistrzowsko taczy¢ sprzecznosci: nadawac
witalno$¢ starym i ogranym stereotypom, a takze wymys$la¢ nowe warstwy znaczen,
ktére opierajg si¢ na klasycznych fabutach, scenariuszach i miejscach akcji, nie wy-
kraczajac przy tym poza granicg konwencji*!. Wazny jest tez zawarty w kazdej z bo-
haterskich fabul motyw metamorfozy czy przemiany, niecodmiennie oddzialujacy na
publicznoé¢. To on wymaga najwiecej pracy, a prawidlowe uzycie moze wptynaé
na sukces Iub komercyjng porazke calej opowiesci.

#¥ G. Klock, op.cit., s. 19-24.

¥ Reynolds wymienia w swojej ksigzce kolejne wazne etapy kazdej bohaterskiej — i zapetlonej
w nieskonczono$¢ — wedrowki. W pierwszym komiksie o przygodach Supermana (1938 rok) sa to kolej-
no: utraceni rodzice i ,,edypalny” w swoim podtozu konflikt z ojcem, cudowne narodziny i odnalezienie
cudownego dziecka, sprawiedliwo$¢ — Superman poswigca si¢ czynieniu dobra, réznica migdzy zwykty-
mi ludZzmi a postacia obdarzong supermoca, tajemnicza tozsamos¢, relacja supermocy i polityki, nauka
postrzegana jako ,,alibi” dla magii. W rezultacie superbohater bedzie: przedktadat sprawiedliwo$¢ nad
prawo, bedzie wyrdzniony lub stygmatyzowany spolecznie, najpewniej bedzie patriota, jego niezwyktosé
podkresla¢ beda codzienne i zwyczajne okoliczno$ci otaczajacego go zycia, skontrastowany zostanie ze
swoim alter ego (czasem reprezentujagcym takze ojca bohatera i konflikt miedzy tymi postaciami), a od-
powiednikiem magii w jego cudownym $wiecie bgdzie nauka i czgsto to wlasnie ona bedzie mogta go
pokona¢ (na przyktad kryptonit w $wiecie Supermana). R. Reynolds, op.cit., s. 12—-16.

4 Patrz: G. Klock, op.cit., s. 8-9. Tak samo jak autor uwazam analize¢ Campbellowskg za nudng
i wtorng, dlatego zdecydowatam si¢ nie poswigcac jej tutaj zbyt wiele uwagi. To samo dotyczy czytania
superbohater6w przez pryzmat archetypéw w rozumieniu Junga i psychoanalizy; jak pisze Klock, oczy-
wisto$¢ takich refleksji podwaza ich sens.

4 J.G. Cawelti, op.cit., s. 10—11.
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Jak twierdzi Sharon Parker, mimo popularyzacji komiksow superbohaterskich
w réznych grupach odbiorcow jego gtdéwnymi czytelnikami pozostaja ludzie mtodzi,
szykujacy sie do przejscia w dorostos¢. Jest to wiec czas specjalny i wyjatkowy,
okres przemian ciata i ducha oraz poszukiwania dojrzalej tozsamos$ci. Mozna go tak-
ze okresli¢ jako stan graniczny, liminalny, a perypetie komiksowych bohateréw jako
pomagajace oswoi¢ gwattowna metamorfoze*.

Terrence Wandtke zwraca jednak uwage, ze dzi$ juz nie ma presji, by wyrosngé
z Supermana®, mozna by¢ fanem jako osoba dorosta, powstaja zeszyty i serie dla
takich osob. Owych serii jest bardzo wiele, toczg si¢ rownolegle i nie sg spdjne. Na-
tura bohateréw okazuje si¢ dialektyczna, pozostajg oni w sprzezeniu z publiczno$cig
1 z samymi sobg: ciagle istniejg poprzednie wersje, dostepne do wgladu, w postaci
filméw na DVD albo komiksow w papierowych wznowieniach, ale pojawiaja si¢
takze nowe. Obecnos¢ bohatera jest trans-historyczna, stanowi moralny odno$nik dla
ludzi na catym $wiecie, od konserwatywnego nacjonalizmu Superman przeskakuje
do bycia bohaterem kosmopolitycznym. Bohaterowie Zyja poza kontrolujgca mocg
historii, sg transformowani przez zmieniajace si¢ media i poruszajg si¢ miedzy kla-
syczng formg a postmodernizmem.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze komiks balansuje, nieustannie szukajac
rownowagi migdzy konwencjg a inwencja. Konwencja to zbior elementéw dosko-
nale znanych zar6wno tworcy, jak i odbiorcy, jezyk wspolnych warto$ci, ulubionych
»tropoOw”, stereotypowych postaci, znanych metafor i innych tego typu charaktery-
stycznych $rodkow wyrazu. Inwencja to z kolei sposob na wprowadzenie do fabuty
nowych probleméw i tematdéw, zwigzanych z wyzwaniami wspdtczesnosci, a takze
miejsce dla autora na jego wlasng, oryginalng wizje, autorska perspektywe patrze-
nia. Moze to by¢ wigc zupehlie inny rodzaj postaci, ciekawa forma postugiwania
si¢ jezykiem — a w przypadku komiksu takze obrazem. Wazne, aby pomigdzy tymi
dwoma biegunami panowata stosowna rownowaga, pozwalajaca zachowac poczucie
cigglosci przy rownoczesnym wrazeniu §wiezo$ci podawanej tresci. Konwencje po-
magaja wiec utrzymacé stabilno$¢ kulturows, pokazujac to, co znajome, a inwencja
odpowiada na zmieniajace si¢ warunki zewnetrzne, dostarczajac nowych informacji
o Swiecie®,

John G. Cawelti, piszac o cyklach zyciowych gatunkdéw literackich i filmowych,
zZwraca uwage na etapy, jakim podlegaja: po poczatkowym okresie budowania for-
muly, przez fazg osadzenia jej i eksplorowania, pelnej $wiadomosci cech gatunko-
wych zaré6wno u tworcow, jak i publicznosci, po etap znudzenia przewidywalnoscia,
co skutkuje podej$ciem parodystycznym czy satyrycznym, z ktérego w koncu wyta-
niajg si¢ nowe gatunki®*. Komiks i kino superbohaterskie, jak sie¢ zdaje, nie dotarly
jeszcze do momentu wyczerpania si¢ formuty.

Podsumowujac, transformacje superbohatera nalezy odczytywaé w niezmiennym
kontekscie samoregulujgcego si¢ kanonu i struktury, ktora w ogolnym zarysie nie

42 8. Parker, op.cit., s. 125-126.

4 The Myths We Live By, R. Samuel, P. Thompson (red.), New York 1990, s. 13.
4 ]J.G. Cawelti, Mystery, Violence, and Popular Culture, Wisconsin 2004, s. 6-7.
4 Ibidem, s. 208.
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ulega przeksztatceniom, po gwattownej rewolucji kazdorazowo wracajgc do uprzed-
nio ustalonego ksztattu. Czas, w ktorym funkcjonuje bohater, nosi wszystkie cechy
czasu mitycznego i jest w pierwszej kolejnosci cykliczny. Tradycja pozostaje nie-
zwykle waznym elementem kazdej z rozpisanych juz na kilkadziesiat lat, setki zeszy-
tow 1 filmow narracji. Transformacje sg stopniowe i subtelne, dokonujace si¢ w duzej
czasowej perspektywie i maja charakter zmian adaptacyjnych.
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