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Abstracta

THE “PAINTED VILLAGE” OF ZALIPIE AS A MANIFESTATION
OF ETHNOGRAPHIC TOURISM IN POWISLE DABROWSKIE

This paper presents a problem associated with the heritage of folk culture in southern Poland,
namely, a custom that originates from the late nineteenth century and involves painting buildings,
farms and environmental elements as well as residential interiors in original, colorful floral designs.
The article explains the concept of nature and forms of ethnographic tourism. Then it focuses on
Zalipian folk art — a living tradition representing the region of Powisle Dabrowskie — which at-
tracts a great interest of tourists from home and abroad. The genesis of Zalipian painting and the
“painted village” of Zalipie as an ethnographic tourism attraction in Powisle Dabrowskie are pre-
sented and discussed.

Wstep

Turystyka jest $cisle zwiazana z kultura. Kultura stymuluje rozwdj turystyki,
a turystyka popularyzuje dobra kulturowe. Turystyka kulturowa pozwala podczas
podrézy na poznawanie lub do$wiadczanie rdéznych sposobow zycia innych ludzi,
odzwierciedlajacych obyczaje spoteczne, tradycje religijne, dziedzictwo kulturowe
1 zaspokajajacych ludzkie potrzeby oraz oczekiwania w zakresie kultury.
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W ramach turystyki kulturowej, kultura ludowa zajmuje coraz znaczniejsza po-
zycje na liscie motywacji podrozy turystycznych. Wedtug Bukraby' pojecie to rozu-
miane jest jako suma wytwordéw uksztaltowanych w ramach wiejskiej spoteczno$ci
lokalnej. To zbidr wzorcow, norm i wartosci rozwinigtych przez warstwe chtopska.

Z kultura ludowa wiaze si¢ turystyka etnograficzna, ktora uzalezniona jest od
oferty danej okolicy, jej dziedzictwa oraz kultury, kultywowania zgodnie z tradycja
zwyczajow 1 obrzedow. W bardzo naturalny sposéb umozliwia ona eksponowanie
elementow kultury ludowe;j, walor ten stanowi podstawg jej specyfiki. Dla turystow
wypoczywajacych na obszarach wiejskich akcentowanie dziedzictwa kulturowego
jest waznym wyréznikiem regionu. Mozna stwierdzié, ze dziedzictwo kulturowe sta-
nowi magnes przyciagajacy turystow na wies. Przez pojecie dziedzictwa kulturowe-
go wsi rozumie sig t¢ cz¢$¢ kultury ludowe;j, a przede wszystkim sztuki ludowej, kto-
ra byla tworzona na polskiej wsi?.

Dziedzictwo kulturowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie, taczy w sobie
elementy materialnej kultury ludowej oraz strefy niematerialnej, tzw. kultury ducho-
wej i spotecznej, a takze folklor. Na kulture ludowa skladaja si¢ takie elementy, jak:*

* Kkultura materialna, czyli rzemiosto uzytkowe i jego produkty koncowe, np.
budownictwo, kowalstwo uzytkowe, plecionkarstwo, garncarstwo, tkactwo,

* Kultura niematerialna (duchowa), czyli folklor, np. taniec, §piew, muzyka,
zwyczaje, obrzedy, wierzenia, prawo zwyczajowe, normy estetyczne,

* tworczosé¢ ludowa, czyli rzemiosto artystyczne, np. rzezbiarstwo, malarstwo,
hafciarstwo, koronkarstwo, tkactwo artystyczne, plastyka obrzgdowa, wycin-
karstwo, snycerstwo, drzeworytnictwo, kowalstwo artystyczne, zabawkarstwo.

Przyktadem wsi z bogatym dziedzictwem kulturowym, zwlaszcza tworczos$cia
ludowa, jest Zalipie — niewielka wioska potozona na Powislu Dabrowskim (woje-
wodztwo matopolskie, powiat dabrowski, gmina Olesno). Osobliwoscia tej wioski
jest pielegnowany z pokolenia na pokolenie zwyczaj malowania doméw i wngtrz
mieszkalnych w oryginalne motywy kwiatowe. Zwyczaj ozdabiania wiejskich izb
kwiecistymi malunkami zadziwia od prawie 80 lat niezwyklym kolorowym wzornic-
twem nie tylko §cian domow, ale tez kapliczek, studni, plotéw, skrzyn, mebli, przy-
boréw kuchennych, §ciennych obrazéw itp. Interesujaca jest tam takze malowana
recznie ceramika, ozdoby z bibuly czy malowane makatki.

Celem autoréw artykutu jest przedstawienie zagadnienia zwigzanego z dziedzic-
twem kultury ludowej na poludniu Polski, a mianowicie zwyczaju wywodzacego
si¢ z konca XIX wieku, polegajacego na malowaniu budynkéw, elementéw zagrody
1 otoczenia, a takze wngtrz mieszkalnych w oryginalne, barwne motywy kwiatowe.
Autorzy skupili si¢ na zalipianskiej sztuce ludowej, ktora jest zywa tradycja stano-
wiaca o odrgbnosci regionu Powisla Dabrowskiego. Wplywa ona na ogromne zain-
teresowanie turystow z kraju i1 zagranicy nie tylko tych uprawiajacych turystyke et-
nograficzna.

' 1. Bukraba, Kultura ludowa na co dzier, Warszawa 1990.
2 T. Jedrysiak, Turystyka kulturowa, Warszawa 2008.
3 J. Mokras-Grabowska, Kultura ludowa [w:] A. Stasiak (red.), A to Polska wilasnie..., 1.6dz 2006.
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1. Pojecie, istota i formy turystyki etnograficzne;

Etnografia jest dyscyplina naukowa zajmujaca si¢ catosciowym opisem i ana-
liza kultur ludowych réznych spolecznosci oraz grup etnicznych. Jej zakres obej-
muje teori¢ kultury ludowej oraz badanie poszczegdlnych jej dziedzin i wytworow
materialnych. Przez pojgcie ,,etnografia” rozumie si¢ wszystkie nauki etnologiczne
badz tez jedna z tych nauk®.

Jak zauwazyla Mokras-Grabowska’®, turystyka kulturowa obszarow wiejskich
w literaturze przedmiotu czgsto okreSlana jest mianem turystyki folklorystycznej
badz etnograficznej. Mikos von Rohrscheidt® uwaza, ze gldwnym motywem wyjaz-
du turystycznego w ramach turystyki kulturowej obszaréw wiejskich jest cheé zapo-
znania si¢ z zywa kultura lub reliktami dawnej kultury miejsca lub obszaru. Autor ten
kwalifikuje te forme turystyki kulturowej do powszechnej’.

Wedtug Buczkowskiej® turystyka etnograficzna jest forma turystyki kulturowe;j,
a w szczegblnosci turystyki dziedzictwa kulturowego (heritage tourism), ktora odno-
si si¢ do historii i wytwordéw kultury z przeszto$ci. W rozwoju turystyki kulturowej
stanowi ona pierwszorzedny element zwigzany z r6znymi aspektami kultury. Styl zy-
cia, tj. tradycje, wierzenia, folklor, kuchnia itp., zalicza si¢ do elementow drugorzed-
nych tworzacych turystyke kulturowa, bedacych czgscia sktadowa turystyki zwiaza-
nej z dziedzictwem kulturowym i kultura wspotczesna’.

Ta sama autorka wérod form turystyki kulturowej wyrdznia takze turystyke re-
gionalng i lokalna wsi, czyli turystyke kultury ludowej, zaliczana do turystyki
dziedzictwa kulturowego i1 kultury wspotczesnej. Dziedzictwo bedace przedmiotem
zainteresowania turystow obejmuje: styl budownictwa mieszkalnego, zabytki archi-
tektury (sakralnej, przemystowej, gospodarczej), elementy tworczosci ludowej (sztu-

4 Etnografia, bedac jako$ciowa metoda badawcza, koncentruje si¢ na poznawaniu fenomenoéw
kulturowych, ktore odzwierciedlaja wiedzg na temat systemow rozumienia w zyciu grup kulturo-
wych. Zajmuje si¢ studiami nad ludzmi, grupami etnicznymi, formacjami etnicznymi, m.in. ich et-
nogeneza, kompozycja, zmianami, charakterystyka socjalnego dobrobytu, a takze ich materialng
oraz duchowa kultura. Etnografia znajduje zastosowanie w pozyskiwaniu danych empirycznych na
temat ludzkich spotecznosci oraz kultury.

5 J. Mokras-Grabowska, Mozliwosci rozwoju turystyki kulturowej obszaréw wiejskich w Polsce,
,,Turystyka Kulturowa” 2009, nr 1, s. 14, www.turystykakulturowa.org [odczyt: 10.09.2012].

¢ A. Mikos von Rohrscheidt, Turystyka kulturowa. Fenomen, potencjat, perspektywy, Gniezno
2008.

7 A. Mikos von Rohrscheidt (2008) wyrdznia trzy rodzaje turystyki kulturowe;j: turystyke kul-
tury wysokiej (dziedzictwa kulturowego, muzealna, literacka, eventowa kultury wysokiej), turysty-
ke edukacyjna (podroze edukacyjne, tematyczne, jezykowe, seminaryjne) oraz powszechna tury-
styke kulturowa (turystyke miejska, kulturowa obszaréw wiejskich, etniczna, militarna, obiektow
przemystowych i technicznych, zywej historii, kulturowo-przyrodnicza, egzotyczna, religijna i piel-
grzymkowa, kulinarna, hobbystyczna, regionalng).

8 K. Buczkowska, Turystyka kulturowa, Poznan 2008.

® Turystyka kultury wspotczesnej (art tourism) odnosi si¢ do terazniejszych wytwordéw kultu-
ry oraz zycia ludzi. Stanowi pierwszorzedny element (razem z turystyka dziedzictwa kulturowego)
tworzacy turystyke kulturowa.
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ka, rzemiosto, muzyka, taniec), tradycje i obrzedy, gware, kuchni¢ regionalna, a tak-
Ze miejscowe imprezy o réznej tematyce. Z dziedzictwem tym turys$ci spotykaja si¢
w: muzeach na wolnym powietrzu, muzeach regionalnych, izbach pamigci, a tak-
ze uczestniczac w imprezach kulturalnych, spozywajac positki w karczmach i lokal-
nych restauracjach serwujacych tradycyjne potrawy, korzystajac z noclegu w gospo-
darstwach agroturystycznych, zwiedzajac zabytki i miejscowe zaktady produkcyjne
oraz obserwujac pracg miejscowej ludnosci i uczestniczac w niej. Zdaniem Bucz-
kowskiej'?, jezeli turystyce kultury ludowej towarzyszy proces badawczy i naukowe
opisywanie zastanego dziedzictwa, to wowczas okreslamy ja jako turystyke etno-
graficzng, ktora nalezy uzna¢ za wysoce wyspecjalizowang forme turystyki kul-
turowej.

Ze wzgledu na ztozono$¢ i1 roznorodnosé atrakcji A. Kurek i R. Szmytke!! trak-
tuja turystyke etnograficzng jako zbiér kilku réznych form polaczonych wspdlnym
mianownikiem, jakim jest che¢ poznania kultury ludowe;j. Zdaniem A. Kowalczyka!'?
turystyka etnograficzna polega na poznawaniu i eksplorowaniu miejsc zamieszkiwa-
nych przez rézne grupy etniczne i zaznajamianiu si¢ z ich zywa kultura — zwyczaja-
mi, obrzgdami, rzemiostem itp. Ta forma turystyki kulturowej wykorzystuje w swo-
im rozwoju walory kulturowe wsi, w tym bogate tradycje ludowe.

Do zasadniczych form turystyki etnograficznej zalicza sig:'*

* wyjazdy do muzeéw na wolnym powietrzu — czyli muzeéw skansenow-
skich, potocznie okreslanych ,,skansenami”, zwiazanych z kultura wsi. W ich
obrebie mieszcza si¢: parki etnograficzne'¥, muzea wsi'>, muzea budownictwa
ludowego'®. Do grupy muzedéw skansenowskich zalicza sig takze zagrody ,, in
situ”'7 oraz muzea archeologiczno-etnograficzne'® i muzea specjalistyczne'?,

* poznawanie zwyczajow — wraz z poznawaniem wierzen, obrzedoéw, odpu-
stow 1 jarmarkow,

* uczestnictwo w formach zycia spolecznosci wiejskiej, np. organizowanie
imprez typu ,,wesele lowickie”, podczas ktorych turysci wraz z ludowymi ar-

10 K. Buczkowska, Turystyka...

" A. Kurek, R. Szmytke, Turystyka aktywna i specjalistyczna [w:] T. Burzynski, M. Labaj
(red.), Turystyka rekreacyjna oraz turystyka specjalistyczna, Warszawa 2003.

12°A. Kowalczyk, Wspélczesna turystyka kulturowa: miedzy tradycjq a nowoczesnosciq [w:]
A. Kowalczyk (red.), Turystyka kulturowa (spojrzenie geograficzne), Geografia Turyzmu, t. 1,
Warszawa 2008.

3 D. Ortowski, Pozywienie ludowe jako znaczqca atrakcja turystyki etnograficznej [w:]
M. Jalinik (red.), Innowacje w rozwoju turystyki, Biatystok 2008.

4 Cechuje je dowolna prezentacja architektury ludowej w terenie.

15 Prezentujg one zrekonstruowane tradycyjne uktady wsi oraz kulturg ludowa i techniczno-
-gospodarcze aspekty rozwoju kultury rolne;j.

16 Obrazuja rézne typy architektury ludowej jednego lub kilku regionow.

17 To pojedyncze budynki lub cale zespoly architektury ludowej pozostawione w miejscu po-
wstania, w naturalnym, autentycznym otoczeniu i krajobrazie.

18 Powstaly wskutek odtworzenia dawnych zabytkow lub wykopalisk.

19 Zwane takze muzeami przemystowo-technicznymi, eksponuja zabytki techniki oraz daw-
ne obiekty przemystowe.
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tystami: muzykami, §piewakami, zespotami tanecznymi, uczestnicza w insce-
nizacji §lubu wzorowanego na dawnych zwyczajach i obrzg¢dach.

Wyodregbnione trzy kierunki turystyki etnograficznej wzajemnie si¢ przenikaja,
gdyz wyjazdy do muzedéw skansenowskich traktuje si¢ jako etap wstepny do pozna-
wania obrzedow i zwyczajow. Ulatwia to wejscie turysty w rolg jednego z cztonkow
spoteczno$ci wiejskiej. Uczestnictwo w ostatniej formie nie wymaga wczesniejszych
etapow, ale ich brak moze utrudni¢ uzyskanie pelnej satysfakcji i zadowolenia turysty.

Wymienione formy turystyki etnograficznej funkcjonujg réwniez niezaleznie od
siebie. Poznawanie muzedw na wolnym powietrzu moze by¢ traktowane jako samo-
istna forma, podobnie jak i kolejne elementy tego rodzaju turystyki. Turystyka etno-
graficzna daje rézne mozliwosci poznania i przezywania kultury wsi, pozostawiajac
wybor turystom.

Najbardziej popularng forme turystyki etnograficznej stanowia wyjazdy do mu-
zedw skansenowskich. Umozliwiaja one zapoznanie si¢ z dorobkiem materialnym
glownych grup etnograficznych kraju. Obraz turystyki etnograficznej w odmianie
poznawania zwyczajow moze wydawac si¢ prosty, jednak ta wtasnie niewyszuka-
no$¢ decyduje o jej atrakcyjno$ci. Nie kazdy turysta jest w stanie przyjac¢ taki obraz
za atrakcyjny, stad tez nalezy go uznaé za kolejny etap tej formy turystyki, wazny
dla bardziej wymagajacych turystow, poszukujacych glebszych przezy¢ zwiazanych
z obcowaniem z kultura ludowa. W tym samym kierunku zmierza ostatnia odmiana
turystyki etnograficznej, czyli uczestnictwo w formach zycia spotecznosci wiejskiej,
ktora kierowana jest do najbardziej zagorzatych jej uczestnikow?.

2. Geneza zalipianskiego malarstwa na Powislu Dabrowskim

Powisle Dabrowskie to region, ktory dopiero po blizszym poznaniu potrafi uka-
za¢ swoje walory krajobrazowe, kulturowe i historyczne. Wedréwka po tej ziemi ma
swoj specyficzny urok — po drodze spotyka si¢ zagrody, kapliczki czy ludzi pracuja-
cych w polu, wylaniajacych si¢ niekiedy zupelnie niespodziewanie zza §ciany zb6z
czy rzedu wierzb. Na tym terenie nie ma wiekowych i cennych zabytkow. Poza kil-
koma ocalatymi z wojen ko$ciotami, dworami i resztka zamku dabrowskiego — nie
wystepuja tam duzej warto$ci obiekty kulturowo-historyczne. Jest za to bogactwo
w postaci dos¢ licznych pozostatosci tradycyjnej architektury ludowej. W niekto-
rych wsiach jeszcze ¢wieré wieku temu staty cale ulice chat zwrdconych strona fron-
towa ku stoncu w godzinie poludniowej. Jasno bielone $ciany odcinaty si¢ od ciem-
niejszej potaci stomianego dachu. Obok stata stodota o $cianach plecionych z wikliny
i wiklinowy ptot!.

Na poczatku ubieglego wieku zylo si¢ na Powi§lu Dabrowskim bardzo biednie.
Do$¢ marna ziemia, drobne gospodarstwa, liczne rodziny — wszystko to powodo-

20 A. Kurek, R. Szmytke, Turystyka aktywna...
2 A. Bartosz, A. Bartosz, Kolorowe Zalipie, Tarnéw 2005.
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wato, ze szukano pracy poza wsia. Chlopak z Zalipia trafit do Krakowa, gdzie uda-
to mu si¢ uzyskac prace stuzacego w rodzinie urzedniczej. Rodzinng wioskg odwie-
dzat, wedrujac do niej pieszo. Ktoregos$ razu przyniost z soba makatke namalowana
na kawalku papieru, darowana mu przez matke, siostre, a moze przez dziewczyng.
Przybit ja gwozdzikami nad 16zkiem, by mu ten kat stal si¢ milszy i o domu rodzin-
nym przypominat. Jego gospodarz, Wiadystaw Hickel??, byt cztowiekiem wyczulo-
nym na to wszystko, co ze wsi pochodzito, co z ludu wyrastato, a byto pickne. Byly
to lata szczeg6lnego zainteresowania kultura ludu, eksponowania folkloru, bratania
si¢ ze wsig (rok 1905). Totez mieszczuch W. Hickel, zachwycony barwami chtop-
skiej makatki, zapragnal pozna¢ zrodto tej tworczosci — rodzinng wie$ chtopaka. Po-
wedrowal na Powisle Dabrowskie, zajrzat do kilku chat w Zalipiu i w okolicznych
wioskach, a powrocil do miasta z nargczem malowanych makatek i spostrzezenia-
mi, ktore opisal w ukazujacym si¢ od 10 lat piSmie ludoznawczym, zatytulowanym
,»Lud”. Stad pochodzi pierwszy opis malowanek zalipianskich?, a najstarsza ich
kolekcja, przechowywana w krakowskim Muzeum Etnograficznym jest ta wtas-
nie, ktora Hickel zebrat osobiscie.

Swoje spostrzezenia W. Hickel potraktowatl jako odkrycie nieznanego dotad
osrodka tworczosci ludowej. Glowne jego centra zlokalizowat w Zalipiu i Boru-
sowej. W tych wsiach oraz w okolicznych, natknat si¢ krakowski mito$nik kultu-
ry ludowej na domy, w ktoérych §ciany udekorowane byty barwnymi, papierowymi
malowankami, w kredensach staty pomalowane w kwiatki talerze i kubki, a takze
fragmenty $cian byly zdobione kwiatami, malowanymi wprost na glinianym tyn-
ku. Pozniejsze badania wykazaty, ze to zdobnictwo wystgpowalo w wielu innych
wsiach jeszcze w okresie przed 11 wojna §wiatowg i zajmowalo teren w widtach Wi-
sty 1 Dunajca, po lewej jego stronie, siggato tez i poza Wisltg. Powstalo za$ niewiele
weczesniej niz to zanotowal W. Hickel. Wiazato si¢ mianowicie z zanikiem dymnych
wngtrz, co spowodowane byto wprowadzeniem nowoczesnych piecéw kuchennych
z blachg i odprowadzeniem dymu wprost do komina, poza izbg. Wczesniej zas, w za-
dymionych izbach, na ciemnych, zakopconych $cianach, malowaty kobiety od czasu
do czasu wapnem jasne plamy ,,packi”, aby tg ciemna przestrzen rozjasni¢. Kiedy za$
stato si¢ mozliwe, by $ciany nie pokrywaly si¢ ,,kopciem”, owe jasne plamy rozbudo-
wane zostalty w proste motywy kwiatowe. Najpierw umieszczano je wokot pieca, po-
nad oknami, pod obrazami. Z czasem malowanki pokrywac zaczety cate powierzch-
nie ogromnych piecow, Sciany, powaly, a w koncu z malarstwem wyszly kobiety na
zewnatrz, ozdabiajac zewngtrzne Sciany domow, a pdzniej i budynki gospodarcze®.

Malarstwem tym ponownie zainteresowali si¢ etnografowie w latach migdzywo-
jennych. W przygotowanej w krakowskim Muzeum Etnograficznym ekspozycji zna-
lazta si¢ izba, ktora w roku 1939 malowaly dwie malarki z Ktyza, wsi sasiadujacej
z Zalipiem. W kwiatowe wzory pomalowana zostata tez woéwczas kaplica w semi-

22 Odkrywca nieznanego o$rodka tworczosci ludowej, mitosnika i znawce kultury ludowe;j.

2 Badania etnograficzne dowodza, ze cate zjawisko wzieto swdj poczatek od prostych, jasnych
pacek”, ktore rozwingly si¢ w dwukolorowe, a potem coraz wspanialsze kwiaty.

24 A. Bartosz, A. Bartosz, Kolorowe...
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narium duchownym w Tarnowie. Lata wojny i nastgpne przyczynily si¢ do zanika-
nia malarstwa. Jednoczes$nie zas, po wojnie nastapit okres wzmozonego zaintereso-
wania sztuka ludowa i jej eksponowania przy wszelkich oficjalnych okazjach. Dla
podtrzymania tworczo$ci malarskiej zainicjowano w roku 1948 konkursy, w ktorych
braly udziat malujace kobiety z regionu. Pierwszy taki konkurs odbyt si¢ w Podli-
piu, a ocenie podlegaty zaréwno zgromadzone w miejscowej szkole prace malarskie
na papierze, jak tez 18 chatup, ktore obejrzata komisja ztozona z etnografow i pla-
stykoéw. Konkursy takie organizowano odtad co kilka lat, a od roku 1965 regularnie
co rok. Niewatpliwie zastuga konkurséw byto nie tylko zatrzymanie procesu zani-
kania tej tworczo$ci, ale tez niebywaly jej rozkwit. Rywalizujace z soba dziewcze-
ta i kobiety dazyly do odkrywania coraz to nowych motywéw, doskonality technike,
wprowadzaly nowe rozwiazania plastyczne. Centrum tworczosci stato sig¢ Zalipie,
gdzie tworzyta niezwykle utalentowana malarka Felicja Curytowa (1904-1974). Jej
energia i umiejgtnos¢ zjednywania sobie ludzi sprawily, ze Zalipie stato si¢ wsia po-
wszechnie znana, a malarki z tej wsi trafity na pierwsze strony gazet i zawedrowaty
na salony rzadowe®.

Dziewczyny z Zalipia i okolicznych wsi malowaty m.in. salg dziecigcq na statku
»Batory”, lokale handlowe i reprezentacyjne w Warszawie oraz Krakowie, sale Uni-
wersytetu Ludowego w Wierzchostawicach (w powiecie tarnowskim). W samym Za-
lipiu pomalowaty w kwiaty: przedszkole, szkotg, poczte, swietlicg, koscidt i pleba-
ni¢. Malowane motywy znajduja si¢ dzisiaj rowniez na zalipianskim cmentarzu.

Do potowy lat siedemdziesiatych XX wieku malarstwo to rozwijato si¢ niezwy-
kle intensywnie pod wzglgdem formalnym. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze ten rozwoj
ograniczat si¢ wowczas praktycznie tylko do Zalipia. Stalo si¢ tak za przyczyna naj-
wigkszego miejscowego autorytetu, jakim byta F. Curytowa, ktdra jednoczesnie sta-
rannie eksponowata jedynie wlasna wie$ i krag znajomych. Komisje objezdzajace
corocznie malowane chaty prowadzone byly przez nestorke malarstwa do tych, ktore
ona uwazata za godne pokazania. W ten sposob uksztattowat si¢ powszechny obraz
jednej ,,malowanej wsi” — Zalipia. Malowanych chat w tym regionie znano wow-
czas nieco ponad 20.

Ponowne odkrycie malarstwa powislanskiego nastapito po roku 1976. Wtedy to
(F. Curytowa nie zyla od 2 lat) organizatorzy konkursu na wtasng rekg przemierzy-
li teren, biorac za punkt wyjscia dawne informacje o zdobnictwie doméw w tym re-
gionie. Okazalo si¢ wowczas, ze zjawisko owo zyje takze obok, niezaleznie od zain-
teresowan etnografow i dziennikarzy. W wielu wsiach do niedawna malowano domy
zgodnie z dawna tradycja, a w kilku wioskach zwyczaj ten trwat jeszcze w paru do-
mach. Tworzyly malarki, ktore znane byly w pierwszym konkursie, a o ktorych za-
pomniano.

O selektywnym traktowaniu przez F. Curytowa potencjalnych uczestniczek kon-
kurséw $wiadczy fakt, ze dopiero w roku 1985 zupelnie przypadkiem trafiono do
chaty pigknie malowanej wewnatrz, ktéra od domu F. Curytowej dzielito tylko jedno
gospodarstwo. Mistrzyni uznata, ze nie warto tej chaty ukazywac¢ komisji, a skrom-

% A. Bartosz, Kolorowa wies — Zalipie, Tarnéw 2005.
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na malarka nie miata $mialosci, by zaprosi¢ do siebie szanowna komisj¢ z Tarnowa.
Tym wigksze wigc byto zaskoczenie i rado$¢ z odkrycia tej archaicznie malowane;j
chaty i poznania jej starej, utalentowanej wiascicielki Marii Muszynskie;j.

Lata po roku 1976 przyniosty wigc odkrycie kolejnych malarek, ktore tworzyty
w kilkunastu wsiach regionu. Okazato sig, ze po kilka kobiet malowato nadal w ta-
kich wsiach, jak: Cwikow, Ktyz, Niwki, Podlipie, Samocice, Zapasternicze. Po jed-
nej za$ malarce zanotowano wowczas w Bolestawiu, Borusowej, Kannie, Otfinowie,
Pawlowie, Zabnie. Byty to badz juz tylko pojedyncze malarki, znane z dawnych lat,
badz tez kobiety, ktére z Zalipia czy okolicy pochodzity, a przeniosty si¢ do odleglej-
szych wsi (Otfindw, Zabno) i tam kontynuowaty tradycyjna tworczo$é?.

Nastepne dziesigciolecie po tym ponownym odkryciu byto najbardziej spektaku-
larnym w rozwoju tamtejszego malarstwa. W Zalipiu i Samocicach malowaty duze
grupy dziewczat w wieku szkolnym. W Zalipiu zreszta i w poprzednich latach szko-
ta przyczynita si¢ do kultywowania malarstwa wsréd mtodej generacji. Do konkur-
sOw z roku na rok zglaszaty si¢ coraz to nowe malarki. Zaczely malowac dziewczeta
pochodzace z domoéw, w ktorych nigdy przedtem nie bylo tradycji malarskich. Licz-
ba uczestnikéw konkursu siggne¢la ponad 70 osob, a malowanych domoéw w regionie
mozna byto si¢ doliczy¢ ponad 50.

Ten okres byl szczegolnie interesujacy dla etnograféw, bowiem we wsiach, do
ktérych dotad nie zagladali zainteresowani z zewnatrz, zachowalto si¢ malarstwo
w formie archaicznej, takiej jaka zastat przed ponad potwieczem W. Hickel. Zali-
pianskie malarki, konkurujace z soba, doprowadzilty tworczo$¢ do perfekeji technicz-
nej, stosowaty najnowsze typy pedzli i barwnikow. Ich sasiadki za$ nadal trwaty przy
technikach przejetych od babek.

Pierwotnymi barwnikami, jakie wykorzystywaly do malowania powislanskie
dziewczyny, byly wapno (barwa biata), glinka (barwa bezowa) i sadza (barwa czar-
na). Do brunatnej, miejscowej glinki dodawano nieco popiotu drzewnego, a sadzg,
zanim uzyto jako barwnika, zakopywano w ziemi, pod okapem domu. Padajace desz-
cze rozmigkczaly sadze, czyniac ja zdatniejsza do rozpuszczenia w wodzie. Spoiwem
tych barwnikow bywaly: maka kasztanowa, cukier, biatko czy woda po odcedzeniu
klusek. Te same spoiwa stosowano i potem, gdy do malowania zaczg¢to uzywac kupo-
wanych w sklepach barwnikéw proszkowych. Takie, domowym sposobem przygo-
towane farby rozprowadzano za pomoca réwniez wlasnorgcznie wykonanych pedzli.
Do wigkszych motywow stuzyty pedzle wykonane ze stomy prosianej, drobniejsze
detale malowano pgdzelkami wykonanymi z wlosia z konskiego lub krowiego ogo-
na. Uzywano tez pgdzelkow zrobionych z brzozowego patyczka, na koncu zmiazdzo-
nego miotkiem lub postrzgpionego zgbami®'.

Te tradycyjne techniki mozna byto zaobserwowacé jeszcze w latach osiemdzie-
sigtych w Samocicach, Podlipiu, Cwikowie, Ktyzu. Tamtejsze malarki, bedace juz
w podesztym wieku, malowaly nadal na tynku glinianym, pokrytym wapnem. Uzy-
wajac pedzla ze stomy prosianej, wykonywaly motyw przez uderzenia pedzlem lub

2 www.muzeum.tarnow.pl [odczyt: 26.04.2013].

27 A. Bartosz, Zalipie — malowana wies, Tarnow 2004.
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okrecanie go wokot osi. Powstawal tym sposobem motyw kropkowy, sktadajacy si¢
na cato$¢ wzoru.

Tradycyjne malarki uzywaty petnych barw, nie mieszaty barwnikéw dla uzyska-
nia koloréw posrednich. Nie znaty tez cieniowania. Motywy przez nie wykonywane
odznaczaty si¢ wyrazisto$cia, czytelnoscia i sporymi rozmiarami. Wspolczesne ma-
larki, malujac na gladkim podtozu — w najgorszym wypadku na tynku, a bywa, ze na
drewnie, pil$ni, materiale — uzywajac delikatnych pedzli artystycznych, stosuja zu-
petnie inna technikg. Maluja tak, jak maluje si¢ obraz, a wige pociagnigciem pedz-
la. Uzywaja tez doskonatych farb, szybkoschnacych, umozliwiajacych wykonywa-
nie bardzo drobnych, subtelnych wzoréw. Sa to wszelkiego rodzaju farby temperowe
i akrylowe. Podczas malowania kobiety nie stosuja réznych odcieni tego samego ko-
loru, tylko uzywaja petnych barw. Daje si¢ zauwazy¢, ze kwiaty posiadaja zazwyczaj
obwodke brazowa, a liscie — czarna (rys. 1).

Pierwotne malarstwo przybierato formy geometryczne i proste formy kwia-
towe. Z czasem rozwingto si¢ w motywy zoomorficzne (ptaki i inne zwierzgta),
aczkolwiek niewiele malarek pozostawato przy tych motywach. Pierwotny, geome-
tryczny motyw stosowano przez dluzszy czas na zewngtrznych $cianach budynkow.
Dzi$ spotka¢ mozna ostatnia tak malowang stajni¢, w Zalipiu (Monika Szlosek)
obok Domu Kultury — tyle Ze sama wtascicielka juz nie jest zdolna do pracy, prosi
wigc pracownice Domu Malarek, by wedtug jej wskazowek $ciang corocznie przy-
ozdabiaty®.

Obserwatorzy malarstwa powislanskiego poczuli niepokoj o los tego zjawiska,
kiedy to drewniane domostwa zaczgto burzy¢ i wznosi¢ murowane, nowoczesne
domy. Dotad malarki miaty, bowiem do czynienia z tradycyjnym wngtrzem, w kto-
rym centralne miejsce zajmowal ogromny piec, swoja bryla wrecz prowokujacy
malarki. Bielone, niskie §ciany, belkowany sufit, rzgdy obrazéw — cata architektu-
ra wngtrza narzucala rozmieszczenie motywow, do ktorych uktadu tutejsze kobie-
ty przywykly od mlodosci. Szybko jednak okazato sig, ze zdolne artystki doskona-
le wyczuwaja mozliwosci, jakie im stworzylo nowoczesne, wigksze, jasne wngtrze
i gtadko tynkowana $ciana. Dowiodtly tego najwcze$niej Janina Lizakowa, Zofia Bo-
rek i Maria Chlastawa. Osmicelily je zapewne wczes$niejsze proby malowania w mie-
$cie, na zlecenie amatordéw ich tworczosci.

Dzi$ malowane wnetrza nowoczesnych domow spotka¢ mozna znacznie czgsciej
niz pojedyncze juz drewniane domy. Zburzone zostaly tez tradycyjne, roztozyste pie-
ce. Nie wiadomo, jak dlugo zachowa si¢ w Strojcowie (Maria Zarod pochodzaca z za-
lipianiskiego rodu Baranskich) jeden z ostatnich malowanych piecow, corocznie od-
nawiany na inny sposob. Ten w Niwkach, ktéry traktowany byt przez etnografow
jako najpigkniejszy, nosi od jakiego$ czasu coraz bardziej ptowiejace slady malowi-
det. Jego wiascicielka (Rozalia Trela) nie ma juz sily, zeby siggna¢ po pedzel, a znana
byla przez lata jako najdoskonalsza artystka — jej malowany sufit budzit podziw. Po-

2 A. Bartosz, A. Bartosz, Kolorowe...
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Rys. 1. Wybrane motywy kwiatowe

Zrodto: gminaolesno.prv.pl/zalipie.html [odczyt: 26.04.2013]

zostanie tylko zapewne historyczny juz piec w zagrodzie F. Curytowej, przez nig sama
malowany, a ocalaty dzieki temu, Ze cata zagroda stata si¢ obiektem muzealnym?.
Dawniej malowaniem zajmowaty si¢ dziewczeta z ubogich rodzin. Malowaty —
nickiedy za przystowiowa miske zupy — dla bogatych gospodarzy. W dzisiejszych
czasach na malowanie domoéw pozwoli¢ sobie moze kto$, kogo na to sta¢, lub tez
maluja te dziewczyny i kobiety, dla ktorych mieszkanie we wnetrzu pelnym kwia-
tow jest ogromna wewnetrzng potrzeba. Topografia malowanych zagréd si¢ zmie-
nia. W niektorych domach zaczynaja malowaé¢ miode dziewczgta (np. pod wply-
wem szkoty), ktore po kilku latach wyjezdzajac do szk6t w miescie, porzucajg tg
tworczos¢. Inne, przenoszac si¢ do innej wsi za malzonkiem, rozrzucaja malarstwo

2 Tamze.
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poza dotad znany zasi¢g (Maria Zarod z d. Baranska w Strojcowie). Bywa, ze wcho-
dzac do rodziny ,,malujacej”, mtode Zony przejmuja umiejgtnos¢ od tesciowej (Do-
rota Szczygiet w Niwkach). Barttomiej Ruta, jeden z dwoch malujacych mezezyzn,
przeniost si¢ z Zalipia do Swiebodzina. Niebawem u jego mtodych sasiadek (4 sio-
stry i matka Magierowe) rozkwitly talenty malarskie, dotad nieodkryte. W Niwkach
dojrzate kobiety zainteresowaly si¢ malarstwem i od pierwszych prob znalazly sig
w czoldwce najlepszych artystek (Zofia Janeczek, Maria Cygan, Janina Rusiecka).

W nadaniu Zalipiu wizerunku naprawd¢ ,,malowanej wsi* wazna rolg petni Dom
Malarek im. Felicji Curylowej, wzniesiony w roku 1978. Zatrudnione tu pracownice,
same malarki, w ciagu kilku ostatnich lat zainspirowaty do malowania kilka dziew-
czat zamieszkalych m.in. przy gtéwnych drogach wioski, a takze zachgcily innych
mieszkancow, by swoje domy zlecili 0zdobi¢ malujacym kobietom. Malowidtami
ozdobiono remizg, budynki parafialne, zabudowania zakonne, sklep. W rezultacie tu-
rysta wjezdzajacy do wsi tatwo napotka malowane zagrody, nie czuje si¢ tak zawie-
dziony, jak przed kilku laty, kiedy to malowanych zagrod trzeba byto szukaé w pla-
taninie drog wiejskich. Niejeden turysta, ogladajacy kolorowy katalog czy reportaz
z Zalipia, wracat stad rozczarowany, z trudem trafiajac do jakiej$ malowanej zagro-
dy. Cecha takiego reportazu byt swoisty falsz, wynikajacy z nagromadzenia w skon-
densowanej formie znacznej ilosci barwnej tresci, ktéra w naturze rozposciera si¢ na
rozleglym obszarze — kazdy obraz z dala od innego™®.

Przyjezdzajac dzi§ do Zalipia, zobaczy¢ mozna co najmniej kilkanascie szcze-
golnie interesujaco zdobionych doméw i catych zagrod. Malowane sa wngtrza, a tak-
ze zewnetrzne $ciany domow, zwlaszcza wokdt okien. Malowany jest poziomy pas
podmurdéwki, czasem okolice drzwi. Spotyka si¢ barwnie malowane stajnie, studnie,
piwnice — w formie charakterystycznego, podluznego kopca, z okienkami wentyla-
cyjnymi i niskimi drzwiami prowadzacymi w dot. Przed malowana bajkowo zagroda
Stefanii Laczynskiej stoi betonowa, malowana w kwiatki, kapliczka. W innym miej-
scu zobaczy¢ mozna kolorowy kurnik, got¢bnik oraz psie budy malowane w kwiaty.

3. ,Malowana wies” Zalipie jako atrakcja turystyki etnograficzne;
na Powislu Dabrowskim

Zwyczaj zdobienia doméw malaturami®' znany jest w innych regionach Pol-
ski, jednak nigdzie indziej ten rodzaj twdrczosci nie rozwinat si¢ na taka skalg, jak
na Powislu Dabrowskim i w Zalipiu. Warto podkresli¢, ze zwyczaj ten jest unikato-
wy w skali kraju. Poza Zalipiem malowane domy ujrze¢ dzi§ mozna takze w sasied-

3 Tamze.

31 Malatura — cze$¢ ornamentyki architektonicznej stanowiaca obraz malowany farbami, zwlasz-
cza na $cianie lub drewnie, takze na szkle. Malatury (malowidta) w architekturze najczgsciej spo-
tykane sa w potaczeniu z takimi technikami malarskimi, jak fresk, graffiti, medalion, monochrom,
polichromia, panneau, supraporta, petroglif, J. Norwich (red.), Oksfordzka ilustrowana encyklope-
dia sztuki, L.odz 1994.
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ZALIPIE

NIWKA A

CWIKOW

DABROWA
=

1. Wanda Racia 14. Monika Szlosek 27. Piotr Boduch

2. Maria Chlastawa 15. Maria Sierak 28. Joanna Krok

3. Lucyna Curyto 16. Zofia Owca 29. Wanda Micek

4. Agnieszka Boduch 17. Helena Ruta 30. Helena Lelek

5. Stanistawa Curylo 18. Agnieszka Rachmaciej 31. Agnieszka Starsiak
6. Zofia Janeczek 19. Maria Stonka 32. Maria Ruta

7. Wanda Micek 20. Anna Owca 33. Dorota Szczygiet
8. Janina Boruch 21. Renata Kowal 34. Janina Rusiecka
9. Maria Swiattowska 22. Janina Kruk 35. Janina Szczygiet
10. Kazimiera Borek 23. Jan Szlosek 36. Zofia Janeczek
11. Sylwia Curyto 24. Janina Lizak 37. Maria Kiepus

12. Krystyna Chlastawa 25. Anna Lizak 38. Danuta Szczebak
13. Zofia Dymon 26. Maria Mikuta

Rys. 2. Mapa z wykazem artystek ludowych kultywujgcych zwyczaje malarskie na Powislu
Dabrowskim

Zrodho: www.muzeum. tarnow.pl/galeria.php?id=291&link=artykul php-idx88,typx9 [odczyt: 26.04.2013]

nich wsiach, w Kuziu — 2 domy, w Niwkach — 4, Swiebodzinie — 3 i po jednym w Sa-
mocicach, Gorzycach, Bolestawiu (przysiotek Kosierowka), Cwikowie, Strojcowie,
Klyzu (rys. 2)*.

32 A. Bartosz, A. Bartosz, Kolorowe...
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W Zalipiu poza malowanymi zagrodami nalezy odwiedzi¢ miejscowy kosciot. Ta
niepozorna z zewnatrz budowla ma wewnatrz niecodzienny wystrdj. Zaprojektowa-
ne przez tarnowskiego malarza J. Szuszkiewicza (1912—-1982) kompozycje, wykona-
ty w roku 1966 malarki pod kierunkiem F. Curylowej. W 1998 roku malowidta zosta-
ty odnowione. Zalipianki sa réwniez autorkami haftowanych ornatéw i innych szat
liturgicznych, przechowywanych w zakrystii. Takze stojaca przy kosciele plebania ma
wngetrze malowane w kwiaty, a nowoczesna remiza stojaca nieopodal ozdobiona jest
kwieciem wokoét wizerunku $w. Floriana, patrona strazakow. Przede wszystkim za$ na-
lezy zwiedzi¢ Zagrode Felicji Curylowej, ktora jest placowka muzealna, a takze Dom
Malarek, z cieckawym wngtrzem i ekspozycja wyrobow artystycznych zalipianek.

Dzigki F. Curytowej przetrwata sztuka zalipianska. Jej malowana zagroda jest
kwintesencja zalipianskiej sztuki zdobniczej. Jeszcze za zycia wilascicielki, zagroda
byta traktowana jak ,,zywe muzeum” i przez lata licznie odwiedzana przez turystow
z catego $wiata®*. Zachowany dom Felicji i Ludwika Curytéw, pochodzacy z roku
1908, oraz zabudowania gospodarcze z poczatku XX wieku stanowia przyktad typo-
wej zagrody regionu Powisla Dabrowskiego.

F. Curylowa byla najstynniejsza malarka tego regionu i niemal cale swoje zy-
cie spedzita w Zalipiu. Oprocz dziatalnosci artystycznej zajmowala si¢ popularyza-
cja tego miejsca i jego tradycji w calej Polsce, a nawet poza granicami kraju. Jak na
propagatorke tworczosci zdobniczej przystato, dom F. Curytowej przyozdobiony byt
wielobarwnymi malaturami, w wigkszo$ci wykonanymi przez sama malarke. Artyst-
ka celowo starata si¢ utrzymac ludowy charakter zagrody, cz¢sto $wiadomie rezyg-
nujac z technologicznych udogodnien. Dzigki temu w zagrodzie, oprocz tradycyj-
nych 0zddb, mozna oglada¢ meble, sprzgty i narzedzia rolnicze uzywane niegdys
na wsi. Cato$¢ po $mierci malarki odziedziczyla jej wnuczka Wanda Racia, potem
obiekt zostat zakupiony przez Cepelig, a od roku 1978 przekazanay Muzeum Okre-
gowemu w Tarnowie, ktore w roku 1981 na teren zagrody przeniosto z innej czgsci
wsi budynek mieszkalny z XIX wieku. Od roku 1987 zostata ona udost¢pniona tu-
rystom jako oddzial Muzeum Okregowego w Tarnowie. Potozona jest przy jednej
z gtoéwnych drog Zalipia w czg$ci wsi zwanej Nowiny. Stanowi jeden z obiektow na
malopolskim Szlaku Architektury Drewnianej*.

Whisana do rejestru zabytkoéw zagroda jest zachowana do dzisiaj w stanie niena-
ruszonym. Zewngtrzne oraz wewngtrzne Sciany zabudowan byty przez F. Curylowa
pomalowane i zdobione ros§linnymi ornamentami. We wngtrzach pomieszczen malar-
ka réwniez wykonata w latach 1920-1973 polichromig potozona m.in. na stropie sie-
ni, na piecu kuchennym z zapieckiem, meblach i zgromadzonej ceramice.

Autentyczne wyposazenie wngtrz z oryginalnymi meblami, naczyniami, elemen-
tami stroju ludowego czy sprzgtami i narzgdziami rolniczymi jest uzupetione oleo-

3 A. Lisowski, Malopolska, Krakéw, Krakow 2005.

3 Wigcej na temat Szlaku Architektury Drewnianej w artykule: D. Ortowski, M. Wozniczko,
Kuchnia regionalna jako walor turystyczny na Matopolskim Szlaku Architektury Drewnianej [w:]
Z.J. Dolatowski, D. Kotozyn-Krajewska (red.), Rozwdj turystyczny regionow a tradycyjna Zywnosé,
Czestochowa, s. 134—-145.
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drukami, obrazami religijnymi oraz wycinankami i malowankami na papierze — tak-
ze autorstwa F. Curylowej. Turysci zwiedzajacy zagrod¢ maja mozliwo$¢ zapoznania
si¢ z pamiatkami osobistymi po stynnej zalipianskiej malarce, dokumentujacymi jej
zycie, tworczo$¢ artystyczna i dokonania®.

Muzeum Zagroda Felicji Curylowej w Zalipiu znalazlto si¢ na liscie ,,Bez-
piecznych przystani dla rowerzystow w Malopolsce”. Obiekt uzyskat certyfikat
»Przyjazny rowerom”. Jest to standard i system certyfikacji obiektow turystycznych
oraz innych obiektow promujacych zrownowazony transport, uwzgledniajacy specy-
ficzne potrzeby rowerzystow i turystow rowerowych®,

Prace zalipianskich artystek mozna podziwia¢ w Domu Malarek w Zalipiu. Ich
malowanie jest znane w calym kraju’’ i za granica. Dom Malarek miesci si¢ w bu-
dynku wzniesionym w latach siedemdziesiatych XX wieku w §rodkowej czgsci wsi.
Znajduje si¢ tam wystawa poswigcona tradycji malowania chat i sztuce dekoracyjnej,
kultywowanej na Powi§lu Dabrowskim. W Domu Malarek, ktorego $ciany sa zdobio-
ne tradycyjnymi motywami zalipianskimi, przechowuje si¢ wzorniki z poczatku XX
wieku, malowane przez opisywang wczesniej wybitna malarke zalipianska F. Cury-
towa, a takze pdzniejsze, wykonane przez jej nastepczynie i wspotczesnych tworcoOw.
Wyrdzniono tam bogato zdobiong ceramikg i sztukg ludowa (ptdtna, kartony malo-
wane w motywy zalipianskie, a takze kwiaty i ozdoby z bibuty)*.

Dziatalno$¢ Domu Malarek oraz prowadzone zajecia warsztatowe wpltywaja
na zainteresowanie malowankami dzieci i mtodziezy. To zywa tradycja stanowiaca
o odrebnosci regionu Powisla Dabrowskiego®.

Poczawszy od roku 1948, cyklicznie odbywa si¢ corocznie w Zalipiu konkurs
zatytulowany ,,Malowana chata”, ktory cieszy si¢ duzym zainteresowaniem tury-
stow krajowych i zagranicznych. Jest on jednym z najdtuzej rozgrywanych konkur-
sow dotyczacych sztuki ludowej w Polsce. Od wielu lat organizacja konkursu zajmu-
je si¢ tarnowskie Muzeum Etnograficzne. Komisja konkursowa odwiedza malowane
zagrody w ciagu 2 dni weekendowych po $wigcie Bozego Ciala, a w niedzielg ogla-
sza si¢ wyniki konkursu. Nagrody przyznawane sa zasadniczo w dwoch kategoriach:
malowidla nowe oraz zachowanie malowidet istniejacych. Konkurs jest wielkim
$wigtem w Zalipiu i najlepiej wowczas odwiedzié tg wies®.

Malowane chaty nie sa obiektami muzealnymi ani wystawowymi. Zyja tam i pra-
cuja bardzo cig¢zko ludzie, ktorzy cho¢ zyczliwi, nie w kazdej chwili sa przygotowa-
ni na powitanie, zwlaszcza wigkszej grupy zwiedzajacych. Odwiedzajac malowane
izby, wkracza si¢ do cudzego domu, w ktorym moze panowaé zwykly, codzienny,
wiejski nietad*!.

3 Muzea, izby regionalne, galerie i pracownie w wojewddztwie malopolskim, praca zbioro-
wa, Krakéw 2004.
3¢ www.muzeum.tarnow.pl [odczyt: 26.04.2013].
Ozdobity np. kawiarnig ,,Zalipianka” w Krakowie przy ul. Szewskie;j.
Muzea, izby regionalne....
www.powiatdabrowski.pl/dziedzictwo-kulturowe.html [odczyt: 26.04.2013].
A. Bartosz, Kolorowa wies...
www.muzeum.tarnow.pl [odczyt: 26.04.2013].
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Malarstwo nasdcienne to nie jedyna forma zdobnictwa wnetrz, jaka w Zalipiu wy-
stepuje. Obok malowanek na $cianie i papierze sa tez barwne wycinanki. Uzywa
si¢ ich jako 0zdob $cian, ale tez jako firanek w oknach. Charakterystyczne dla tych
terendw byly tez wycinanki zwane negatyw-pozytyw. Z barwnego papieru wycina-
no ksztatt (np. koguta), ktéry naklejono na inne barwne podioze z papieru. Pozosta-
ly, wycigty w papierze ksztatt, podklejony innym z kolei papierem, tworzyt negatyw
wycigtego ksztaltu (koguta).

Rozwinigte jest tez wszelkie zdobnictwo obrzedowe. Barwne pajaki z bibuty,
stomy, tkanin, kolorowe r6zgi weselne z pierza i bibuty, palmy wielkanocne o wyso-
kosci do kilku metrow — zwyczaj nowszy, bukiety, wiefice dozynkowe*.

W starszym budownictwie dostrzec mozna pozostatosci misternych ozdob cie-
sielskich, powszechnych w okresie migdzywojennym. Pigknie kute krzyze nagrobne
na miejscowych cmentarzach §wiadczg o artystycznym kunszcie wiejskich kowali.
Dzisiaj nie spotyka sig juz niestety ozdobnie kutych wozow, pyszniacych sig¢ kilkana-
$cie lat temu tradycyjnymi motywami wykonanymi przez kowali — artystow.

Jako jeden z nielicznych regiondéw, Powisle zachowalo resztki tradycyjnego
stroju kobiecego, zwlaszcza za$ charakterystyczne bluzki haftowane biatym, czer-
wonym lub czerwono-czarnym haftem. Wspomnie¢ przy tym nalezy, ze pierwotne
motywy malarskie wyraznie na dawnym hafcie wzorowano, a najlepsze malarki byty
—1s3—na ogot najlepszymi hafciarkami. W czasie wigkszych §wiat, np. podczas pro-
cesji Bozego Ciala, tury$ci moga zobaczy¢ dziewczeta w gorsetach szytych przez ich
prababki, poprawianych, uzupetnianych, przechowywanych pieczotowicie.

Malarstwo, ktore tak region rozstawilo, stalo si¢ zrodtem inspiracji dla zdobnic-
twa daleko odbiegajacego od pierwotnego jego zastosowania. Tamtejsze kobiety
prébowaty po kolei sit w zdobnictwie wszelkiego rodzaju ceramiki, od kafli tazien-
kowych po serwisy porcelanowe i gliniane garnuszki. Maluja tez szklanki i inne na-
czynia szklane, stosujac odpowiednie, niezmywalne oraz nietoksyczne farby. Wy-
konuja wzory na: tkaninie (obrusy, fartuszki, serwetki), drewnie (meble, skrzynie,
poiki), a takze tworzywach sztucznych (tace, naczynia). Tradycyjny wzor kwiato-
wy ze $ciany zastosowaly tez do zdobienia jajek wielkanocnych, stwarzajac swoi-
sta tradycje®.

Nalezy podkresli¢, ze mimo na pozér bardzo podobnego wzornictwa, malarstwo
kazdej kobiety nosi cechy indywidualne. Tak wigc, znajac dobrze styl malowania po-
szczegolnych osob, mozna ustali¢ autorke malowidta albo przynajmniej rodzing, z kto-
rej si¢ wywodzi, bowiem styl malowania przekazywany tam bywa w obrgbie rodziny.

Jak juz wspomniano, artystki ludowe oprocz malowanek na §cianach wykonuja
oryginalne naklejanki z tusek szyszki, pajaki misternie wykonane ze stomy i koloro-
wej bibuly, palmy wielkanocne, wience dozynkowe, kwiaty bibutkowe.

Prace zalipianek byty eksponowane na ré6znych wystawach w kraju i za granica.

42 A. Bartosz, A. Bartosz, Kolorowe...
4 Tamze.
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Podsumowanie

Na ozdobne malowanki $cienne i kolorowe ludowe wycinanki mozna si¢ natknac
nie tylko w Lowiczu. Wystarczy wybraé si¢ na péinoc Matopolski — Powisle Da-
browskie, a doktadnie do Zalipia. To wias$nie tam znajduja si¢ chatupy inne niz wszg-
dzie, bo ozdobione wielobarwnymi, ludowymi wzorami. Osobliwoscia tej wyjatko-
wej wsi jest pielegnowany z pokolenia na pokolenie zwyczaj malowania domow
1 wngtrz mieszkalnych w oryginalne motywy kwiatowe. Korzenie zalipianskich ma-
lowidet — tej nadzwyczaj kolorowe;j tradycji — sa nieco ,,szaro-bure” i si¢gaja drugiej
polowy XIX wieku. Wiejskie domostwa z tego okresu nie posiadaty piecéw z komi-
nami, dlatego tez dym z palenisk osiadal we wnetrzach chatup. Zadymione $ciany,
sufity i piece zaczgto z czasem ozdabiaé prostymi wzorami, zazwyczaj kolistymi pla-
mami, ktore na przetomie XIX i XX wieku przerodzity si¢ w barwne desenie. Malo-
widtami zaczgto z czasem pokrywac fasady budynkow, studnie, a nawet psie budy.
W taki oto sposob zrodzila si¢ zalipianska tradycja zdobnicza.

Zwyczaj zdobienia chat kultywuje si¢ w tej miejscowosci do dzisiaj. Zalipie na-
zywane jest inaczej ,,malowana wsia” — przyjezdzajacych do tej niewielkiej miejsco-
wosci turystow witaja gospodarstwa przyozdobione ludowymi, kolorowymi malo-
widlami. I nie sa to wcale budynki nalezace do lokalnego muzeum etnograficznego,
ale budynki zamieszkiwane przez tamtejszych mieszkancow. Wnetrza wielu zali-
pianskich domow sa bogato zdobione motywami kwiatowymi oraz haftami. Nie spo-
sob nie wspomnie¢ rowniez o tym, ze zalipianskie artystki ludowe wykonuja tez
pigknie zdobione talerze, pisanki, palmy wielkanocne oraz wycinanki.

Turystéw przyciaga takze coroczny czerwcowy konkurs ,,Malowana chata” na
najtadniej pomalowana wiejska chatupe. Dzigki konkursowi ,,malowana wie§” — Za-
lipie stato si¢ znanym os$rodkiem twodrczosci ludowej, w ktoérym tradycje malarstwa
powislanskiego sa ciagle zywe i absolutnie nie zanika proces tej tworczosci, a wrecz
zauwaza si¢ niebywaly jej rozkwit. Reasumujac, Powisle Dabrowskie jest atrakcyj-
ne i frapujace dla rozwoju turystyki etnograficznej, zwtaszcza dla osob zaintereso-
wanych poznawaniem tworczosci ludowej oraz tradycji i zwyczajow wiejskich, ktore
stanowia o wspdlnych korzeniach mieszkancow zyjacych w tym regionie.
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