Justyna Budzik

W przestrzeni znakow i symboli — poezja Andrzeja Buszy

(...) przybylismy z Bogdanem na ten brzeg
szlakiem szalbierzy drwali lemingow
Eldorado hiszpanskich zeglarzy
dawno zaszto na zachodnim widnokregu
dla nas po zmroku wschodza puszyste gwiazdy
zawsze z o$miogodzinnym opdznieniem
cypel ktorym niby konczy si¢ lad
jest tylko jednym z wielu tancucha przyladkow
co biegnie daleko na p6tnoc
nad kamienng podkowa zatoki
z latarniag morska i rykiem syreny we mgle
(A. Busza, Kohelet 20)*

Tymi stowami Andrzej Busza zamyka swdj poemat zatytulowany Kohe-
let, wskazujac na wspdlny z Bogdanem Czaykowskim fragment biografii
zwigzany z wyjazdem do Kanady. Epizod ten poeta jednocze$nie mitologi-
zuje 1 przeksztatca w poetycka opowies¢ epicka.

Busza, podobnie jak Czaykowski, w pierwsze] potowie lat szes¢dziesia-
tych zdecydowat si¢ na opuszczenie Londynu 1 wyjazd do Kolumbii Brytyj-
skiej. Nieprzypadkowo punktem docelowym okazato si¢ rowniez Vancou-
ver, do ktorego Busza mogt sie przenies¢ wraz z rodzing, dzigki staraniom
Czaykowskiego. W jednej z rozmoéw mowi, ze wyjazd traktowat jak swoiste
wyzwolenie ,,z mordggi nauczania w londynskim gimnazjum’2. Prywatny
exodus wigzal tez Busza z poprawg warunkéw bytowych.

Jak stusznie zauwaza Janusz Pasterski, niektore watki biografii Buszy
1 Czaykowskiego, jak chociazby do§wiadczenia wojenne 1 emigracyjne, za-
zebiajg sie, ale ,,rownie silnie roznicuje je absolutna wyjatkowos¢ jednost-
kowych losow’ wieloletnich przyjaciot, wspotpracujacych ze sobg w dzie-

1 A. Busza, Kohelet, oprac. i postowie B. Tarnowska, Toronto — Rzeszow 2008, s. 20.

2 A. Busza, B. Czaykowski, Pefnia i przesilenie. Full Moon and Summer Solstice, Toronto — Rze-
széw 2008, s. 9.

3 J. Pasterski, Szlakiem szalbierzy drwali lemingéw... O poezji Bogdana Czaykowskiego, Andrzeja
Buszy i Floriana Smieji [w:] Epoka przemian. Wiek XX w literaturze polskiej. Ksiega pamigtkowa
dedykowana Profesorowi Zbigniewowi Andresowi, red. Z. Oz6g, J. Wolski, Rzeszéw 2005, s. 30.
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dzinie nauki i literatury*. Niewatpliwie w obu biografiach mocno zaznaczaja
si¢ epizody podrdzy 1 z nimi zwigzane dyslokacje w czasie 1 przestrzeni.
Andrzej Busza, podobnie jak Bogdan Czaykowski, nie nazywa siebie ,,tu-
taczem”, o czym przeczytamy w zapisie rozmowy z Edwardem Zymanem°.
Okreslenie ,,emigrant” rowniez zdaje si¢ tu nieadekwatne, wszakze pierwsza
samodzielng decyzje o opuszczeniu kraju Busza podjat dopiero w Anglii 1 to
nie ze wzgledow politycznych. Nie byl wiec przymuszony przez histori¢ czy
system spoteczny, wyboru dokonatl z uwagi na odczuwang potrzebe zmiany,
a zatem byt to akt w pelni suwerenny.

W tym wypadku ktopotliwe jest rowniez pytanie, jak mozna by zdefinio-
wac pojecie ,,0jczyzny”’. By¢ moze powinnismy tu mowic o ,,0jczyznie roz-
proszonej”? W granicach osobistego terytorium miescitaby si¢ zaréwno Pol-
ska — jako miejsce urodzenia®, Palestyna, kraina wspomnien z dziecinstwa,
Anglia, gdzie rozpoczeta si¢ fascynacja poety kulturg europejska, a w szcze-
gblnosci brytyjska, wreszcie Vancouver, potozone ,,po drugiej stronie globu”
w Kolumbii Brytyjskiej. Nad Pacyfikiem poeta przebywa wraz z rodzing od
1965 roku. Jednak dyskusja na temat ojczyzny Andrzeja Buszy bylaby nie-
petna bez waznego dopowiedzenia, ktore wskazuje nie tylko na ,,geograficz-
ny wymiar” tego poje¢cia, ale takze na jego znaczenie symboliczne, zwigzane
z przestrzenig kulturowa, bedaca dla poety ojczyzng i domem.

Kraje 1 miasta przywotywane w liryce Andrzeja Buszy: Krakow, Pale-
styna, Liverpool, Londyn, w koncu Kanada — wywotuja u poety r6zne emo-
cje, a sama idea przestrzeni zamieszkiwanej, czyli konkretnych punktow na
mapie $§wiata, do ktorych Andrzej Busza kolejno dociera, najczesciej jest
przedstawiana jako doswiadczenie kulturowe, stymulujace poetycka wyob-
razni¢. Dodajmy, Ze natura kanadyjska nie uczestniczy tutaj, jak w wypad-
ku Czaykowskiego, w procesie zadomowienia w nowej przestrzeni; pojawia
si¢ w tworczosci Buszy zazwyczaj w tle przemyslen zwigzanych ze sztuka
malarskg czy muzyczng, przy czym poeta swdj namyst wyraza w dwoch je-
zykach — polskim 1 angielskim. Po wydaniu Koheleta (1975), ostatniego, jak
dotad, polskojezycznego utworu, Busza zdecydowat si¢ pisa¢ po angielsku.
Po latach w jednej z rozmow wyznat: ,(...) nie przewiduje powrotu do jezyka

4  Obaj poeci wyktadali na Uniwersytecie Kolumbii Brytyjskiej w Vancouver. Andrzej Busza pro-
wadzil zajgcia z zakresu literatury brytyjskiej, Bogdan Czaykowski wyktadat historie i literature
polska. Busza jest autorem przektadow wielu wierszy Czaykowskiego, ktory z kolei thumaczyt na
jezyk polski anglojezyczne wiersze przyjaciela.

5 Komu dany jest czas... Rozmowa z Andrzejem Buszq [w:] A. Busza, B. Czaykowski, dz. cyt., s. 7.

6 Poeta opuscil Polske, majac niecaty rok, i wraz z rodzicami dotart do Palestyny, gdzie mieszkat
w latach 1941-1947.
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polskiego, co nie znaczy, ze nic po polsku nie bede pisal, ale przypuszczam,
ze jezeli (podkr. B. Tarnowska) bedg pisat, to raczej prace krytyczne’’. Tar-
nowska nazywa Busze angielskim poeta, cho¢ on sam mowi, ze jest polskim
poeta piszacym po angielsku.

Swiat poetycki Andrzeja Buszy w Znakach wodnych (Zw), Astrologu
w metrze, Glosach i refrakcjach, w poematach Obrazy z Zycia Laquedema
I Kohelecie oraz ostatnio wydanym, dwujezycznym tomie Pelnia i przesi-
lenie. Full Moon and Summer Solstice (Pp), podobnie jak u Czaykowskie-
go, fascynuje nie tylko swa rozpigtoscig tematyczng, ale przede wszystkim
mocnym osadzeniem w kulturze europejskiej, a zwlaszcza brytyjskiej (bli-
skiej wszystkim tworcom z londynskiej grupy ,,Kontynenty”). Sposrod wielu
sktadnikow kultury poeta szczeg6lnie wyrdznia literature, malarstwo 1 mu-
zyke. Kazdy zbidr poetycki Buszy wymaga bardzo uwaznej lektury, ktora
utatwia zrozumienie jego skomplikowanej formy 1 ztozonej symboliki. We
wszystkich tomach napotkamy wskazane lekturowe trudnosci, ale najbar-
dziej charakterystyczny pod tym wzgledem pozostaje debiutancki zbiér Zna-
ki wodne. Istotng cechg poezji Buszy jest operowanie obrazami, nierzadko
w intensywnym zageszczeniu, jak chociazby w Glosach i refrakcjach, gdzie
tworca przedstawia czternascie scen, przenoszacych odbiorce w swiat malar-
stwa, muzyKki 1 literatury. Kazda z nich wpisana jest w inng sfere czasowg od-
noszacyg si¢ zaréwno do przesztosci, nieraz odleglej, jak i do czaséw wspot-
czesnych, a takze w inng rzeczywistos¢ kulturowa. Poetyckie kompozycje
Buszy przez swa roznorodnos¢ przywodza na mysl artystyczng technike ko-
lazu®, w ktorej poszczegolne elementy naktadajg si¢ na siebie, wspottworzac
wielointerpretacyjng catos¢.

W szerokim kontekscie kulturowym umieszczona zostaje refleksja poety
nad $§wiatem wspolczesnym, cywilizacjg postgpu, ktorej czgsto towarzyszy
uczucie leku skrywane pod maska ironii 1 sarkazmu. Podmiot liryczny (porte
parole autora) wickszosci wierszy Buszy jawi si¢ zatem jako niestrudzony
wedrowiec, podrézny w czasie 1 przestrzeni, kontemplujacy urode $wiata,
podejmujacy filozoficzne rozwazania na temat ludzkiej egzystencji. Wspo-
mniane kwestie najczgsciej uyjmowane sg w perspektywie uniwersalnej,
w ktorej okreslenie siebie w relacji z konkretnym miejscem zdaje si¢ mnie;j
istotne.

7 Fragment rozmowy B. Tarnowskiej z Andrzejem Busza z 27 kwietnia 2001 roku, Monmouth, Wa-
lia, zob. tejze, Miedzy Swiatami. Problematyka bilingwizmu w literaturze. Dwujezyczna tworczosé
poetow grupy ,, Kontynenty”, Olsztyn 2004, s. 133.

8 Pisze o tym B. Tarnowska w szkicu ,, Et in Arcadia Ego”. Obraz i stowo w angielskiej poezji An-
drzeja Buszy [w:] tejze, dz. cyt., s. 212.
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Oryginalno$¢ tworczosci poety zwigzana jest w duzej mierze ze Sposo-
bem reagowania na $wiat, co obejmuje takze doswiadczenie zadomowienia
1 wyobcowania. Nalezy postawi¢ pytanie, do jakiego stopnia poetyckie obra-
zy Buszy, odwotujace si¢ do rozmaitych sztuk, wzbogacone refleksjg nad
istotg zycia ludzkiego, implikuja rozwazania na temat przestrzeni 1 konkret-
nych miejsc? Czy poeta moglby powtdrzy¢ wyznanie Bogdana Czaykow-
skiego: ,,Urodzony wiele razy, urodzitem si¢ raz jeszcze / Przywigzatem do
miejsca’™®?

Problematyka przestrzeni w poezji Andrzeja Buszy podejmowana jest
najczesciej w perspektywie ogolnoludzkiej, rzadziej za$ jednostkowej, ktora
w znacznie wigkszym stopniu charakteryzuje poezje Czaykowskiego.

W szkicu pragne przedstawi¢ rozwazania dotyczace jednostki przezywa-
jacej dylemat nieprzynaleznosci; jedng z jego konsekwencji moze by¢ brak
potrzeby zakorzenienia. Jako punkt wyjscia wskazuje poetyckie przemysle-
nia Buszy na temat ,,tutaczego losu cztowieka”, by¢ moze na zawsze uwikta-
nego w dramat bezdomnosci. W prezentowanym ujeciu trudno poming¢ py-
tania o zrddta takiej sytuacji oraz artystyczne 1 myslowe sposoby wzgledne;j
przynajmniej akceptacji losu ,,wygnancow Ewy”.

Ontologiczne niezakorzenienie

Problematyka przestrzeni i miejsca w wypadku poezji Andrzeja Buszy jest
stabo uchwytna, gdyby pojmowac obie kategorie jako konkretne punkty na
mapie. Trudno odnalez¢ u Buszy wiele szkicow z natury kanadyjskiej, ktéra
tak zachwyca Bogdana Czaykowskiego. Autor Okanaganskich sadéw eks-
ponuje bowiem zwigzki ,,ja” ze §wiatem, ktéry go otacza, poniewaz wtasnie
w $wiecie urzekajacym urodg udaje si¢ poecie odnalez¢ kojaca 1 ,,zespalaja-
c3” moc. Wowczas zabliznienie rany wygnania staje si¢ mozliwe. Natomiast
u Andrzeja Buszy podobnych relacji nie znajdziemy, co nie zmienia faktu, ze
malarskos¢ zapisoOw poetyckich pozostaje jednym z niezaprzeczalnych wa-
loréw tej tworczosci. Nie wigze si¢ ona jednak z opisem konkretnych miejsc,
gdzie na pierwszym planie pojawia si¢ natura.

W tekstach krytycznoliterackich poswieconych twoérczosci Andrzeja Bu-
szy czesto podkresla sie, ze jest to poezja ,,bezczasu i bezmiejsca™?, ze pod-
miot liryczny jego wierszy nawet jesli sytuuje siebie w jakim$ konkretnym
miejscu w $§wiecie, to nie dlatego, ze si¢ z nim identyfikuje. Za kazdym ra-

9 B. Czaykowski, Okanaganskie sady [w:] Jakies ogromne szczescie. Wiersze wybrane z lat 1956—
2006, wyb., oprac. i przedmowa B. Szatasta-Rogowska, Krakow 2007, s. 199.

10 M.M. Rudiuk, Migdzy marnoscig swiata a niemarnosciq pragniern — poezja Andrzeja Buszy, ,,Fra-
za” 2005, nr 3 (49), s. 16.
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zem sensy kulturowe przewazaja nad znaczeniami peryferyjnymi zwigzany-
mi z usytuowaniem podmiotu w okreslonej przestrzeni fizycznej. Osobng
kwestig jest to, czy Busza w ogble odczuwa takie pragnienie. Podmiot li-
ryczny jego wierszy najczesciej ,,wtapia si¢” w wiekszg zbiorowos¢ ludz-
ka 1 wowczas zaznaczanie poszczegolnego ,,ja” nie odgrywa istotnej roli.
W jednej z rozmoéw autor Koheleta wyznaje bez zalu, ze wszedzie czuje si¢
zaledwie lokatorem, Zze wizyta tranzytowa, pozwalajaca by¢ w konkretnym
»tu” czy ,tam” tylko przejazdem, w zupetnosci mu wystarcza®!, 0 czym pisze
W wierszu Omnia mea mecum porto'’:

jak przykazat pan cesarz
nosze kostur

z przymruzonym sckiem
i 0jczyzng

sktadang w worku

(...)

krélestwo moje

to krag

wokot fotela

okie¢ tu

okie¢ tam

tylko czasem

poczubig mi si¢

nad glowa

niby orty

syjamskie
niedorzeczywistosci
dwie

(...)

atym

ktorzy chcg mnie zatowac
powiadam

madre zgby madrosci
nigdy nie maja dtugich korzeni
my tu i tak

tylko tranzytem

11 Poeta wypowiadat si¢ na ten temat w jednej z rozméw ze mng w Vancouver, 24 wrzesnia 2007
roku.

12 Utwor zostal opublikowany wraz z rozmowa, jaka z Andrzejem Busza przeprowadzit Andrzej
Niewiadomski, zob. Wyznania plaza. Z Andrzejem Buszq rozmawia Andrzej Niewiadomski
[w:] Londyn — Toronto — Vancouver. Rozmowy z pisarzami emigracyjnym, oprac. i wstep A. Nie-
wiadomski, Lublin 1992, s. 143-144.
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Idea miejsca splata si¢ z pojeciem ojczyzny, co autor zaznacza juz w tytu-
le Omnia mea mecum porto, czyli wszystko co moje, nosz¢ w sobie. Piszgc
za$ 0 ,,0jczyznie przenosne]”, nie podaje ani doktadnej lokalizacji, ani nazwy
wlasnej. Jednakze mozna poczu¢ si¢ jak u siebie, nie zapuszczajac dugich
korzeni, poniewaz jak pisze Maria Magdalena Rudiuk, cata madros¢ tkwi
w niezakorzenieniu®. Obecno$¢ ma tutaj wymiar symboliczny. Prywatne
krélestwo zajmuje u Buszy jedynie (pozornie) niewielka przestrzen, rozcia-
gajaca si¢ wokot fotela. Wiersz Omnia mea mecum porto mozna odczytywac
jak wyznanie programowe poety, ktoremu obca jest potrzeba zakorzenienia
w jakims§ stalym ,.tu i teraz”. Wypowiadajac mysl: ,,my tu i tak / tylko tran-
zytem”, poeta daje wyraz swej akceptacji nieuchronnosci losu, ktory moze
w kazdej chwili przenies¢ czlowieka na obcy, daleki lad. Jaki zatem sens
bylby w nazywaniu tego czy innego skrawka ziemi upragniong Itaka? Ostat-
ni dystych w odczytywanym wierszu pozbawia jakichkolwiek nadziei na to,
ze podmiot liryczny kiedy$ dobije do ostatniej przystani. W stowach tych
nie odczuwamy jednak zalu, poeta wskazuje bowiem droge alternatywna,
odrzucajac poczucie zadomowienia w czasie 1 miejscu.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na odniesienia w tekscie, ktore, podob-
nie jak w innych wierszach autora Astrologa w metrze, wzbogacaja poetycki
przekaz o kontekst kulturowy. ,,Pan cesarz” to Napoleon Bonaparte, kto-
ry mawial, Ze Zolnierz nosi bulawe marszatkowska w plecaku, Busza za$
w swym podroznym worku umiescit na zawsze ,,sktadang ojczyzne”. Wers
zaczynajacy si¢ od stow: ,konia nie mam” to odwotanie do klasyki, a kon-
kretnie do stow Ryszarda III z tragedii Williama Szekspira Krd! Ryszard 111.
Gdy konia krola zabito podczas walki pod Bolsworth, wowczas wladca wy-
powiedziat stowa: ,,Konia! Hej konia! Kroélestwo za konia!”**, Ukojeniem
1 antidotum na smutek, jak pisze tworca, okazuje si¢ rowniez Swiat kultury,
tym razem polskiej — muzyka Fryderyka Chopina i jego preludia deszczowe
(,,kiedy mi smutno / lej¢ sobie / z tranzystora / preludia deszczowe / jak sok
malinowy / do herbaty”). Mozna przypuszczac, ze wlasnie takie odniesienia
wspottworza prywatng ,,0jczyzne sktadang w worku”. Nie sposob pomingé
rowniez intertekstualnego dialogu z Bogdanem Czaykowskim, wszak Busza
pisze o dwoch ,,niedorzeczywistosciach”. Bezposrednie nawigzanie do dyle-
matu, z jakim zmagat si¢ autor Argumentu dzielacy dwie niedorzeczywisto-
Sci ,,ni tu ni tam”, potwierdza jedynie spostrzezenie, ze wizja Swiata Buszy
ksztaltuje si¢ w dialogu z liryka Czaykowskiego.

13 M.M. Rudiuk, dz. cyt., s. 19.
14 W. Shakespeare, Krél Ryszard II1, thum. S. Baranczak, Poznan 1996, akt V, scena IV, s. 203.
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Brak potrzeby zadomowienia w okreslonej przestrzeni fizycznej w wy-
padku Andrzeja Buszy w sposob oczywisty wigze si¢ z jego biografig, w kto-
r3 wpisuja si¢ pobyty w wielu miejscach na §wiecie. Wskazmy tez zwigzek
z tradycjami kultury, jednak, mimo iz poeta przyznaje, ze w najwigkszym
stopniu identyfikuje si¢ z kulturg brytyjska, nigdzie nie pojawia si¢ sugestia,
ze wlasnie w Anglii czut si¢ najbardziej zakorzeniony 1 ze tam najchetnie)
odbylby podréz sentymentalng's. Jak podkresla, ,,(...) kto$ kto byt juz gdzie$
zadomowiony, moze ten proces powtorzy¢”'¢. Jednakze trudno twierdzié, ze
tego rodzaju dazenia sg poecie bliskie, pojmuje on bowiem swoje zycie jako
proces przemieszczania si¢ z jednej kultury — w inng!’. Taka forma podrozy
ma kilka zalet, gdyz osoba ,,w tranzycie” ma duzo sposobnosci do przygla-
dania si¢ $wiatu i moze wystepowac w wielu zmiennych rolach. Wowczas jej
oglad rzeczywistos$ci jest bogaty, dostarcza rozmaitych, niekiedy skrajnych,
emocji, ale ponad wszystko przyjety styl uczy otwartosci na swiat, w kto-
rym czlowiek jest zaledwie ,,tymczasowym lokatorem”. Oto jedno z istot-
nych wyznan Buszy: ,,Nigdy nie bylem zainteresowany tym, by sprobowac
znalez¢ dla siebie miejsce, powiedzmy w Kanadzie, cz¢sciowo dlatego, ze
ja bez przerwy si¢ przemieszczam 1 zadne miejsce nie jest dla mnie tym
ostatecznym’®,

Podobnie odczytuje sytuacj¢ poety Beata Tarnowska w eseju Bezdomnosé
i wykorzenienie. O motywie Ahaswera w poezji Andrzeja Buszy po§wigconym
poematowi Obrazy z Zycia Laquedema. Pojawia si¢ tu ,,oniryczny pochod
miast”®: Gomora — Krakow — Jerozolima — Londyn — Kartagina — Babilon,
a poeta kazda kolejng czes$¢ tytutuje inng nazwa miasta. Centralng postacia
w zapisie poetyckim Buszy jest Laquedem — Zyd Wieczny Tutacz?, ktdry
wedtug jednej z najczescie] powtarzajacych sie wersji legendy byt albo stro-
zem Pitata, albo szewcem. Miat on popedza¢ Chrystusa niosacego krzyz na
Kalwari¢. Wtedy ustyszal stowa Zbawiciela: ,,Idg, idg, ale ty poczekasz az do
mego powrotu”, ktore miaty zapowiada¢ nieustanng wedrowke Ahaswera az
do dnia Sadu Ostatecznego. Mimo iz posta¢ Laquedema pojawia si¢ w wielu

15 Jednak w rozmowie z B. Tarnowska przeprowadzonej 12 pazdziernika 2002 roku poeta wyznaje:
,Palestyna to moje dziecinstwo i gdybym mial okazje, na pewno bym tam mieszkal”, zob. taz,
Bezdomnosc i wykorzenienie. O motywie Ahaswera w poezji Andrzeja Buszy [w:] tejze, dz. cyt.,
s. 225.

16 Z mojej rozmowy z A. Busza, Vancouver 24 wrzes$nia 2007 roku.

17 Tamze.

18 Tamze.

19 Okreslenie uzyte przez B. Tarnowska, zob. Bezdomnos¢ i wykorzenienie.. ., dz. cyt., s. 217.

20 B. Tarnowska przedstawia obszerny wywod na temat znaczenia imienia Laquedem, jak réwniez
same;j historii z nim zwigzanej, zob. tamze, s. 214-216.
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kontekstach kulturowych i literackich, motto poematu Buszy wskazuje kon-
kretne zrodlo inspiracji. Jest nim fragment wiersza Emigrant z Landor Road
Guillaume Apollinaire’a, w ktorym przeczytamy: ,,Jutro (...) poniesie mnie
ster i / Nie powroce z drogi”?. Laquedem staje si¢ nie tylko symbolem ska-
zanego na wieczng tulaczke 1 bezdomnos¢ narodu zydowskiego, jego los jest
bowiem rowniez metaforg ludzkiej bezdomnosci postrzeganej w kategoriach
egzystencjalnych. Nie chodzi juz zatem wylacznie o niemoznos$¢ okreslenia
siebie wzgledem jakiego$ konkretnego miejsca, ale o nieustanne poczucie
wyobcowania 1 osamotnienia, jakie cztowiekowi towarzyszylo od zawsze,
niezaleznie od czasu i1 przestrzeni, w ktorej przebywal.

Obie sfery: mitu, gdzie mieszcza si¢ Gomora — miasto-infernum? i Karta-
gina, ktora w 146 roku p.n.e. po serii przegranych wojen z Rzymem przestata
istnie¢, oraz osobistych doswiadczen podmiotu (alter ego autora) przywo-
tywanych w czesci Jerozolima®, wciaz przenikajg sie¢ w poemacie. Utwor
otwiera obraz Gomory ,,miasta skazanego”** — ktore ginie w ,,strugach og-
nistego powietrza”, a kazde kolejne wyobrazenie poteguje poczucie kleski.
Gomora gingta w ogniu, nad Krakowem unosily si¢ ,,gorliwe Messerschmit-
ty”?, Jerozolima okazala si¢ ,,miastem dziecigcych koszmarow” rowniez,
podobnie jak Londyn?®, dotknigtym przez ognisty ptomien. Kartagina i Babi-
lon stajg si¢ dla Andrzeja Buszy metafora zniszczen moralnych i duchowych,
zwiastujacych ostateczng zagtade.

Beata Tarnowska zwraca uwagg na trzy sfery czasowe w poemacie Buszy,
zauwazajac przy tym, iz poszczegdlne obrazy miast mogg by¢ przyporzadko-
wane do konkretnych wydarzen znanych z historii, ale nie jest to jedyne moz-
liwe odczytanie tego obszaru znaczen. Okazuje si¢ bowiem, ze najbardziej

21 G. Apollinaire, Wybor poezji, thum. A. Wazyk, wstep i1 oprac. J. Kwiatkowski, Wroctaw 1975,
s. 146.

22 Terminu uzyla B. Tarnowska, zob. Bezdomnosc i wykorzenienie..., dz. cyt., s. 243.

23 Gtos podmiotu lirycznego jest tu zarazem glosem poety, ktéory wspomina traumatyczne wydarze-
nie z dziecifstwa, dotyczace zamachu bombowego, jaki zostal zorganizowany 22 lipca 1946 roku
o godzinie 12.37 w Jerozolimie. Celem ataku miata by¢ siedziba brytyjskiego sztabu wojskowego
znajdujaca si¢ w hotelu Krol Dawid. Poeta byt wowczas wraz z bratem pod opieka znajomej ro-
dziny, ktéra planowata zabra¢ chtopcow na lody do hotelu, potem za$ wszyscy mieli si¢ spotkac
z mama poety. Nastapila jednak zmiana planow, Andrzej Busza chcial wraca¢, udali si¢ wigc na
przystanek autobusowy, w tym czasie na terenie hotelu Krél Dawid nastapity dwie eksplozje la-
dunkéw wybuchowych, w ktorej zginety 92 osoby. Doktadny opis catego zdarzenia przywoluje
w swym szkicu B. Tarnowska, zob. Bezdomnosc i wykorzenienie. .., dz. cyt., s. 227.

24 Tamze, s. 218.

25 Mowa o okresie II wojny Swiatowe;j.

26 Poeta pisze tu o pozarze, jaki strawil miasto w 1666 roku. Opis pozaru kojarzy si¢ rowniez z tzw.
Blitzem, czyli bombardowaniami Londynu w 1940 roku podczas II wojny §wiatowe;j.
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odlegte w czasie zdarzenia znajduja swoje odwzorowania w terazniejszosci
badz tez dopiero nadejda. Autorka szkicu Bezdomnosé i wykorzenienie pisze
o katastrofie, ,,ktora si¢ dokonata (Gomora), dzieje si¢ wiasnie (Londyn) lub
— zapowiedziana — ma nastgpi¢ w nieokreslonej blizej przysztosci (Karta-
gina, Babilon)”?’. Na glos Laquedema, relacjonujacego kazde ze zdarzen,
naktadajg si¢ glosy tych wszystkich, ktorzy czuja si¢ wygnani i bezdomni
w $wiecie pozbawionym wartosci oraz nadziei na jakas stabilizacje. Podmiot
Obrazow z zycia Laquedema nieustannie dokads zmierza, a jego cierpienie
wigze si¢ z ,,wiecznym niezakorzenieniem”?. Poemat wienczy gorzka iro-
niczna refleksja, ktorg snuje Ahaswer, stagpajac po ziemi babilonskie;j. ,,Wir-
tualny Babilon” naszych czaséw, oferujacy rzeczy wielkie, pozornie trwate,
niezniszczalne, zdaje si¢ rajski, a przy tym tak bardzo rzeczywisty, ze moze
juz wcale nie trzeba wyznaczaé sobie dalszej trasy wedrowki ,,(...) skoro
jesteSmy / wszedzie i nigdzie / nie ma potrzeby” (Babilon, Pp 44). Babilon,
o ktérym pisze poeta, moze by¢ odczytywany jako metafora czasow wspot-
czesnych, a zatem jest to miasto niedajace szans na zakorzenienie. Nalezy
jednak zapyta¢, czy wspotczesny Babilon ma cokolwiek wspolnego z ar-
kadyjskim Babili oznaczajacym ,,brame¢ nieba” i czy ,,ogniste fatum” kie-
dy$ znowu nadejdzie??® Pesymistyczne zakonczenie odczytywanego utworu
Andrzeja Buszy ujawnia ,,podskérny katastrofizm™® poety, ktoremu daje
wyraz réwniez w innych utworach. Bogdan Czaykowski pisat o swej nie-
przystawalnosci ,,ani tu ani tam”, u Buszy ,,wieczne trwanie w polu ujem-
nym’! okreslane jest jako paradoksalne bycie wszedzie i nigdzie. Poczucie
to dodatkowo intensyfikuje obraz wspdiczesnego §wiata, w ktorym cztowiek
nie znajduje miejsca dla siebie®’. Sama idea zadomowienia jest zaledwie
mirazem. Jesli wigc w sensie filozoficznym wszyscy jestesmy potomkami
Zyda Wiecznego Tulacza, to by¢ moze rowniez kazdy z osobna skazany jest
na conradowska samotnos¢, ,,(...) brak przynaleznosci, wyobcowanie (...),

27 B. Tarnowska, Bezdomnos¢ i wykorzenienie..., dz. cyt., s. 219.

28 Tamze, s. 216.

29 W. Ligeza pisze o Babilonie ,mieScie wygnania”, a jego wspolczesny obraz tak komentuje:
,»Wspotczesny Babilon poraza bezsensem. Obezwtadnia skalg swego rozwoju, zabija ludzki spo-
sob pojmowania $wiata urbanistyczng geometria. Wspotczesny Babilon to siedlisko degraduja-
cych cztowieka wszelkich grzechdw cywilizacji”, zob. tegoz, Jerozolima i Babilon. Miasta poetow
emigracyjnych, Krakéw 1998, s. 21.

30 Okreslenia uzyt A. Niewiadomski w rozmowie z poeta, zob. Wyznania ptaza..., s. 138.

31 J. Abramowska, Peregrynacja [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawin-
ska, Wroctaw 1978, s. 129.

32 W rozmowie, jaka przeprowadzilam z Andrzejem Busza 17 wrze$nia 2008 roku w Cieszynie,
poeta powiedziat: ,,Nie jestem zakorzeniony w zadnej rzeczywistosci”.
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ciggle poczucie wlasnej inno$ci, nieprzystawalnosci”®, a jednoczesnie nie-
ustanne trwanie w zadumie nad nieprzeniknionym sensem egzystencji ludz-
kiej, a tym samym nad problemem kondycji cztowieka bezbronnego wobec
spetniajacego si¢ losu.

W sferze znaczen niedopowiedzianych

Poezja obrazéw — typowa dla imazystow — znajduje odbicie zwlaszcza we
wczesnej tworczosci Andrzeja Buszy. W swym debiutanckim tomie tworzy
on seri¢ pozornie niezwigzanych ze sobg obrazow-symboli*, ktdre spina eg-
zystencjalna refleksja ,,ja” lirycznego.

Ezra Pound w manifescie imagistowskim podkresla, ze ,,(...) ‘obraz’ to
cos, co w jednej krotkiej chwili przedstawia pewien intelektualny i emocjo-
nalny kompleks™*. Ta mysl najpetniej okresla wezesng poezje Buszy, w kto-
rej intelektualny namyst $cisle taczy si¢ ze sferg emoc;ji, jakie obraz poety-
cki powinien wywotaé, wszak ,,(...) <<image>> nie jest jednowymiarowym
opisem czy impresj3a, ale stanowi kompleks reakcji wraz z przedmiotem lub
sceng, ktora je wywotata™*®, U Andrzeja Buszy obraz, wbrew imagistowskim
zalozeniom, staje si¢ jednoczesnie symbolem lub znakiem, ktérego rozszy-
frowanie odstania kolejne wymiary ludzkiej egzystencji. Labirynt sensow
tworzy trudny do odczytania szyfr, stad prawie kazdy obraz w Znakach wod-
nych oprocz ,.intelektualnego 1 emocjonalnego kompleksu” kryje w sobie
tylez samo niepokoju 1 napigcia. Andrzej Niewiadomski w rozmowie z poetg
wskazuje na wyczuwalny w tomiku ,,(...) wewnetrzny dramat, napigcie za-

33 B. Karwowska, Kategoria wygnania w anglojezycznych dyskursach krytycznoliterackich (Cze-
staw Milosz, Josif Brodski) [w:] Pisarz na emigracji. Mitologie, style, strategie przetrwania, red.
H. Gosk, A.S. Kowalczyk, Warszawa 2005, s. 89. Autorka cytuje stowa Edwarda Saida na temat
doswiadczenia wygnania, ktore zdaniem krytyka ma rowniez zwiazek z poczuciem ,,nieprzysta-
walnosci do otaczajacej kultury i obyczajow”, zob. tamze, s. 89. Saida, z ktérym Andrzej Busza
przyjaznit si¢ do jego $mierci w 2003 roku, poeta poznatl na sesji Conradowskiej w Krakowie
w 1973 roku. Krytyk znat i cenit cykl Obrazy z zZycia Laquedema. (Informacje t¢ zawdzigczam
poecie).

34 Ezra Pound twierdzil, Ze ,,obraz to nie symbol, imazynisci to nie symbolisci. (...) Poezja nie jest
ani religia, ani filozofia. Jej funkcja polega na tak precyzyjnym przekazaniu przezycia, zeby obraz
— przekaz wymusit identyczne przezycie u czytelnika”, zob. Historia literatury amerykanskiej
XX wieku, red. A. Salska, Krakéw 2003, t. 1, s. 100. W jednej z rozméw Andrzej Busza mowit
o zainteresowaniu symbolizmem (rozmowe odbylam z poeta dnia 20 maja 2009 roku), stad mozna
przypuszczaé, ze w swej poezji laczy oba podejscia: obrazowo$¢ poszczegélnych przedstawien
z ich symbolicznym przekazem, ktory, przeciwnie do zatozen Ezry Pounda, moze wywotywaé
rézne przezycia u odbiorcy.

35 E. Pound, Pavannes and Divisions (1918), podaje za: ,,Literatura na Swiecie” 1984, nr 1, s. 162.

36 Tamze.
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rysowujace tragicznos¢, czy wrecz podskorny katastrofizm™. Warto zasta-
nowi¢ si¢ nad genezg 1 znaczeniem takiego ,,poetyckiego napigcia”. Istotnie,
jedna z wielu warstw znaczeniowych Znakow wodnych obrazuje osobisty
dramat i powigzany z nim pesymizm poety. Wskazujg na to juz same tytuty
niektorych wierszy, jak chociazby Pozegnanie lata, Staruch, Kiedy opuscit
go aniof. Inne utwory ewokuja rowniez za sprawg tytutu (Ptaki, Operacja,
Kruk, Staw, Labedzie, Znaki wodne) konkretne obrazy 1 asocjacje w wyob-
razni odbiorcy — 0 wymowie pesymistyczne;.

Mozna przypuszczaé, ze wyczuwalne napigcie nie jest obcigzone wytacz-
nie negatywnymi refleksjami podmiotu wypowiedzi lirycznej. Czesto rodzi
si¢ ono na styku skrajnych emocji, ktore przeplataja si¢ w catym omawianym
zbiorze. Symbolika wpisana w tytul wiersza moze wywolywac na przemian
pozytywne 1 negatywne odczucia, nie musi to jednak oznaczaé, ze obraz,
jaki Busza szkicuje w konkretnym utworze, zawsze odpowiada pierwotnym
wrazeniom wywolanym przez tytut. Skojarzenia zwigzane na przyktad z ty-
tutowymi Labedziami (utozsamianymi najczesciej] z wewnetrzng harmonia,
dostojenstwem, spokojem) czy Ptakami, ktére w ujeciu najbardziej elemen-
tarnym symbolizujg wolno$¢, ruch, podazanie w konkretnym kierunku, do-
cieranie do nowych ladow, okazujg si¢ zupetnie nieadekwatne w kontekscie
ukrytych w obu wierszach sensow. Ptaki nawiedzaja nocami 1 ,,wydziobuja
z oczu sen / o krolestwie stonecznikow” (Zw 16), tabedzie ptyng ,,czarne
/ do cieni przybite / czarnych / zagle stoty / oprawne w stonce” (Zw 15).
Warto rowniez przypomnie€ tu interpretacje wiersza Ptaki zaproponowang
przez Janusza Pasterskiego, w ktorej krytyk koncentruje si¢ na nieco innym
aspekcie znaczeniowym utworu. Wskazuje on na ,,wewnetrzne 1 zewnetrz-
ne ograniczenia”, jakie narzuca¢ moze ,,sytuacja egzystencjalna kazdej jed-
nostki redukujaca jej mozliwosci poznawcze, komunikatywne, a nawet arty-
styczne”®, co wprowadza aurg niepokoju.

Natomiast napigcie, o ktorym pisat Niewiadomski, wynika w znaczne;j
mierze ze zderzenia stereotypdw myslowych z zaskakujacymi, przeciwstaw-
nymi rozstrzygni¢ciami, jakie proponuje Busza, czego przyktadem moze by¢
chociazby wiersz tytutowy Znaki wodne. Wszystko, co aktualne, zwigzane
z realnoscig, wprawia¢ moze w zdumienie, obnazajac jednoczes$nie bezsil-
nos¢ cztowieka wobec przypisanego mu losu, a przede wszystkim wobec
smierci. Kazde ludzkie istnienie jest tak samo ulotne 1 nietrwale jak znak na

37 Wyznania plaza..., dz. cyt., s. 138.
38 J. Pasterski, ,, Zagle stoty oprawne w storice”. O wierszach Andrzeja Buszy [w:] Poetycki krqg
,, Kontynentow”. Artykuly i szkice, red. Z. Andres, J. Wolski, Rzeszow 1997, s. 46.
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wodzie. By¢ moze kazdy z nas, nawet jesli nie do konca swiadomie, siedzi
nad brzegiem Siloe, zwanej rowniez Owczg sadzawka, ktora, jak pisze Bu-
sza, z niejasnych powodow zamiast uzdrawia¢ wchodzacych do niej, gdy
aniol porusza wody, zostaje obdarzona moca przeciwng: odbiera zycie i sity,
zamiast je dawac. Niezrozumiate znaki wodne stajg si¢ symbolem tego, co
niepojete 1 niemozliwe do ogarnigcia ludzkimi zmystami. Bezradny cztowiek
musi podja¢ trud okreslenia swego ,,miejsca w §wiecie (...) poprzez odnaj-
dywanie sensu w >>znakach wodnych<< — >>znakach na wodzie<<, niedo-
stepnych ludzkiej logice, niezrozumiatych, nietrwatych. Efekt takiej refleks;i
to jednak kolejny >>znak wodny<<, utwierdzajacy w daremnosci podjetego
trudu”®. Mozna tez odczytywac t¢ metaforg jako odniesienie do rysunku czy
symbolu na papierze widocznego dopiero pod swiatto. Wowczas chodzitoby
o naktadanie si¢ czy ,,przeswitywanie” znaczen.

W Znakach wodnych dominuje tematyka zwigzana z odchodzeniem
1 Smiercig. Kwestie te wyrazane sg wprost (Znaki wodne) lub odwotujg si¢
do intuicyjnie wyczuwanych zapowiedzi. Tak dzieje si¢ w wierszu Kiedy
opuscit go aniol, w ktorym poeta postuguje si¢ nastepstwem obrazéw zapo-
wiadajacych $mier¢:

ktoregos wieczoru
opuscit go aniot
pofrunat z wiatrem
jak muslinowa choragiew
(..)
w piekgcym mule
w niewodzie oleistych alg
biaty butwieje manekin
z czasem 1 szafirowe btyski
na dnie zrenic
zmatowieja

(Zw 24)

Istotng role odgrywa tu rowniez apokaliptyczna wyobraznia poety, kto-
ry niezwykle plastycznie szkicuje swa wizj¢ konca Swiata, jak chociazby
W Malej apokalipsie, gdzie opis ,,petzngcej gory”*® dodatkowo wzbogacaja
dynamiczne formy czasownikowe, okreslajace ruch w przestrzeni:

zgarbiona

39 Tenze, Szlakiem szalbierzy, drwali..., dz. cyt., s. 342.
40 J. Pasterski wskazuje na podwojne znaczenie ,,czarnej gory”, ktdra symbolizowaé¢ ma $mier¢
i pustke, zob. tegoz, ,, Zagle stoty..., dz. cyt., s. 43.
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nieforemna jak asfalt

petznie z sykiem

przez §wierki

ku naszym dolinom

..)

dobrze ze gora ruszyla

w dzien powszedni
(Zw 22)

W Malej apokalipsie, ktéra naturalnie budzi skojarzenia z Ksiggg Obja-
wienia, zwang rowniez Apokalipsg swietego Jana, poeta nie ujawnia bezpo-
srednio podejmowanej problematyki. Nie uzywa okreslen, ktore jednoznacz-
nie wigzg si¢ z majacym kiedy$ nadej$¢ dniem Sadu Ostatecznego. Pozosta-
wia jednak dwa istotne tropy i to dzigki nim mozna przypuszczaé, ze jego
mys$li krazg wlasnie wokot spraw ostatecznych. Jednym z nich jest symbol
czarnej gory, ona ,,czeka na nas (...) / jest niczym / brakiem biekitu / nocami
/ dziurg w niebie” (Zw 22). Z kolei mowiacy, ,,obejmujac wzrokiem / po raz
ostatni / budynki folwarczne”, robi ,,(...) krotki rachunek sumienia” (Zw 22),
co wskazywatoby na drugi trop — rozstania, zamknigcia spraw ziemskich.
Zaskakujace jest zakonczenie utworu, gdyz (jak w Piosence o koncu swiata
Milosza) narusza powszechnie przyjete wyobrazenia eschatologiczne. Oka-
zuje si¢ bowiem, ze kres, ktéry nadchodzi, nie potrzebuje szczegodlnej nocne;j
scenerii. Apokalipsa dokonuje si¢ — ,,rusza i petznie” — w dzien powszedni.

Symbolicznie nacechowane odcienie szaro$ci, przechodzace czesto w gra-
nat, czerh pojawiajg si¢ rowniez w innych utworach z omawianego cyklu.

W wierszu Wyrosto nade mng niebo poeta pisze o groznym, granatowym
niebie, ale juz w kolejnych wersach nastrgj si¢ zmienia, tagodnieje, dzieki
refleksji na temat jasnego powietrza, w ktorym pragnie si¢ ,,zanurzy¢ dton”.

W wierszach Czarna réza, Réza, Czerwona roza, potgczonych przez wy-
korzystanie tego samego symbolu, istotng role odgrywaja rowniez kontra-
stujace ze sobg barwy — czern i czerwien. Czarna roza budzi jednoznaczne
skojarzenia z Chorg rozqg Williama Blake’a — utworem, ktéry romantyczny
poeta zaczyna stowami:

O rose, thou art sick!
The invisible worm
That flies in the night,
In the howling storm,
(W. Blake, The Sick Rose)*

41 W. Blake, The Sick Rose [w:] tegoz, Wiersze i poematy, wyb., oprac. K. Putawski, ttum. T. Basiuk,
J. Kozak, K. Putawski, J. Waczkow, Izabelin 1997, s. 32.
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Ro67zo0, ty$ chora:

Czerw niewidoczny,

Niesiony nocg

Przez wicher mroczny,
(thum. S. Baranczak)*?

Refleksyjnos¢ wpisana w wiersz Buszy ma podobnie pesymistyczny
wydzwiek:

r6zo czarna
wymykasz mi si¢

z palcéw pamigci

(.. )

a nie trwasz

obecna

W swej nieobecnosci

jak twarz
sczerniata cho¢ jasna
na negatywie
zdjecia
(Czarna réza, Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939—1999)%

Réza moze tu by¢ metaforg uczucia, ktore wygasa, umiera, na co wskazu-
je réwniez jej kolor.

W Znakach wodnych wciaz $Scierajg si¢ dwie sfery — horyzontalna 1 wer-
tykalna. Andrzej Busza pisze o niebie, ktore wyrasta nad czlowiekiem, ale
jednoczesnie w tym samym utworze wspomina o ziemi, uciekajacej spod
stop. Innym razem niebo zawieszone jest nad stawem, w ktorym odbija sie,
niczym w lustrze, a ,,sosny / wybuchaja / raz po raz / stoncem” (Staw, Zw
14). Bezposrednie odwotania do zywiotow, takich jak ogien, woda, tez nie
sa w rozwazanym kontekscie przypadkowe. Nawet jesli poeta nie pisze do-
stownie o ogniste] mocy, wiele fragmentow jego wierszy wywotuje takie
konotacje. Na szczegdlng uwage zastuguje utwor Tygrys (Zw), ktéry z uwagi
na swg warstwe znaczeniowa, ale 1 kompozycje zdaje si¢ korespondowaé

42 Tenze, Chora roza (Z Piesni doswiadczenia), tham. S. Baranczak [w:] Od Chaucera do Larkina.

400 niesmiertelnych wierszy 125 poetow anglojezycznych z 8 stuleci, oprac., thum. i wyb. S. Baran-
czak, Krakow 1993, s. 261.

43 Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939-1999, wyb., oprac., przedm. B. Czaykowski, Warsza-
wa — Toronto 2002, s. 527.
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z wierszem Blake’a o tym samym tytule, pochodzacym ze zbioru Piesni do-
Swiadczenia (Songs of Experience), ktory otwiera czterowiersz:

Tyger! Tyger! burning bright

In the forests of the night,

What immortal hand or eye

Could frame thy fearful symmetry?
(W. Blake, The Tyger)*

Tygrys, tygrys w puszczach nocy
Swieci blaskiem pelnym mocy.
Czyj wzrok, czyja dlon przelata
Groze t¢ w symetri¢ ciata?

(thum. J. Pietrkiewicz)*

Nawigzanie do zywiotu ognia pojawia si¢ u Blake’a bezposrednio, gdy
poeta pisze: “In what distant deeps or skies / Burnt the fire of thine eses”
(,W jakiej glebi i przezroczu / Ptonat ogien twoich oczu”; thum. J. Pietrkie-
wicz). Tygrys staje si¢ tu symbolem natury, w ktoérg wpisany jest przerazaja-
cy dziki zew. Ogien za$ taczy¢ ma w sobie zarowno destrukcyjng moc, jak
1 pierwiastek tworczy, boski, co wskazuje na jego podwojna, jakze sprzeczng
nature*s. Wiersz Blake’a staje si¢ inspiracjg do podjecia intelektualnego dia-
logu z romantycznym poetg brytyjskim. Interpretacja utworu Tygrys Andrze-
ja Buszy moze by¢ zblizona do przywotanej wczes$niej w kontekscie Blake’a.
Wanda Krajewska pisze o roli doswiadczenia, ktore potrafi sttumi¢ wyob-
razni¢, czystos¢, niewinno$¢; doswiadczenia, ktore moze symbolizowac ty-
grys*’. W ujeciu Buszy problem ten nabiera osobistego wymiaru, co autor
sugeruje juz w pierwszych wersach utworu, piszac:

moj tygrys

wola

na mnie we mgle
(...)

zakrytem oczy
uszy i usta

44 W. Blake, The Tyger [w:] tegoz, Wiersze i poematy, dz. cyt., s. 36.

45 Tenze, Tygrys, ttum. J. Pietrkiewicz, zob. Antologia liryki angielskiej 1300-1950, wyb., thum.
J. Pietrkiewicz, Warszawa 1987, s. 133.

46 Taka interpretacj¢ przedstawia Wanda Krajewska, zob. tejze, English Poetry of the Ninetheenth
Century, Warszawa 1978, s. 20-21.

47 Tamze.
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czekam
w koronie
gasnacych drzew

(..
pod zebrem serce
swedzi
jak dzigsto
(Tygrys, Zw 25)

Caly obraz poetycki moze by¢ tutaj interpretowany jako metafora we-
wnetrznego rozdzwigku odczuwanego przez jednostke, ktora doswiadcza
skrajnych emocji. Kuszg ja intensywne doznania, pragnie zrzuci¢ z siebie
kajdany ograniczen, a jednoczesnie wcigz si¢ waha, probujac wyciszy¢ w so-
bie glos kusiciela®®. Tygrys jest jednym z wierszy, w ktorych Busza rezygnuje
z obecnosci zbiorowego podmiotu wypowiedzi lirycznej. Dzigki temu wiersz
nabiera o wiele bardziej osobistego tonu, co rowniez zmniejsza dystans mig-
dzy przekazem a jego wyrazicielem. Utwor ten po raz kolejny potwierdza
poetyckie przemyslenia Buszy na temat fenomenu egzystencji, ktore dodat-
kowo zostajg poglebione o refleksj¢ odnoszaca si¢ do nieprzeniknionej na-
tury ludzkiej; staje si¢ ona kolejnym znakiem na wodzie zostawiajacym ,,po
sobie / duze koto / zdziwienia” (Znaki na wodzie, Zw 13).

Ontologiczne rozwazania poety, mimo iz tak czgsto powigzane z woda
obdarzong zyciodajng moca, zdaja si¢ pozbawione nadziei i wiary w los ta-
skawy dla cztowieka. Swiadomo$¢ przemijania i nieuchronnosci kresu ludz-
kiego zycia wyklucza mozliwos$¢ zakorzenienia si¢ gdzie$ na state. Na przy-
ktad w wierszu Atol uczestnicy morskiej wyprawy docierajg do portu, ale
zatoka wita ich: ,kirem ciszy / 1 kleszczami / wulkanicznych skat” (Zw 50).
Okazuje si¢ bowiem, ze sam fakt dotarcia do brzegu niewiele zmienia w sy-
tuacji wedrowcow. Nagle oczywiste staje si¢, ze w tym miejscu nie mozna
zarzuci¢ kotwicy:

na mostku pilot
kregiem szklistookich
otoczony baranow

nie flet lecz fajke

z ust wyjat wrzoscowa

mowi

48 Podobne rozpoznanie w kontekscie wiersza Blake’a przedstawia Krajewska, zob. tejze, dz. cyt.
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tu kotwice sa zbedne
morze nie ma dna
(Atol, Zw 51)

Lad, ktory mial by¢ punktem docelowym podrdzy, w ktorym wreszcie
mozna by pozosta¢ na state, wcigz nie oferuje schronienia, gdyz z portu po-
nownie trzeba bedzie wyptyna¢. Topos podrozy (i poszukiwania statego ladu)
czesto nie wprost ujawnia si¢ w Znakach wodnych, wcigz jednak powraca-
jacy motyw akwatyczny pozwala rOwniez na zaprezentowang interpretacje
symboliki wody. Mieszczg si¢ w tym ujeciu rozwazania na temat zmien-
nosci, braku statosci, a przede wszystkim zaprzeczenie jakiejkolwiek stabi-
lizacji. Poeta konczy wiersz paradoksalnym, mocnym wyrazeniem ,,morze
nie ma dna”, ktore dodatkowo wzmacnia pesymistyczny wydzwiek utworu,
ostatecznie przekreslajac nadziej¢ na znalezienie trwatego ,,punktu zaczepie-
nia”, bezpiecznej przystani.

Debiutancki zbior poezji Andrzeja Buszy zapewne pod wieloma wzgleda-
mi odbiegat od jego wczesniejszych utworow zamieszczonych przez poete
w antologii Ryby na piasku. Do najbardziej wyrdzniajacych si¢ wsrod po-
mieszczonych tam wierszy nalezy Argument, odczytywany jako ,,rozrachu-
nek ze starszym pokoleniem emigrantow’’:

Wasze groteskowe koncepcje

roztrzaskaly mi $wiat

na kawatki

(...)

Moze w koncu przyjdzie pokolenie

€gzorcyzmem czasu Wyzwolone

od waszych szkaradnych snow

1 zbuduje miasto stonca

na réwninach nowego dnia
(Argument)®

Znaki wodne mozna odczytywac jako poetycki manifest Buszy, w ktorym
jasno deklaruje, ze najwazniejsza dla niego jest ,,problematyka ogdlnoludz-
ka”. Stad nie osadza on swych przemys$len w przestrzeni jednostkowej, nie
pisze z perspektywy ,,odrgbnosci polskiej”, ani tym bardziej nie odwoluje si¢
do kwestii §wiatopogladowych. To wszystko musiato wigc wplyna¢ na od-

49 A.Busza, Argument [w:] Ryby na piasku. Antologia wierszy poetow ,,londynskich”, oprac. i przed-
mowa A. Czerniawski, wstgp J. Przybos$, Londyn 1965, s. 50.
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mienng od wczesniej przywolanej] w kontekscie Argumentu recepcje zbioru.
Pasterski pisze o zupelnie innym niz w Rybach na piasku zrddle obrazowania
poety: ,,To nie wyobcowanie ze srodowisk emigracyjnych bylo silg poru-
szajaca wyobrazni¢ poety 1 formujgcg repertuar podejmowanych problemow
czy tematow’°. Bezposrednig inspiracjg nie byta tez konkretna sytuacja spo-
teczna czy zyciowa, w ktorej poeta si¢ znalazt. Busza przenosi swojg uwage
na zagadnienia ogolne 1, jak powiada krytyk, ,,Nicig taczaca poszczegdlne
utwory staje si¢ posepne 1 chtodne konstatowanie niezrozumiatego i wro-
giego $wiata™!. Autor Znakow wodnych uzywa ,,abstrakcji pojeciowych, co
z jednej strony ostabia sugestywnos¢ indywidualnego do§wiadczenia, a z dru-
giej zaggszcza, uwieloznacznia i relatywizuje wyrazane tre§ci’™?. Zbior moze
by¢ odczytywany nie tylko jako zapis intelektualnych reakcji na zdarzenia
1 zjawiska, ale takze jako §wiadectwo emocji zwigzanych z obserwacja §wia-
ta oraz prawidtowosci, ktore nim rzadza. W spostrzezeniach Buszy wyraznie
wyczuwalny jest niepok6j¥, ktory powraca w kolejnych tomikach wierszy,
a zasadnicza mys$l wypowiedziana zostaje w poemacie Kohelet:

marno$¢ nad marno$ciami
rzekt Eklezjastes
marno$¢ nad marno$ciami
co wigcej ma cztowiek
ze wszystkiej pracy swojej
ktora si¢ trudzi

(K 7)%

Streszczenie

Szkic poswigcony jest tworczosci Andrzeja Buszy, jednego z cztonkow londynskiej grupy ,,Kon-
tynenty”. Jego polskojezyczna poezja z lat szeS¢dziesiatych ubieglego stulecia oraz ta, ktora powsta-
ta w Kanadzie, przedstawiona zostata w kontekscie ztozonego doswiadczenia emigracyjnego poety.
Szczegodlng uwage poswigcitam problematyce zadomowienia i wyobcowania tworcy zyjacego z dala
od ojczyzny urodzenia. Istotne miejsce zajmujg tu przemyslenia dotyczace przestrzeni fizycznej i sym-
bolicznej, w ktorej Busza probuje si¢ zadomowi¢. Towarzysza im dywagacje na temat czasu i cyklicz-
nosci zdarzen wypetniajacych ludzka egzystencje. Poruszajac si¢ w przestrzeni znakow i symboli,
poeta pragnie zrozumie¢ istote bytu, a takze znalez¢ swoje miejsce w $wiecie. Palimpsestowy 1 inter-

50 J. Pasterski, ,, Zagle stoty..., dz. cyt., s. 41.

51 Tamze, s. 42.

52 Tamze, s. 48.

53 Andrzej Busza pisze o tym w jednym z listow do mnie z dnia 23 lutego 2009 roku. Zaznacza to
réwniez w rozmowie z Edwardem Zymanem, zob. Komu dany jest czas..., dz. cyt., s. 7.

54 A. Busza, Kohelet..., dz. cyt.
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tekstualny charakter tej liryki pozwala na odniesienia do r6znych dziedzin sztuki, a przede wszystkim
do literatury europejskiej, stad w artykule pojawiaja si¢ liczne nawigzania do literatury anglosaskie;.

Summary

The essay is devoted to the creative activities of Andrzej Busza, one of the members of the London
group “Kontynenty” (Continents). His Polish poetry from the 60s of the previous century and the one
that originated in Canada were presented in the context of complex experience of an emigration poet.
I paid utmost attention to the problems of settlement and alienation of the author living away from his
homeland. The thoughts concerning the physical and symbolic space, in which Busza attempts to feel
at home, occupy a significant place in here. They are accompanied by divagations on time and perio-
dicity of events which human existence is filled with. Moving within the space of signs and symbols,
the poet wishes to understand the essence of being as well as find their place in the world. Palimpsest
and intertextual character of this lyric poetry allows to refer to various disciplines of art, and most of
all to the European literature. That is why a number of references to Anglo-Saxon literature appear in
this article.
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