Roman Dabrowski

»Czasem prawda nie bedzie podobna do wiary”.
Uwagi o wyzszosci prawdopodobienstwa
nad prawda w estetyce oSwiecenia

W epoce o$wiecenia istniata niemal powszechna zgoda co do obowiazy-
wania zasady prawdopodobienstwa w poezji, majaca swoje zrodto jeszcze
w pogladach Arystotelesa, wyeksponowana i uzasadniona oczywiscie na
gruncie estetyki klasycyzmu, ale akceptowana z reguty réwniez (cho¢ tutaj
potrzebny bytby dodatkowy komentarz) przez nurty artystyczne, ktore od
klasycyzmu wyraznie odchodza, jak sentymentalizm, postugujacy si¢ takze
kategorig prawdy, czy rokoko, dopuszczajace niejednokrotnie cho¢by zaba-
wowo potraktowang fantastyke’.

Warto w tym miejscu zacytowac¢ wybrane fragmenty wypowiedzi oswie-
ceniowych autorow na ten temat. Znana jest wyrazona w Sztuce rymotwor-
czej opinia Franciszka Ksawerego Dmochowskiego, dla ktérego ,,podobnos¢
do prawdy” jest czyms$ niezb¢ednym, aby dzieto moglo by¢ zaakceptowane
przez odbiorce. Autor Sztuki, zwracajac si¢ do poetéw (i malarzy), pisze,
uzywajac przy tym w ciekawy sposob okresu retorycznego, gdzie w protasis
wskazane sa hipotetyczne uchybienia wobec reguty prawdopodobienstwa,
a W apodosis jednoznacznie podkreslone ich skutki:

Jezeli podobnosci do prawdy nie macie,

Jezeli co si¢ podoba, na widok stawiacie

I tudzac si¢ zwodnymi pigknosci pozory

Dzikie ptochym kreslicie pedzlem dziwotwory —

Te korzys¢ otrzymacie, ten pozytek w zysku,

Ze bedziecie w powszechnym ludu po$miewisku.
(1, 109-114)?

1 Trzeba naturalnie pamigtad, ze kategoria prawdy pojawia w literaturze oSwiecenia w roznych
znaczeniach, np. jako adresatka inwokacji w epopei (Herniada \Woltera czy Jagiellonida Dyzmy
Bonczy Tomaszewskiego) albo jako ogdlne przekonanie o waznych sprawach zyciowych (od-
zwierciedlane cho¢by w bajkach). W niniejszym tekscie chodzi o prawde w znaczeniu wypowiedzi
na temat konkretnych faktoéw, fizycznych badz psychicznych.

2 F.K. Dmochowski, Sztuka rymotworcza. Poema we czterech piesniach [w:] Oswieceni o literatu-
rze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740—1800, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa
1993, s. 363.
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O podobienstwie do prawdy pisza u nas roOwniez m.in. tacy autorzy, jak
Adam Kazimierz Czartoryski, Filip Neriusz Golanski, Joachim Chreptowicz,
Euzebiusz Stowacki, Ludwik Osinski, Jozef Franciszek Krolikowski. Zacy-
tuje tego ostatniego, reprezentujacego juz schytkowsa faze polskiego oswie-
cenia: ,,Nie jest zamiarem poety uczy¢ przez prawdg, nie jest zatem jego obo-
wigzkiem wystawiac rzeczy stosownie do prawdy historycznej i dos¢ jest dla
niego, kiedy prawdopodobienstwo zachowa, ktére na tym zalezy, aby rzeczy
wystawic, jak si¢ dzia¢ mogly, albo jak si¢ dzia¢ powinny byty™”,

Nasuwa si¢ w tym miejscu istotne pytanie, czy poslugiwanie si¢ przez
autora prawdopodobienstwem zamiast prawdy pojmowane jest tutaj jako re-
alizacja mozliwosci, czy tez powinnosci poety. Innymi stowy, czy tworca
jedynie moze w pewnych ramach 1 w okreslonym celu odejs¢ od prawdy,
czy tez powinien to zrobic¢?

Roéznie wyglada to w poszczegolnych wypadkach; pojawiajg si¢ wpraw-
dzie wypowiedzi estetyczno-literackie, ktore jako przedmiot dzieta zamiast
podobienstwa do prawdy wskazuja prawde, ale dominuje wywodzacy si¢
z tradycji klasycznej poglad, ze prawdopodobienstwo jest wazniejsze od
prawdy i ono nalezy do istoty poezji. Moze si¢ nawet zdarzyc, i istotnie tak
si¢ dzieje, ze sama prawda jest niepozadana, gdyz — jak twierdzi Marmontel
— nie wszystko, co jest mozliwe, jest prawdopodobne®, a u nas wspomniany
juz Dmochowski pisze ,,Czasem prawda nie bedzie podobna do wiary’™,
znacznie pozniej za$ powtarza to niemal dostownie Ludwik Kropinski®.

Przede wszystkim jednak znaczenie prawdopodobienstwa w estetyce kla-
sycyzmu uzasadnia si¢ wlasciwym temu nurtowi esencjalizmem poznaw-
czym. Jak pisze Aron Kibédi Varga, sama prawda miala charakter jednostko-
wy, nie wykluczata przypadku; dopiero pojecie prawdopodobienstwa ewo-
kowato ceche¢ uniwersalnos$ci, istotowosci. ,,A la verité capricieuse on pré-
fere la verité organisable et organisée qui a le nom vraisemblance’. To bez
watpienia stuszny sad, chociaz cate zagadnienie jest nieco bardziej ztozone.

Problem, jak wiadomo, zostal sformutowany juz przez Arystotelesa, ktory
twierdzi, ze ,,zadanie poety polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczy-
wistych, lecz takich, ktore mogltyby si¢ wydarzy¢, przy czym ta mozliwos¢

3 J.F. Krolikowski, Rys poetyki wedle przepisow teorii w szczegotach z najznakomitszych autorow
czerpany [w:] Oswieceni o literaturze..., dz. cyt., s. 209.

4 J.F. Marmontel, Vraisemblance [w:] tegoz, Eléments de littérature, ed. présentée, établie et anno-
tée par S. Le Ménahéze, Paris 2005, s. 1172.

5 F.K. Dmochowski, dz. cyt., s. 386.

6 ,,Prawda czgstokro¢ nie jest podobna do wiary” (L. Kropinski, Sztuka rymotworcza [w:] Oswieceni
o literaturze..., dz. cyt., s. 390).

7 A.Kibédi Varga, Les poétique du classicisme, Paris 1990, s. 37.
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opiera si¢ na prawdopodobienstwie i koniecznosci”®. Stagiryta porownuje
nastepnie histori¢ 1 poezje, czy inaczej prace historyka 1 poety. Pierwszy
z nich ,,méwi o wydarzeniach, ktére mialy miejsce w rzeczywistosci, a drugi
o takich, ktore mogg si¢ wydarzy¢. Dlatego tez — czytamy dalej — poezja jest
bardziej filozoficzna i powazna niz historia; poezja wyraza przeciez to, co
ogoblne, historia natomiast to, co jednostkowe™.

Roman Ingarden w komentarzu do Poetyki Arystotelesa, odnoszac si¢ do
koncepcji wigkszej ogolnosci tego, co prawdopodobne, w stosunku do tego,
co prawdziwe, zauwaza, ze nie chodzi o ogdlnos¢ takiego rodzaju, jak w ma-
tematyce czy naukach przyrodniczych:

To w gruncie rzeczy zawsze jakie$ zdarzenia jednostkowe (np. gdy chodzi
o gniew Achillesa), jakie mogtly si¢ dokona¢ w §wiecie tego, co szczegdtowe
i jednorazowe; chodzi nam przy tym nie o to, by zdarzenie to naprawd¢ si¢ do-
konato, lecz o to, bySmy choéby na chwile uwierzyli (albo by nam si¢ tak przez
chwilg wydawalo), ze zaszlo to, o czym mowa, jakkolwiek wiemy, ze ewentual-
nie nie zaszto wcale, bo nawet jesli istotnie zaszto, to nie dlatego mamy wierzy¢,
ze tak rzeczywiscie bylo, tylko z jakiego$ innego powodu.

Na pierwszy rzut oka nasuwa si¢ podzial na dwa, $cisle ze sobg zwigzane,
rodzaje owej prawdy, do ktorej odnosi si¢ kategoria prawdopodobienstwa:
na prawde fizyczng, dotyczaca rzeczywisto$ci materialnej 1 zachodzacych
w niej zjawisk, oraz prawde psychologiczng, odnoszacg si¢ do stanow duszy
bohaterow 1 motywow ich postepowania.

Jak wyjasnia Jean-Frang¢ois Marmontel, prawdopodobienstwo polega na
zgodnosci sposobu nasladowania ze sposobem naszego postrzegania, przy
czym dotyczy zardwno uczué, jak i percepcji oraz przekonan''. Wedlug au-
tora Elementow literatury, na podstawie wlasnych doswiadczen tworzymy
sobie pewien model porzadku fizycznego i do niego odnosimy to, co jest
przedstawione w poezji. Jesli w owym fikcyjnym $wiecie wszystko wyglada
1 przebiega tak, jak — wedlug nas — wygladatoby 1 przebiegato w naturze,
mamy do czynienia z prawdopodobienstwem. Prawda uczucia natomiast —
podazamy wcigz tropem Marmontela — wigze si¢ z wewnetrznym doswiad-
czeniem tego, co dzieje si¢ w nas samych 1 co — jak sagdzimy — powinno

8 Arystoteles, Poetyka [w:] Retoryka. Poetyka, przet., wstgpem i komentarzem opatrzyt H. Podbiel-
ski, Warszawa 1988, s. 33.

9 Tamze, s. 33.

10 R. Ingarden, Uwagi na marginesie ,, Poetyki” Arystotelesa [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. 1, \War-
szawa 1966, s. 359.

11 J.F. Marmontel, dz. cyt., s. 1164.
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ogolnie dzia¢ si¢ w sercu 1 umysle ludzkim. Kazdy z nas posiada bowiem
zdolno$¢ postawienia siebie na miejscu kogos podobnego 1 czyni to istotnie,
dopoki — co trzeba podkresli¢ — trwa iluzja®.

Wymdg podobienstwa do prawdy w zakresie uczu¢ odnosi si¢ nie tylko do
bohaterow, ale takze do autora, na co wskazuje np. wypowiedz Euzebiusza
Stowackiego dotyczaca ody, gdzie ,,zachowa¢ powinien poeta podobienstwo
do prawdy, czyli stosownos$¢ uczu¢, mysli 1 obrazow swoich do rzeczy, ktora
go zajmuje”®3,

Stosujac si¢ do wymogu prawdopodobienstwa, poeta ma stwarza¢ pozory
rzeczywistosci; idac dalej, mozna stwierdzi¢, ze jego zadaniem jest wykre-
owanie iluzji (nazywanej wowczas czgsto ,,omamieniem”) w $wiadomosci
odbiorcy. O takiej roli prawdopodobienstwa pisano w epoce oswiecenia nie-
raz; przywotam cho¢by wypowiedz Chreptowicza:

Obrazy, ktore w stlowach rzecz maluja tak wyraznie, jak tez s3 w swojej praw-
dzie, niosg najwickszg ozdobe poezji; czytelnik przeniesiony mysla na miejsce,
w ktorym go stawi poeta, zapomina i o sobie, i 0 poecie; zdaje mu si¢, ze pa-
trzy na rzecz, o ktorej czyta, nic w czytaniu nie napada, co by go ostrzec miato
o stodkim btedzie i obudzi¢ z omamienia; dusza jego zajeta tym, co si¢ W jej
oczach dzieje, znajduje si¢ w stanie mitego zachwycenia, a ten stan rozkoszy jak
najzywszej*.

Ciekawe uwagi o osigganym dzi¢ki zachowaniu zasady prawdopodobien-
stwa ,,omamieniu” formuluje Euzebiusz Stowacki, wedlug ktérego chodzi
o taki sposob ,,wystawienia rzeczy, aby si¢ zupetnie w oczach naszych ukryta
usilno$¢ sztuki 1 aby nam si¢ wydawato, iz te wrazenia od rzeczywistych
odbieramy przedmiotow”".

Dla uzyskania takiego rezultatu potrzebne jest przedstawienie zdarzen
zarOwno wiarygodne, jak 1 dos¢ szczegotowe, a wiec uzupelnienie niejako
prawdy przez fikcje, byle zgodng z dotychczasowym do$wiadczeniem od-
biorcy, czyli wlasnie, dodajmy, prawdopodobna, i zapewniajace stworzenie
iluzji. Z podobnych zalozen wychodzi Ludwik Osinski, oceniajac Wojne
chocimskq Ignacego Krasickiego. Wskazawszy na wage tematu podjetego
przez XBW, stawia jednak pytanie:

12 Tamze,s. 1164-1165.

13 E. Stowacki, O poezji w ogolnosci [w:] Oswieceni o literaturze..., dz. cyt., s. 356.

14 J.L. Chreptowicz, Poezja [w:] Oswieceni o literaturze..., dz. cyt., s. 176.

15 E. Stowacki, Teoria smaku w dzietach sztuk pigknych, oprac. tekstu P. Bukowiec, Krakdw 2003,
s. 33.
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Céz wstrzymato poete od wprowadzenia thumu bohateréw rozrdéznionych po-
stacig i charakterami, od wydania rozmaitych rodzajow walki, od stworzenia
picknych i zachwycajacych ustgpoéw, od uzycia cudownosci nadprzyrodzonej,
od zmyslenia przygod z trescig rzeczy $cisle zwigzanych? Lecz wolat Krasicki
trzymac si¢ prawdy nizeli szuka¢ podobienstwa do niej'®.

W tym wypadku chodzi o wypehienie luk, jakie zostawita historia,
oraz wprowadzenie cudownos$ci dla uwznios$lenia przedstawionych faktow,
a rezultatem ma by¢ zapewne m.in. jakas$ postac ,,omamienia”. To wigze si¢
z przyjmowaniem przez Osinskiego, ze w epopei prawda historyczna taczy
si¢ ze ,,zmyS$leniem”, czyli tworem wyobrazni. Mamy w tym wypadku jed-
nak, trzeba podkresli¢, do czynienia z zasadniczo odmiennym rozumieniem
prawdopodobienstwa niz to, ktore zostalo odziedziczone po Arystotelesie
1 stanowilo istotg estetyki klasycyzmu. Gdzie indziej Osinski akcentuje m.in.,
ze ,,nie sama prawda nig [epopeja] rzadzi, ale Sciste podobienstwo do niej,
bo na koniec grunt tylko historii, znajomos¢ cztowieka, pewnos¢ czasow,
miejsca 1 obyczajow jest jej podstawa, reszta od wyobrazni dobrze rzadzone;
zalezy™"".

Warto zauwazy¢, ze przewaga prawdopodobienstwa nad prawda wiaze
si¢ tez nieraz z wymogiem dydaktycznej funkcji poezji. Historia bowiem
przedstawia fakty nieuporzadkowane, pokazuje powodzenie dobrych i ztych,
poezja za$ postuguje si¢ prawdopodobienstwem, ktore w tym wypadku przy-
woluje raczej porzadek retoryczny, jest narzgdziem perswazji. Trzeba np. tak
skonstruowa¢ akcje, aby zli byli ukarani, a dobrzy nagrodzeni®®. Jak pisze
Philippe van Tieghem, podsumowujac poglady francuskiego klasycyzmu
na ten temat, ,,nie prawda, lecz prawdopodobienstwo jest narzedziem, ktore
pozwala poecie kierowa¢ cztowieka na droge cnoty”*®. U nas Wawrzyniec
Mitzler de Kolof na tamach ,,Monitora” w 1774 roku stwierdza m.in., iz
»pierwsza teatréw reguta jest, aby dzieje do prawdy podobne na teatrze si¢
reprezentowaty”. Nieco dalej dodaje, ze ,,cnoty 1 wystepki hanbe 1 karg od-
nosi¢ powinne. Autor komedii powinien by¢ poeta sprawiedliwym, ani ma-
tych wad wielkimi karami, ani wielkich cndt matymi nadgrodami oktadacé™?.
W rezultacie takiego przekonania o zadaniach poezji pojawiajg si¢ wowczas,

16 L. Osinski, Wyktad literatury porownawczej [w:] Oswieceni o literaturze..., dz. cyt., s. 407.

17 Tamze, s. 401.

18 Zob. A. Kibédi Varga, dz. cyt., s. 38.

19 Ph. Van Tieghem, Giéwne doktryny literackie we Francji. Od Plejady do surrealizmu, thum.
M. Wodzynska, E. Maszewska, Warszawa 1971, s. 53.

20 W. Mitzler de Kolof, [O dobrym teatrze i zlej komedii] [w:] ,, Monitor” 1765—1785, wyb., oprac.
E. Aleksandrowska, Wroctaw — Warszawa — Krakoéw — Gdansk 1976, s. 408.
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wbrew tradycji gatunku, choc¢by tragedie z pozytywnym zakonczeniem,
w ktorych bohaterowie cnotliwi ostatecznie tryumfuja.

Na wyzszo$¢ prawdopodobienstwa w stosunku do prawdy wskazuje tez
koncepcja nasladowania natury w wersji ,,pieknej natury”, upowszechniona
u nas w osiemnastym wieku przede wszystkim za sprawg popularnych wow-
czas dziet Charlesa Batteux, wedtug ktérego chodzi o to, aby nasladowanie
nie polegato ,,na niewolniczym kopiowaniu natury, lecz na dobieraniu przed-
miotOw oraz cech 1 przedstawianiu ich na najwyzszym stopniu doskonatosci,
jaki mogg osiggna¢. Jednym stowem, musi to by¢ nasladownictwo, w ktorym
wida¢ natur¢ — nie taka, jaka jest sama w sobie, lecz taka, jaka by¢ moze
i jakg mozna poja¢ umystem (esprit)”?.

Taki sposdb myslenia o prawdopodobienstwie bedzie u nas charaktery-
styczny juz dla Filipa Neriusza Golanskiego, ktory w rozprawie O wymowie
i poezji bardzo wyraznie i1 czgsto nawigzuje do Batteux. Golanski podkresla
rolg¢ wyobrazni, imaginacji, ktora uktada ,,pieknosci 1 ksztalty” zaczerpnigte
z natury. Wymyslenie, inaczej fikcja, jest dla niego dusza poezji. Chodzi jed-
nak o to, aby byta to fikcja ,,nie razgca prawdy, nie taka, zeby do prawdy po-
dobna nie byta”. Dalej czytamy, iz ,,powinno by¢ wymyslenie poety obrazem
prawdy, ale przyozdobionej, powinno by¢ ozywione wyborem i rozmaito$cig
farb, ktorych obficie natura dostarcza”?. W innym miejscu tejze rozprawy
Golanski pisze o rozkoszy ptynacej z imaginacji, ktorej twory bytyby — jak
twierdzi — ,,wzgardzone bez prawdy, lecz 1 sama prawda bytaby zimno bez
jej bostwa przyjeta”?,

Na doktadniejszg uwage zastuguja tutaj poglady Euzebiusza Stowackie-
go. Jeden z rozdziatow jego ksiazki Teoria smaku w dzietach sztuk pieknych
ma nawet tytul zawierajacy gldwng teze: Nauki pigkne w swoich naslado-
waniach i dzielach nie trzymajq sie scistej prawdy, ale tylko prawdopodo-
bienstwa. Stowacki takze bardzo istotng rol¢ w procesie twoérczym przyznaje
imaginacji. Gdyby poeta byl tylko kopistg natury — twierdzi — dzieta jego nie
wywieralyby na nas wigkszego wrazenia niz dzieta natury, gdyz wytwory
cztowieka porownywane pod wzgledem wiernego podobienstwa nigdy nie
moga osiagnac tego stopnia doskonatosci, brak im tego, co — dodajmy — sta-
nowi istotng wlasciwos¢ formy klasycznej, czyli proporcji, jednosci 1 cato-

21 Ch. Batteux, Zasady literatury [w:] Europejskie zrodla mysli estetyczno-literackiej polskiego
oSwiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angielskich 1674—
1910, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1997, s. 237.

22 F.N. Golanski, O wymowie i poezji [w:] Oswieceni o literaturze..., dz. cyt., s. 317.

23 Tamze, s. 319.
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sci. ,,W swoich szczegolnych tworach™ natura jest na tyle doskonala, ze jej
przeobrazenie daloby gorszy rezultat.

Ale natura obok picknosci dziet swoich stawia czgstokro¢ obrazajgce wady. Ma-
jac inne zamiary i wazniejsze cele, nie wszystkim nadaje doskonata proporcje,
nie wszystkim przyzwoitg rozmaito$¢, w innych, jakby niedokonczonych, nie
upatrujemy potrzebnej jednosci i catosci. Niedoskonalos¢ czesci znika zapewne
w stosunku do zupelnego uktadu $wiata, ale ogarnienie tej wielkiej i pigkne;j
jednosci przechodzi zdolno$¢ naszego pojecia®.

Poeta zatem — mowi Stowacki — nasladuje nature ,,tylko w jej sposobach
powszechnych, w jej dazeniu do jednej pieknej 1 zupeinej catosci”. Przed-
stawia przy tym rzeczy nie takimi, jakimi sg, ale takimi, jakimi by¢ moga.
Geniusz poety kreuje w swoim umysle model idealny, ktory stanowi dlan
bezposredni wzor dzieta®. Jak podkresla Teresa Kostkiewiczowa, wzor ide-
alny ma warto$¢ poznawcza, gdyz odkrywa istote zjawisk, a zarazem odzna-
cza si¢ pigknoscig, spetniajgc gldéwne wymagania klasycznej sztuki®®. Natura
zwyczajna 1 natura idealna stanowig przeciwleglte bieguny, miedzy ktorymi
sytuujg si¢ dzieta sztuki, zblizajac si¢ raz do jednej, raz do drugiej granicy.
Sama idealno$¢ zas wedtug autora Teorii smaku w dzietach sztuk pieknych
,jest tylko czystym pojeciem™’. Stowacki podaje przyktady dziatania poe-
tow ilustrujace jego ogdlne wnioski. ,,Wszystko upiekniaé¢, powigksza¢ lub
zmniejszac jest szczegblnym przywilejem poezji”?® — konstatuje w pewnym
momencie.

Pojecie prawdopodobienstwa odsyta w istocie do relacji nie tyle mig-
dzy dzietem 1 rzeczywistoscia, ile migdzy dzietem a swiadomos$cia odbior-
cy 1 tym, co 6w odbiorca za rzeczywisto$§¢ uwaza. Jak twierdzi Marmontel,
prawdopodobienstwo w sferze uczuciowej polega na zupelnej zgodnosci
miedzy geniuszem poety i dusza odbiorcy®. Philipp Hamon pisze o kodzie
ideowym 1 retorycznym, wspolnym nadawcy 1 odbiorcy 1 zapewniajacym
zrozumiato$¢ przekazu przez jego odniesienie do wartosci pozatekstowych,
ktore w tym wypadku petnig role ,,rzeczywisto$ci”*’. Mozna dodac, ze éw

24 E. Stowacki, Teoria smaku w dzielach sztuk pieknych, dz. cyt., s. 22.

25 Zob. uwagi na ten temat w: M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory o poezje, Krakdw 1998.

26 T. Kostkiewiczowa, Miejsce wyobrazni w polskich poetykach 18001830 [w:] Miedzy oswiece-
niem i romantyzmem. Kultura polska ok. 1800 roku, red. J.Z. Lichanski, Warszawa 1997, s. 343.

27 E. Stowacki, Teoria smaku w dzietach sztuk pigknych, dz. cyt., s 32.

28 Tamze, s. 24.

29 J.F. Marmontel, dz. cyt., s. 1166.

30 Ph. Hamon, Vraisemblance [w:] Dictionnaire historique, thématique et technique des littératures.
Littératures frangaise et étrangéres, anciennes et modernes, sous la dir. de J. Demougin, t. 2, Paris
1987, s. 1768.

134



kod okreslony jest przez wspolny §wiat uczestnikéw komunikacji, obejmu-
jacy nie tylko wiedze o rzeczywistos$ci, lecz takze system wartosci czy kon-
wencje gatunkowe, gdyz to, co jest odbierane jako prawdopodobne w jednym
gatunku, czasem nie bedzie takie w innym. Poszczego6lne formy gatunkowe
wymagaja bowiem niejako ,,poprawiania” czy uzupetniania rzeczywistosci,
zatem, co nalezy zaakcentowac, takze odchodzenia od prawdy w innych kie-
runkach 1 przy uzyciu odmiennych srodkow. Stowacki twierdzi, iz ,,w kaz-
dym rodzaju poezji sg prawdy przypuszczone 1 wzgledne, ktore zastepuja
miejsce prawd rzeczywistych™!. W bajce np. akceptujemy przedstawienie
rozmawiajacych ze sobg zwierzat. ,,JesteSmy przekonani, ze to by¢ nie mo-
glo, ale dozwalamy tej wolnosci poecie, pod warunkiem tylko, aby jej dobrze
uzyt,

Wedlug Golanskiego imaginacja ,,nie wmawia bynajmniej, zeby tak byto
w istocie, jak w bajce stawia, owszem ttumaczy prawdg¢ pod przyjemng po-
stacig dla ludzi, a nie wprawia ich w bledy”*®. Krasicki, twierdzac, iz bajka
,powinna by¢ krotka, jasng i o ile moznosci zachowa¢ prawde™**, wyjasnia,
ze ten ostatni warunek bedzie spetniony, jesli ustepstwo na rzecz konwencji
bedzie jak najmniejsze; zwierzgta zatem zostang przedstawione w miejscu
im wlasciwym 1 beda posiada¢ cechy, ktore tradycyjnie sg im przypisywane.
Poza tym ,,zamiast krotkiego dziatania, historia przeciaggta opowiadac si¢ nie
bedzie™. Nie bedzie wigc, dodajmy, zabiegow stuzacych kreowaniu iluzji
w $wiadomosci czytelnika.

W sielance wedtug Stowackiego poeta czesto taczy w jednym miejscu
wszystkie zalety 1 uroki zycia pasterskiego, chociaz wiemy, iz bardzo rzadko
zdarza si¢ to w rzeczywistosci. Akceptujemy je jednak jako prawdopodob-
ne, bowiem ,,nic si¢ nie sprzeciwia, aby nie mogly by¢ zlaczone™*. W in-
nych gatunkach autorzy takze stosuja odpowiednie zabiegi ,,idealizujace”,
np. w epopelt 1 tragedii tworzone sg postaci o cechach przewyzszajacych te,
ktore charakteryzuja przecietnych ludzi. Ow zakres wolnosci poety poszerza
si¢, cho¢ niejako w innym kierunku, w komedii, gdzie ,,Smieszno$¢ dozwala
1 wymaga nawet uchybienia niektorych proporcji 1 stosunkéw. Charaktery
komiczne bywaja zwykle mniej lub wigcej przesadzone™’.

31 E. Stowacki, Teoria smaku w dzietach sztuk pigknych, dz. cyt., s. 23-24.

32 Tamze, s. 24

33 F.N. Golanski, dz. cyt., s. 319. Warto zauwazy¢, ze tutaj pojawia si¢ takze pojecie prawdy, ale
w znaczeniu ogodlnej mysli bedacej przestaniem utworu.

34 |. Krasicki, O rymotwoérstwie i rymotworcach [w:] Oswieceni o literaturze..., dz. cyt., s. 83.

35 Tamze, s. 83.

36 E. Stowacki, Teoria smaku w dzietach sztuk pigknych, dz. cyt., s. 24.

37 Tamze.
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Wraz z upowszechnianiem si¢ nowych koncepcji estetycznych prawdo-
podobienstwo stopniowo ustgpuje prawdzie, o czym $wiadczg na przyktad
powstale szczeg6lnie w pdznym oswieceniu poematy epickie, relacjonujace
przede wszystkim rzeczywiste zdarzenia historyczne. W duzej mierze jednak
pojecie prawdy uzywane juz jest w znaczeniu zasadniczo odmiennym od
tego, do ktorego w estetyce klasycznej odwotywalo si¢ to, co prawdopodob-
ne. Warto tu jako przyktad przywota¢ chocby poglady Franciszka Wezyka,
ktory istote poezji wigze nie z prawdopodobienstwem, ale wtasnie z samg
prawda, potaczong zawsze z piegknem. Wedtug niego ,,poezja jest to moc-
ne uczucie pigknosci 1 prawdy, wyzszym a niepospolitym objawione sposo-
bem™, To juz wskazuje proces przemiany w mysleniu na ten temat, prze-
miany w kierunku estetycznych koncepcji romantyzmu.

Streszczenie

Zasada prawdopodobienstwa byta w okresie o§wiecenia niemal powszechnie akceptowana, gtow-
nie (cho¢ nie tylko) w ramach estetyki klasycyzmu. Potwierdzajg to liczne wypowiedzi estetyczno-
literackie w tamtej epoce. Prawdopodobienstwo, ktore ewokowato to, co ogolne, co mogto si¢ zdarzy¢,
bylo uwazane za wazniejsze od prawdy, odnoszacej si¢ do faktow jednostkowych. Wigzato si¢ tez
z mozliwoscig pewnego, akceptowanego przez odbiorcow, odstepstwa od prawdy, aby dzieto moglto
spetni¢ funkcje dydaktyczna (np. poprzez pokazanie tryumfu cnoty) czy aby zaprezentowaé rzeczy nie
takimi, jakimi sg, ale jakimi mogg by¢. Wiernos¢ zasadzie prawdopodobienstwa miata tez stuzy¢ wy-
twarzaniu iluzji w $wiadomosci odbiorcéw. W réznych gatunkach przy tym ta mozliwo$¢ modyfikacji
prawdy wygladata inaczej (np. mowigce zwierzgta dopuszczalne byty tylko w bajce). Nowe koncepcje
estetyczne wigza si¢ natomiast z odchodzeniem od zasady prawdopodobienstwa, czesto w kierunku
W nowy sposob rozumianej — prawdy.

Summary

The principle of probability was in the period of Enlightenment almost entirely accepted, mainly
(although not only) within the framework of the aesthetics of classicism. The above is confirmed by a
number of aesthetic and literary statements of that age. Probability which evoked all that was general,
that could have happened, was considered more important than the truth, which referred to individual
facts. It was connected with the possibility of a certain derogation from the truth accepted by the reci-
pients, so that the work could satisfy the didactic function (e.g. by showing the triumph of virtue), or in
order to present things not the way they really are, but the way they might be. Fidelity to the probability
principle was also supposed to serve the creation of an illusion in the recipients’ awareness. In various
genres, this possibility of the truth modification would look different (for example, talking animals
were acceptable only in a fairy tale). However, new aesthetic concepts entail the departure from the
probability principle, frequently in the direction of the truth understood in a new manner.

38 F. Wezyk, O poezji w ogolnosci [w:] Oswieceni o literaturze..., dz. cyt., s. 36.
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