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DANS LEUR MISE EN PROSE

La famille n'a pas aujourd’hui la méme importanegag moyen age. Pour ’homme
moderne, les liens de sang ont surtout une sigtiific personnelle : ils établissent une
relation privilégiée entre les individus. Leur udhce se fait sentir sur plusieurs
niveaux. Le niveau matériel est le mieux visibleendant un moment, deux
générations (rarement plus) vivent ensemble, lesnpa élévent leurs enfants qui
dépendent d’eux complétement. Les membres d'undléarméme les parents plus
lointains, sont également censés s’entraider enlegsoblémes. Mais le niveau ou les
relations familiales sont les plus importantes paaus et ou elles déploient toute leur
valeur, c’est celui des sentiments. Le mari etelarhe, les parents et les enfants, les
fréeres et les sceurs se définissent pour nous, ygemgtant que par la parenté comme
telle, par I'affection qui les unit. Evidemment,name il s’agit des émotions, certains
cas individuels peuvent ne pas se conformer audatdn- mais les familles qui ne
s’aiment pas restent des exceptions confirmargédéer puisqu’elles sont vues comme
pathologiques par la société. En général, la stradamiliale tend a se relacher dans le
monde individualiste ol nous vivons — les lienscdasinage n’obligent méme plus
a se connaitre, encore moins a s’aimer ou a sidatraet la famille « nucléaire »
(parents et enfants) est privilégiée. Les réldesfonctions deviennent de plus en plus
flous : il y a des couples mariés qui ne veulest@air d’enfants, les femmes peuvent
aller au travail aussi bien que les maris, lesr@afae veulent pas quitter la maison et
créer leurs propres ménages...

Au moyen age, la famille avait une structure secjals forte, et son role, surtout
dans les milieux aristocratiques, était plus graids’agissait de fournir les héritiers
qui pourraient s’occuper dans l'avenir du domaieelelrs parents. La fonction qui
semble avoir complétement disparu aujourd’hui efieae I'identification : les noms
des parents ou de leur terre servent a identifienfdnt, et la parenté entre
définitivement dans l'identité personnelle de clratC’est la qu'intervient la notion

! Brigitte d’Hondt dans son mémoire de licence corésada famille des Aymerides met en valeur
cet aspect de l'ascendance des héros. Par exesifdeécrit a propos de Bueves, un des fils
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du lignage, le mot désignant le plus souvent lalfardans la littérature médiévale, et
soulignant cet aspect d'appartenance réciproquendesbres d’'une seule famille. Etre
né dans un bon lignage était considéré comme urte ge mérite personnel, et
conférait a l'individu une valeur autonome, indépeme de ses propres qualités ou
actions? Tout ceci ne veut absolument pas dire qu'il faotissestimer la valeur
sentimentale des liens de sang au moyen ageraiitppe I'affection que les membres
de famille se portaient n’était en rien moindreedje’ I'est de nos jours.

En dépit de cette petite introduction, censée fiowne toile de fond a notre
expose, il ne s'agira pas ici d’explorer les relasi familiales au moyen age en tant que
telles, ce qui pourrait faire I'objet de lintér@&un historien de mceurs ou d'un
sociologue. Notre propos sera d’examiner le partraien donne la littérature, et plus
particuliérement la chanson de geste. Ce genrentelit caractéristique des Xkt
Xl © siécles est trés révélateur s'il s’agit de I'inpoce des liens lignagers pour le
monde des grands feudataires. Surtout la geste ulau@ne d’'Orange, construite
autour des membres d’une seule famille, met ereécil le respect dont elle jouissait,
et souligne certains aspects caractéristiques dhmigle famille médiévale. Or,
a vouloir analyser le cycle entier, il faudrait iéerun livre plutét qu'un article,
tellement ce sujet s’y trouve représenté ; c’estr mette raison que nous avons choisi
deux fragments qui nous ont paru les plus inténdssd.es deux viennent des
Narbonnais chanson de geste de composition relativementvear@ébut du XIIf
siécle), qui raconte le départ des enfants d’AymderNarbonne de leur ville natale en
quéte de gloire, ainsi que le siége de cette pieles SarrasinsCette ceuvre nous
a intéressée car elle met en scene un large évaatalations entre les membres de la
famille de Narbonne : entre Aymeri et ses fils, sraiissi entre celui-la et son épouse
Hermengarde, entre elle et ses fils... Elle donneagion également a observer des
crises au sein de la famille : des querelles alaleger dans lequel se trouve un de ses
membres. Les scénes que nous en avons choisiela foaalité du texte constituerait
un champ d’analyse toujours trop vaste) sont leijétvec le départ des Aymerides, et
I'exécution manquée de Guibert devant Narbonne.sNinerions aussi confronter le
portrait des relations familiales reconstruit d&gprcette chanson a celui qui se trouve
dans les fragments correspondants de la mise ese,pcompilant et dérimant treize
chansons de notre cydld.’analyse duRoman de Guillaume d’Oranganonyme du

d’Aymeri : « Le nom Beuve, fort répandu dans lesnslass de geste francaises, ne semble pas révéler
suffisamment I'identité du jeune chevalier. C’'esumpoi il a recours au nom de son pére, héros
renommeé, pour se faire connaitreLa gonstitution de la famille en général et le cleupncle-neveu

en particulier dans le cycle de Guillaume d’Orangeémoire de licence (licentiaat) écrit sous la
direction de Guy De Poerck, Rijksuniversiteit, GArg67—68, p. 37)

2 Dol la fierté caractéristique des époques passémss moins sensible de nos jours,
d’appartenir a un lignage célébre. B. d’'Hondt reraarg« Guillaume ajoute cependant I'apposition
fill le conte Aimeri’ parce qu'il est fier d’avoiun pére aussi illustre et aussi vaillant que IWDp.
cit., p. 39.

® Toutes les allusions & cette chanson renvoierigditibn suivante :Les Narbonnais éd.
Hermann Suchier, Paris, Firmin-Didot, 1898 (deurds).

4 Le Roman de Guillaume d’Orange, Tomeds. Madeleine Tyssens, Nadine Henrard et Louis
Gemenne, Paris, Champion, 20Q0@& Roman de Guillaume d’'Orange, Tomedts. M. Tyssens,
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XV°® siécle doit nous permettre de faire ressortir émelution de la peinture des
relations familiales, s'il est vrai qu'elle s’estopluite sur cet espace de plus de deux
siecles’

Une premiére chose a analyser, c'est la fagon demtmembres de famille
s’adressent les uns aux autres. D’abord nous remams qu’ils ne se tutoient jamais.
Par exemple, Aymeri dit a son fils ainé : « Et VBernart, ja n'i avroiz partie ; / Li
ainznez estes de tote ma megnie » (128-9). De mémeépoux entre eux et la mére
avec les fils utilisent toujours cette forme. Cat fdistingue peut-étre la famille
médiévale par rapport a la nétre, mais il n'est pagjue pour le moyen age — en
France, le vouvoiement a persisté dans certaimaslda jusqu’au vingtieme siecle.
S'il s’agit des apostrophes utilisées pour s'adress quelqu’un, la plupart ont un
caractére affectueux ou respectueux, et contiersmntent le prénom de la personne
apostrophée. Voici comment Aymeri interpelle sés:fik Anfant » (108), « Bueve,
biaux filz » (159), « Biaulz filz Garin » (201), Rlz Aymer » (216), « Biaulz filz
Guibert » (263), « Seignor anfant » (281). Hermetgas'adresse a son mari par :
« Biaux sire quens » (364) ou « Aymeris sire, etbme de haut pris » (399) ; Iui
répond avec un « Contesse, dame » (640). Finalemiest ainsi que les jeunes gens
apostrophent leurs parents : Guibert dit a AymerBiau sire pere » (379), et Bernart
dit a sa mere « Jentis contesse » (510). Ces aphst frappent d’'abord par leur
longueur, elles contiennent rarement moins de aeois, parfois plus, peut-étre pour
des raisons d’'ordre métrique, (elles sont censéesper un hémistiche ou méme un
vers complet). D'autre part, elles doivent nousajieg trés officielles et réservées.
L’adjectif « beau », dans le sens de « cher »,rpdwembler trés affectueux, mais son
effet se trouve atténué par le fait qu'il se rerim(parfois joint a d’autres adjectifs, tel
«doux ») trés souvent dans la littérature méd&vahéme quand le personnage
s’adresse a un inconnu. Les Narbonnais, en s'iellarg, favorisent tantot les liens de
parenté qui les unissent (« filz », « anfant »itégleurs titres, dignités et fonctions
publigues (« contesse », « quens », « sire »)pttahtles utilisent ensemble (« sire
pere », « signor anfant »). Sans doute, l'utilatles titres officiels est une marque de
politesse et de respect, dont I'observance témoigoeme toute, de I'existence de
certains sentiments positifs entre les membres d@nhille. Elle constitue un cercle au
sein duquel ces aristocrates peuvent s’entoureha@seurs qui leur sont dus rien que
pour leur naissance : si Aymeri et Hermengarde ques® une terre dont ils sont
vraiment comte et comtesse, leurs fils, pour le Bme sont « seigneurs » que grace
a leurparage et a la politesse de leurs parents précisémeigquils les appellent
ainsi. La mention constante dans le milieu famii@lces dignités publiques, témoigne

N. Henrard et L. Gemenne, Paris, Champion, 2006ittka VII-XVII, et pour les scénes qui nous
intéresseront en paticulier, chap. VII et XII.

® En analysant la mise en proseDit de Robert le Diablele la premiére moitié du XRsiécle,
dont I'incunable que nous possédons date de 14B&bEth Gaucher a constaté une telle évolution.
Selon elle, dans le dérimage « une attention sigéest accordée a la cellule familiale, qui connait
une importance de plus en plus grande a la fin dyevi Age ». E. Gaucher, « Me du terrible
Robert le dyable. Un exemple de mise en prose |24 @hiers de recherches médiévaleg 1998,
pp. 153-164, § 34. [En ligne], mis en ligne le Olctobre 2007. URL:
http://crm.revues.org//index1472.html. Consulté2es2ptembre 2009.
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également de l'importance de ces derniéres. Ellesbkent étre un élément
indissoluble, inaliénable de l'identité méme desspenes de noble origine ; il leur est
probablement plus cher que la parenté qui leslée@plus proche famille.

Cependant, ces apostrophes bien polies et honsraiiagis un peu longues et
réservées, semblent empécher quelque peu la sgdétale la communication. En
effet, au moment d'une différence d'opinions, teules politesses sont oubliées
a linstant, et méme le vouvoiement cesse d'étreigieeur. Nous laisserons parler
Aymeri qui se fache contre Guibert, attristé padédpart de ses fréres et indigné d'étre
gardé a la maison :

« Tes, gloz lechierres ! », dist li quens poéstis.
« Par ce segnor qui pardon fist Longis,
S’estoies ore ausi granz com aus Sis,
Je ne tandroies plain pié de mon pais ;
Encois I'avroit mes fillex Aimeris.
Oz de ta mere, com escrie a haut cris !
Fame que fame ! voirs est, ce m’est a vis.
S’estoie or morz, par le cors saint Denis,
Encois un mois avroit un autre pris,
O vavasor o baron o marchis. »

(388-97)

Les honneurs cédent la place aux invectives, Aytutoie son fils cadet et, a la
méme occasion et pour mieux exprimer sa coléreffédinse Hermengarde par des
propos fort injurieux : elle est soupconnée dewesaler vite au cas ol son mari serait
mort, conformément au vieux motif misogyne de taslité du coeur féminin. Nous
remarquerons qu’elle n’est plus alors « jentis essg », mais tout simplement «ta
mere ». Cela témoigne du fait que, finalement,dsitpn sociale était percue comme
un titre de noblesse plus important que les liemssahng, puisque le passage de la
premiére aux derniers se faisait précisément auenbde colére. Ce qui est peut-étre
plus choquant, c’est que ce langage désobligeamtirteiltes et du tutoiement est
employé également par un fils en colére (Hernamt|'occurrence) contre son peére :
« Vellart, fet il, trop as fet grant posnee » (460)ellart, fet il, o cors avez la rage »
(471). Nous croyons que l'expression de la colérduemépris est ainsi dans notre
épopée plus authentique et crédible que celle tentdresse ; 'asymétrie vient du fait
que, tandis que celle-la est spontanée, celle-iti @ couler dans des formes de
politesse.

Le roman en prose n’'innove pas beaucoup en matleése apostrophes. Les
personnages se vouvoient toujours, et s’adresssniris aux autres en des termes de
respect encore plus que d'affection. Voici quelge@emples. Aymeri, en parlant
a Hermengarde, dit toujours « dame » (chap. VII&4) ; elle I'appelle « sire » (§ 2)
ou « Aymery, beaux doulx sire » (§8 4). Le péreases fils ;. « Garin, beaus sire »,
« Beufvez, beaux doulz fils », « Hernault, beaa #il(§ 5). La seule différence est
peut-étre que les titres précis (comte, comtessejont plus utilisés, et les noms des
liens de parenté sont alternés indifferemment avete » et « dame », sans que

® Nous essaierons plus loin de déterminer si Aymienis lesNarbonnaisest plus un comte ou un
pere...
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préférence soit donnée a 'un ou a l'autre. Cedistingue définitivement les deux
versions c’est I'expression de la colére. La presenettement moins violente, entre
autres dans le langage. Les invectives n'y exigtast; méme fachés, les personnages
continuent de s'adresser les uns aux autres ave@mhee respect et politesse. Toutes
les expressions choquantes sont éliminées. Ainsind] Aymeri s’emporte contre
Hermengarde, son aspect devient effrayant : ilckagges yeulx sur la dame, qui tant le
vist couroucié que il ne faisoit que froncier du ¢ grigner des dans par si grant fierté
gue elle n'eust oncques mais si grant paour etiesa ¥8 2) Mais malgré cette attitude
terrifiante, son langage se tient tout a fait desslimites de la décence, il continue
a appeler « dame » celle qui a provoqué sa coteiteemploie toute une rhétorique
subtile pour soutenir son opinion. De méme, quamdn&lt s'énerve contre son
géniteur, il est loin de le traiter de « vieillardcomme son modéle épique; au
contraire, il lui dit « sire pére » (8§ 6). Cet amanent de langage produit surtout un
effet stylistique : I'écriture devient plus calmejus plate et monotone, moins
spontanée. Mais on pourrait aussi en conclure deeja peinture des relations
familiales du XV siécle, la violence verbale a été exclue.

Ces conclusions, qui sont vraies pour le langageegdtent pour d’autres aspects des
relations qui unissent les Narbonnais. Telles @seprésente la chanson, elles sont
a beaucoup d'égards trés brutales. L'exemple le paractéristique c'est la réaction
d’Aymeri quand sa femme dit une chose qui lui diépla savoir, elle craint que les
Sarrasins ne mettent a profit I'absence des filscdmte, et que lui-méme soit
incapable de défendre la ville tout seul.

Aymeris l'ot, s’a la color muée,
Hauce la palme, tele li a donee
Desus la face qu’ele avoit coloree,
En mi le mabre I'abasti enversee ;
(433-6)

En plus de cela, Hermengarde n’est pas mécontenteette correction : elle se
réjouit d’avoir éprouvé la force du bras de sonimegrpar cela méme, de gagner la
certitude de sa valeur, importante s'il en venaitiment a une bataille contre les
infideles (441-54). Cependant, ce serait aller en yite que de vouloir conclure de
cette réponse qu’une telle violence était concumnee quelque chose de normal.
Méme au sein de l'univers dé&&arbonnais tout le monde n’est pas aussi content de
cette manifestation de force que la comtesse serféiee. Hernaut proteste
violemment contre cette offense, adressant a sm qes paroles fort désobligeantes
dont nous avons déja cité une petite partie, etplyus est, mettant la main a I'épée
(455-89). Finalement quand méme, plutdt que de f@age de cette arme redoutable,
il se contente de précipiter son départ, déja éédaltoute facon, et il sS'adresse a ses
freres comme a des complices qu'il veut avoir a g@é contre Aymeri. Il en profite
pour maudire son pére :

Dist a ses frerres : « N'i fesom arestaje !
Cil vielz nos chace, qui a o cors la rage.
Ainz qu’i nos voie, puiss'il avoir domaje !
Male sofrete ait il en son aage,
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Encoit que muire, d’amis et de barnaje ! »
(482, 86-9)

Ces paroles, qui d’ailleurs ne manqueront pas aecemplir, ne semblent choquer
personne, et n‘ont aucune conséquence pour Herpald querelle s’acheve
naturellement avec le départ des « fils Aymeriout€s ces violences sont simplement
éliminées dans la mise en prose. Aymeri ne fragigesp femme quand elle doute de sa
capacité de défendre la ville, se contentant dee fdes grimaces terribles et de
discourir, se vantant de sa force sans produirpriasves. Si Hernaut se fache malgré
le manque de son prétexte épique (la gifle recueHgamengarde), c’est sans doute
que le prosateur voulait esquisser d’emblée saactene, tellement important lors des
péripéties ultérieures. Il lui invente une autrisaa : Hernaut se fache tout simplement
a cause du départ forcé qui est imposé a lui e@tqade ses six fréres. Sa fierté lui fait
accepter cette décision et, quoique visiblemerigdéy il ne met pas la main a I'épée et
il ne s’emporte contre personne, contre son pére plas. Nous nous garderons
cependant d’attribuer cette atténuation des corapmmts a un changement de I'état de
choses dans la réalité historiqudlous comprenons bien que les emportements
démesurés d’Aymeri et d’'Hernaut sont un apanagigugpde héros de chanson de
geste, et que cette fougue les caractérise spdeifignt et distingue, par exemple, d’'un
chevalier du roman, toujours courtois et jamaisgier ou brutal. Comme il était facile
de le prévoir, le changement de projet littérafrdeeconvention implique, dans la mise
en prose, une modification dans la peinture despooi@ments des protagoniste&n
ce qui concerne la famille médiévale, nous savana gartir du XIIf siécle, les
prédicateurs et théoriciens accordaient aux mariglroit a corriger leur femme. Si
d’autres moyens se montraient insuffisants, lerbatdonc la violence physique — était
autoris€’ Il est cependant impossible de déterminer & qo@itpes ménages se
conformaient a I'enseignement clérical, et comtdenmaris excédaient les pouvoirs
qui leur incombaient ou, au contraire, se monttaiel@ments méme la ou un
comportement indigne de I'épouse méritait ou extgaachatiment (toujours selon les
préceptes des prédicateurs).

" Nous ne croyons pas qu’une oeuvre littéraire aitirpbut de refléter la réalité ; si nous
comparons la situation réelle a celle présentés tiEtextes analysés, c’est plus pour fournir une
toile de fond — ou un point de repére — que poétgmdre montrer une stricte analogie entre les.deux
Cependant, quand il nous arrive de trouver des @megts (ou absences de changements...) qui
seront identiques dans la littérature et dans diitéé telle qu’elle se présente a travers les v
théoriques et les documents, nous le signalerooss Nouhaitons éviter d’attribuer au hasard ce qui
pourrait relever d’'un certain mimétisme, volontage non, de l'oeuvre littéraire, et d’agir ainsi
contre les regles de probabilité.

8 Opinion que nous partageons avec Francois Suardemparque le remplacement, dans la mise
en prose, de la démesure éminemment épique padarer F. Suard;uillaume d’Orange. Etude du
roman en proseParis, Champion, 1979, p. 515.

° Les trois devoirs du mari, distingués par ces wasteétait I'entretien, linstruction et la
correction. Cette derniére devait passer par I'acsanl’enseignement de la loi divine, la réprobati
et, en cas d'échec, le baton. Cf. Silvana Vecchim konne épouse », trad. Catherine Mitrovitsa et
Jacques Dalarun, damtistoire des femmes en Occidesbus la direction de Christiane Klapisch-
Zuber, Paris, Plon, 199Tome Il : Le Moyen Agesous la direction de Georges Duby et Michelle
Perrot, pp. 117-145.
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Puisqu’il nous parait capital, pour saisir le paittde relations familiales dans tout
type de texte ou de réalité, de connaitre les nigtas responsables de la crise au sein
de cette famille, il y aurait quelques mots a dinela raison de la coléere d’Aymeri, qui
éclate dans nos deux versions, quoiqu’elle s'y im@@mifféremment. Dans les deux
textes, Hermengarde s’oppose au départ de sestenddéguant comme argument la
sécurité de Narbonne. Effectivement, une fois @eifpar ses meilleurs chevaliers, la
ville pourrait se présenter aux Sarrasins comme prnoge facile, et la décision
d’Aymeri se montrerait ainsi funeste. Nous savoms ces craintes ne s'avéreront que
trop justes : le siége des paiens menacera sériens@&arbonne et manquera de peu
de colter sa vie a Guibert; le soutien des auttdids Aymeri » deviendra
indispensable, tout comme I'avait prévu la comteBseirquoi donc s’'emporter ? Nous
ne croyons pas non plus gu'il puisse s’agir du &nfgit d’oser conseiller son mari.
Une telle attitude était en effet assez fréquehtez des épouses épiques, et elle était
toujours appréciée par leurs conjoints : nous rsms/enons de la brave Guibourc
d’'Aliscans qui a encouragé Guillaume, perplexe devant laiwefa reprendre
I'initiative.'® Ce qui rend la réponse encore plus difficile, ttggAymeri de I'épopée
ne commente pas les paroles de sa femme ; il denterde la frapper. Cependant, il
y a des éléments dans I'énoncé méme d’Hermengaridgegvent paraitre injurieux.
Voici comment elle s’adresse a son mari :

(Quant les Sarrasins nous attaqueront)

Tu seras povres et je lasse esgaree.

Ja par toi mes n’ere vers aus tensee ;

Car trop ies vielz, ne ceindras mes espee.

Si m'aist Dex, qui mainte ame a salvee,

Or voi ge bien, c’est veritez provee :

Puis c’'om vit tant que sa force est alee,

A grant dolor est puis sa vie usee.
(426-32)

Au fur et a mesure qu'Hermengarde parle, ses preffxartent des formes de
politesse que nous avons définies avant : elleepdss vouvoiement (413-19) au
tutoiement, elle délaisse les apostrophes de pstité« Aymeris, sire » du vers 413)
pour s'adresser a son mari en des termes tout difacts («toi »). Elle parle donc en
personnage en colére et par son expression mélmanehtre un manque de respect
a son mari. Evidemment, le contenu n'est pas mdisobligeant : non contente
d’exprimer des craintes devant une agression saerpsssible, la comtesse s’en prend
a Aymeri personnellement, lui attribuant — d'ailletiout a fait a tort — un manque de
valeur guerriere et un affaiblissement di a son &ypns cette perspective, nous
pourrions comprendre la « correction » qu’Aymeflige a sa femme dans le sens le
plus littéral du mot: non comme une punition, meésnme une rectification d'une
opinion erronée (il lui prouve d’'étre toujours emrfie). Dans sa réponse, Hermengarde
vouvoie de nouveau son mari et I'appelle « Aymsiie » (441), en reconnaissant sa
méprise et bénissant cette force dont elle avaistement douté, et qui en I'occurrence
s'était retournée contre elle. Finalement, le profd entre les époux se résout dans le

10 pliscans éd. Claude Régnier, Paris, Champion, 1990 (deuxspmel791 et suivants.
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méme espace ou il est né — dans les paroles d'lgarde ; Aymeri ne fait
gu'intervenir par un geste violent et éloquentjl eata pas a se quereller. Ce fait le
confirme dans sa position de domination (il n'estu de rien expliquer, il lui suffit
d’'agir), mais en méme temps permet a sa femme déhailiter : c’est elle qui prend
la parole la derniere. L'intervention d’'Hernautj tAche de défendre sa meére et injurie
son pére, vient ainsi comme mal & propos, en regaiehd I'équilibre entre les époux —
brisé par I'offense — semble déja rétabli.

La mise en prose renverse complétement la dynandgueette crise matrimoniale.
Hermengarde n’est pas fachée ou effrayée parilenvite la ville abandonnée par ses
héritiers ; elle est plutét triste, car « elle aymant ses enffans maternellement que
a painne les veoit elle a demi son assez »'f§ @)voila qu’elle les verra bien moins.
Elle commence donc a pleurer et elle met en ayant; amollir le coeur de son mai,
I'argument des Sarrasins. Voici, pour comparer, oemt elle termine son propos :

(Les Sarrasins savent qu’Aimeri a de trés preuar@sfqui I'aident a garder la ville...) Sy
n'avra celuy qui par maltalent ose de vous parheais quant vous les (c’est-a-dire les enfants)
avrez mis hors et que vous serés seul avecqudsonenes, lorz seront ilz plus en grans de vous

venir courir seure qu’onques mais.
(chap. VII § 2)

Nous remarquerons que cet énoncé n'a rien d'offenlsi comtesse ne parle pas en
personnage en colére, elle s’en tient aux formepalitesse (le vouvoiement), et
surtout elle ne s’en prend pas a la valeur d’Aymersonnellement ; ses craintes n’ont
pas l'allure d'une critique, et elle reste trespextueuse. Nous comprenons donc trés
bien qu’Aymeri de la mise en prose n'ait pas a adpire le geste violent de son
modele épique ; hous voyons un peu moins ses md®ise facher, sauf si c'est parce
gue l'adaptateur n'a pas voulu s'écarter trop dedinal. Heureusement, le comte de
Narbonne, qui est moins brutal que son modéle, massi plus beau parleur que lui,
I'explique lui-méme :

« Trop cuidiez par voustre langaige ma valleur saf, dame, fet il, quant vous pencés que
desoremais ne puisse mes armes vestir, mon haelbadosser, mon heaulme lasser, mon espee
saindre ne mon corps esprouver en bataille, sargeswe venoit, et est le voustre entendement
gque sans ces garcons ne me savroie chevir et queepktx laissent cy a venir les Sarrasins. Tant
veil je bien que vous sachiez que de ma vertu neene je point tant diminué, de mon corps
afleby, de mon vouloir desmeu ne de mon sens dasgae tels .x. comme ils sont n'ossasse
assaillir plainnement. Et tant en avez parlé queaja en mon ostel ne demourra pié, si non le

petit Guibelin. »
(chap. VII § 2)

1 Ce qui nous semble intéressant & remarquer en neErgees considérations uniquement
littéraires, c'est que des auteurs tels que Jacdee¥oragine, et les scolastiques du XBlecle
(Albert le Grand, Thomas d’Aquin) voyaient précigfhdans le caractére naturel, passionné de
I'amour maternel son imperfection majeure, puisgeesentiment inné et viscéral leur paraissait
incontrdlable. Cette scéne reflete une fagon degrearsalogue : le pére veut le bien et I'honneur de
ses enfants, la mére ne pense qu’'a garder poueelieompagnie. C'était un des arguments servant
aux auteurs des traités pédagogiques ou de littéraastorale et moralisante pour écarter la mére
complétement de I'éducation des enfants, ce dom$ parlerons par la suite. Cf. S. Vecchup, cit,
pp. 132-136.
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C’est donc Aymeri qui préte a la comtesse les doqgtéelle n'a jamais exprimés
(elle penserait que son mari ne peut pltaes vestiretc.). C'est lui qui s’accuse, qui,
dans la phrase suivante, se défend, et qui se \dmgette offense sous-entendue non
en frappant, mais en mettant a exécution une décintroversée, mais déja prise de
toute facon. Nous voyons que le caractére des mpeages et de leurs relations s’en
trouve modifié : dans I'épopée, la comtesse paglaitemme fiere et emportée ; elle en
était punie et savait reconnaitre son erreur augnoitd. Dans la mise en prose,
Hermengarde parle plus humblement et exprime ealristesse mais non colére ; son
mari, se sentant néanmoins froissé, prouve sa @biminen confirmant sa décision
malgré les protestations. Si le réle de la femmasravait paru plus rehaussé dans la
mise en prose, puisqu’elle n'y est plus victimen#wiolence physique, il faut remettre
cet avis en question : ce manque de respect a Ayquera déclenché sa colére dans
I'épopée, et qui est simplement éliminé du dérima&gait précisément ce qui conférait
a Hermengarde dans cette scene son autonomie, ssiopade femme forte et
indépendante.

C’est a I'occasion d'analyser les causes de cettzedje qu’'on peut se poser des
guestions au sujet des relations hiérarchiques lddfiasnille médiévale, telle que nous
la présentent I'épopéecs Narbonnai®t sa mise en prose. La domination du pére de
famille est évidente méme lors d’une lecture rapidéoici comment se présente, dans
I'épopée, le moment ot Aymeri prend la décisiorfaiie partir ses fils :

(Aymeri) Fiert sor la table par si ruiste fierté
Que le palés en a tot retinté ;
Ce senefie qu'il doit estre escouté.
Il voit ses fils, qui sont de fier aé.
« Enfant, » dist il, « Dex vos croisse bonté !
Norri vos ai, ce est la verité,
Tant que des ore poéz estre adobé ;
()
N’'atendez mie partie en m’erité,
Einz en alez en France le regné
Servir Charlon le fort roi queroné :
Donra vos tere si le servez a gre.
Que, par la foi que doi saint Anoré,
Ja de la moie en trestot mon aé
N’avroiz qui vaille un denier monée ;
Guibert li jones I'avra en erité :
Ne li retoudré mie ! »
(66-72, 86-94)

A lire ce fragment, nous comprenons qu’Aymeri estdul maitre et propriétaire de
sa terre, et il en dispose selon sa seule voloiitd’a besoin de nul conseil, il ne
demande Il'opinion & personne, il se contente d’anepsa décision aux intéressés.

12 B, d’'Hondt est du méme avis, lorsqu’elle parle dpouvoir absolu — et parfois méme
déraisonnable — du pére de famille Aymeri vis-addssa femme. Cette derniére n'a pas a contester
I'autorité de son époux. ©ff. cit, p. 45).

13 « Nous constatons ainsi qu’en matiére de sucaeskiovolonté d’Aymeri semble étre aussi
absolue et décisive », remarque B. d’'Horugt. (cit, p. 54). Cependant, elle affirme que la résolution
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La moindre résistance suscite sa colére et le paussjurier celui qui a osé protester
(en l'occurrence, Guibert, fragment déja cité, 3BB- Il est donc non seulement
présenté comme seul responsable de la terre, gaisnéent maitre des destinées des
autres membres de la famille, et des enfants pléiement. Il leur donne des ordres
précis sur le comportement qu'ils doivent adopdssignant a chacun sa propre tache :
Bernart, Guillaume et Hernaut doivent aller se@@irarlemagne a la cour de France,
Bueves épousera la fille du roi de Gascogne, Gamivira Boniface a Pavie, etc. Cette
démarche ne semble pas révolter les fils du coratetous s’exécutent sans protester,
et personne ne met en question l'autorité d’Aynerison droit de disposer de sa
famille comme il le fait. Aucune loi ne semblentramer non plus sa liberté a léguer
ses terres selon son choix ; il laisse entendr@)(8®'il pourrait méme déshériter
Guibert si telle chose lui venait en gré. Cepend#mtchose n'est pas claire ;
Hermengarde invoque le manque des lois a cet égamine un argument en faveur
d’'un partage plus juste de la terre :

Tant come je vive, ce ne soferré ja

— Car oncques Charles mesires no juja —

Que le plus jone tot 'eritage avra ;

Mes sires en soit, tant come il vos plaira ;

(366-69)

Sur I'espace d’'une seule phrase, la comtesse pbena¢ pas tolérer la décision de
son mari — qui ne serait pas basée sur un jugerogalt— et de se plier a cette méme
décision, pour faire ce que son époux souhaite.itervention reste d’ailleurs sans
aucune réponse, et ses protestations sont moqB88s-9(, déja cité). Le rble
d’Hermengarde donc, avec ses vaines tentativepd&ion, en semble d’autant plus
effacé qu'elle n'a jamais réussi d’acquérir ce aille visait. Elle admet d’ailleurs
directement qu’elle n’a aucun droit d'influences ldestinées de ses fils, I'exprimant
d’'une maniére trés spécifique :

| sont vos filz, c’est veritez provee,
Et je n’en sui fors la mere apelee.
Vos lor donroiz o pais o contree
O pres o loig, tele con vos agree.
(448-51)

L'asymétrie en faveur du pere est donc clairemenstatée : étre appelée la mére,
c’est fort peu, et cela ne donne aucune autoréieré exercer face a ses enfants. Cette
vision est généralement confirmée par la littéeatépique, ou l'image du pére aux
c6tés des enfants — et surtout des enfants mélesdemine. Il y a aussi des meres qui
influencent réellement la vie de leurs fils, mdleesont veuves : Aalais deaoul de
Cambraiqui dirige et conseille son fils (avec des effdtslleurs assez variés) ou la
duchesse de Bordeaux Heon de Bordeauxqui chastie— ou éduque — ses fils et qui
décide quand ils doivent quitter la maison et allervir a la cour de Charlemagne.
L'image que donnent ledarbonnaisdes relations hiérarchiques au sein de la farille
— un pére dominant, une meére effacée, les enfantSrement soumis a la volonté

d’Aymeri de laisser Narbonne a Guibert n’est pad #bfait arbitraire, puisqu’elle s'appuie sur les
vieilles coutumes gauloisei ()
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paternelle — semble ne pas s’éloigner beaucoup déalité. Selon Silvana Vecchio,
a partir du XIIf siécle au moins, la mére ne possédait aucunegatéve pédagogique
et sa participation a la vie de ses enfants sdalimi la fonction nutritive ; cette
situation ne va pas beaucoup changer au cours dusidle non plus! La mise en
prose refléterait bien ce manque de progres : rellmove pas en matiére de la
hiérarchie familiale. Cependant, elle souligneiféécence entre le rle de chacun des
époux en ce qui concerne I'éducation des fils stfdles, probléme non abordé dans
I'épopée. Ici, une certaine autonomie d’Hermengastanise en évidence :

Ung jour estoient Aymery et la moble contesse Heagyagnen leur palaix a Nerbonne, eulx
devisans et esbatans enssamble de plusieurs chassesie il est commun de faire assez
souvent. Si passerent devant eulx les filles, gudame faisoit bien endoctriner a son pouoir, et ja
croissent les plus aaigies, comme nature et naterie veullent. Sy les regarda Aymery, et en les
regardant luy souvint de ses filz, qui croissoi@mti pareillement (...) Sy appella la dame lors,

(...) etlui dist : « En regardant vos filles, darf@,il, me souvient de noz filz.»
(chap. VIl § 1)

Il'y a donc un partage de rbles dans I'éducatioest la mére seule qui veille sur
I'éducation des filles, et le pére continue d'igfficer seul la vie de ses fils ; les ordres
gu'il leur donne ne sont en rien moins catégorigges ceux de son modéle épique
(« autrement n’en sera que ainsi comme je vousesigé », § 3). Il parait que dans la
réalité, comme dans la littérature, une plus graad®mnomie dans le champ de
I'éducation des filles était vraiment le seul pegréel qui s’est dessiné au Xaiécle
dans le role de la femme dans la faniflle.

Il est & noter que notre analyse de la dominatierpelle, telle que la présentent
les deux textes que nous comparons, n'a nullemsatallure de critique. La famille
des Narbonnais est congue comme une famille ndBkdé, comme c'est le cas de la
plupart des héros positifs d'une littérature for@tn conventionnalisée, comme
I'épopée médiévale. Nous remarquons que les gasrellolentes dans le poéme ou
plus raisonnables dans le dérimage, finissent papaiser vite et aucun des
personnages participant a la crise ne semble degilintentions vraiment méchantes.
Nous voyons que, au contraire, tous les membreite famille s’aiment, s’honorent
et se veulent du bien dans les deux textes, cengunanque pas d'étre exprimé
directement (« Aymeris fut o palés segnori / Lezrrhbnjart qu’il ama et cheri »,
5154-5). La décision d’Aymeri, quoique autoritage présentée sans égards, vise
a accroitre I'honneur et la richesse de ses filenetant que telle elle témoigne d'une
grande préoccupation du comte pour ses enfantsdQilsane se querellent pas, les
personnages s’adressent les uns aux autres aeetic@ifet respect, et se montrent des
attentions délicates : par exemple, HermengardesatenGuibert inquiet pour ses
fréres, en dissimulant sa propre appréhension @»6€ependant, il y a des moments
ou ils comprennent le bien des autres différemmetnte peuvent pas s'accorder la-
dessus. Le probleme qui lillustre le mieux c'est duerelle autour du trésor

3. Vecchio,op cit, pp. 132-145. L’auteur s'appuie sur divers ougsaghéoriques : la
littérature pastorale ou les traités aristotélisifcconomiqueet ses commentaires,Palitique etc.).

153, Vecchio en dit : au X3kiécle « la sphére de I'’éducation morale et larétde la conduite
des filles, traditionnel apanage des meéres, sésegt et s’enrichissent de contenus concretsp» (
cit., p. 144).
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gu'Hermengarde épique veut envoyer aux enfants lgomrfaciliter les débuts, tandis
gu’Aymeri préfere qu'ils gagnent des richesses tgesils. Dans la chanson, la
séparation est vraiment difficile, surtout a cadsedésespoir d’'Hermengarde qui ne
veut pas se laisser consoler (620-58). Quand Aynéchoue, les deux époux suivent
leurs fils pour faire leurs adieux : Hermengarde ken veut de partir et laisser la ville
en proie aux Sarrasins, mais ils I'apaisent en pttant de la secourir en cas de besoin
(672—712). Ne pouvant plus résister a I'inévitaldegomtesse veut au moins soulager
leur sort en leur envoyant de son bien (751-57)cdmate s’y oppose, mais il accepte
I'envoi de richesses comme une sorte d’épreuveggdoverai, angois que past le jor, /
S'’il a en eulx ne bonté ne valor », 774-5) : sdavoient I'argent offensés et frappent
le messager, c’est qu'ils sont dignes d'étre des@omme il est facile de le prévoir,
c'est exactement ce qui se passe, non sans pravizgjee d’Aymeri : il est fier du
comportement de ses enfants, il embrasse méme Eomsa pour exprimer son
contentement (919-25). Du coup, il s'avére questuses fils ont la méme vision du
bien et de I'honneur, opposée a celle d’Hermengaleehommes admirent et désirent
la conquéte, I'exploit, 'indépendance, la femme @as protectrice. Ces différences
refletent bien la spécificité de I'approche matdenet paternelle, médiévale mais
aussi, croyons-nous, universelle. Elles exigent dmefemme se laisse guider
uniguement par le sentiment maternel, et I'homme des valeurs plus liées a la
société, comme I'honneur, le droit etc., et elleatsvisibles dans d'autres épopées
également. Voici comment M. de Combarieu de Grésalealyse danRenaut de
Montauban:
On peut noter la différence des plans sur lesgleefsere et la meére se situent dans leurs
relations avec leurs enfants : lui veut se plagercslui de la justice, il se réfere a des notidas
droit dans lesquelles le sentiment n'a aucune pléedait que ces barons révoltés soient ses fils

n’intervient pas (...) Avisse au contraire n’agit gu’fonction du sentiment maternel qui I'anime
al'égard de ses enfants ; elle ne se pose auaggtion sur la légitimité de leur actith.

Or il nous semble que la valorisation de ces difiés comportements n’est pas
exactement la méme dans les deux chansons : dadarl@onnais c’est la décision du
pére qui se trouve implicitement acceptée par ilesef qui prévaut ; danRenaut
« Ayme est isolé ; la mére et les enfants sont corigre lui. Le beau rdle revient a la
meére »-’ Evidemment, la situation dans les deux textest pas identique, et nous ne
savons pas répondre avec certitude comment adisaiteri s'il était a la place
d’Ayme ; mais quoi qu'il en soit, dans les deux @@es les attitudes des parents sont
réparties d’'une maniére analogue.

Cependant, la mise en prose joue ce conflit d’ungeamaniére, mettant en
évidence plus les différences entre les génératiprientre les sexes. Ici, les fils
d’Aymeri'® partent en cachette, persuadés de la nécessiigr darvir Charlemagne,
suggérée avant par leur pere, et c'est le comtpeesonne qui s'inquiete de leur

18 Micheline de Combarieu du Grésjdéal humain et I'expérience morale chez les lsédes
chansons de geste des origines a 1268-en-Provence, Université de Provence, 1979,03.

M. de Combarieu du Grélsic. cit

18 Et plus précisément quatre parmi eux, car la misprose coupe la scéne du départ en deux :
Bueves et Garin partent tout de suite apres la idécAymeri, et les autres quatre sont restés un
peu plus longtemps pour apaiser la douleur d’Hegasde.
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subsistance et qui leur envoie de l'argent (chap, ¥ 1-2). Quand il le voit refuser, il
est admiratif aussi, mais il I'exprime différemmenrtsy se tint le noble conte pour tout
pris si que a poy qu’il ne se prenist a lermoi€g ). Ici donc, ce sont les enfants qui
veulent faire preuve d'indépendance, et les partmis les deux qui se montrent
protecteurs : relations qui, par rapport aux deségences d’Aymeri épique, semblent
témoigner d'un adoucissement et d’'une humanisatesirelations familiales dans le
texte plus récent.

Ayant analysé les apostrophes par lesquelles lesnes de famille s’adressent les
uns aux autres, les conflits qui les opposent,skgiments qui les unissent et les
relations hiérarchiques qu'ils entretiennent, naserions nous interroger finalement
sur I'importance des liens de sang, par rapporaatis valeurs essentielles pour les
personnages. Nous avons choisi ce probléeme pouremest valeur une scéne trés
caractéristique deldarbonnais intéressante du point de vue de notre sujetied ¢té
trés profondément modifiée dans la mise en prbs&adit du moment ou les Sarrasins,
s'étant emparé de Guibert, fils cadet d’Aymeri, leat le faire crucifier devant
Narbonne : comment agira son pére, ayant la vilidfér pour sauver son enfant ?
Dans I'épopée, le probleme ne se pose pas d'emtméame tel : les Sarrasins
proposent d’abord a Aymeri un combat de champi@iselui des chrétiens gagne, le
comte recouvrera son fils ; si c’est le Sarrasin’gmporte, il perdra Narbonne (4498—
-506). Evidemment, la bataille est acceptée, cenguiprésente aucun dilemme ;
Aymeri est sdr que le bon parti triomphera, il fedhailleurs preuve de couardise en
refusant de tenter la chance, quand il a tant aegagalheureusement, dés que leur
champion commence a céder la place, les Sarrasatgiant le combattant chrétien et
une grande mélée générale s’ensuit, sans appartena solution a la crise (4851
—912). Les paiens décident de tuer Guibert, maisdessein principal est toujours de
forcer Aymeri a leur rendre la ville, et la mort ghune homme ne doit étre que le
moyen pour l'atteindre (« Lors ert merveille sepleet endurer / Que tot ne face gan
gue vodroiz rover », 4961-2). Cependant, les Sagade I'épopée seront surpris
combien Aymeri pourra bien endurer. Voici la réponsg’ils entendent quand ils
proposent le marché au comte :

Fui de ci, paltonier !

Oncor ai ge .iv. filz de ma moillier,

Estre celui que volez jostissier,

Qui plus desirrent bataille et estor fier
Que il ne font a boivre n’a mengier,

Et mout mielz aiment ferir de branc d’acier
Que il ne font an chambres donoier.

Se ilz vos truevent soz Nerbone o gravier,

A selir estes tuit des testes tranchier.
(5005-13)

Aymeri ne considére méme pas la possibilité d'égbata ville contre I'enfant ; la
raison qu'il en donne c’est le fait d'avoir d’awdrélls. Dans cette réponse, la relation
du pére a I'enfant n’est donc pas percue comméenrekceptionnel et fort entre deux
personnes uniques et irremplacables, comme noussaemdance de la considérer
aujourd’hui. Un aspect utilitaire de la famille sstuligné : ces autres fils se vengeront
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des paiens, maintiendront 'honneur du lignagesstigront sa continuité, et donc la
perte de I'un d’eux n’est pas une véritable tragéduelque chose qu'il faudrait éviter

a tout prix. Aymeri n’hésite pas un instant, ldeviét la vie d’'un de ses enfants n'ont
pas pour lui une valeur comparable. Quand Guilpettirgé implore le secours de son
pére, ce n'est pas non plus a ses sentiments pktepil fait appel ; il invoque en sa

défense des notions similaires a celles qui onti seson pére a repousser l'offre des
Sarrasins : il dit que c'est une grande honte daisser mourir ainsi, qui pourrait étre

reprochée au lignage entier, puisque Aymeri aunaitle supplice de ses yeux et

n‘aurait rien fait (5031-35). Cela ne veut pas dine les tourments de Guibert laissent
ses parents indifférents ; mais c'est vrai quetsagout Hermengarde que le jongleur
montre désespérée : elle tombe presque des mues @ (5096-7), elle se pame

(5103), elle prie (5104-9). C’est elle aussi quroehe & son mari de ne pas avoir
échangé contre Guibert le médecin Forré qui I'arétibli d’une blessure (5138-41)

— mais le comte affirme qu’il ne l'aurait rendu pdrois de ses fils (5142-53). C'est

peut-étre cette différence d'opinions qui illusteemieux le contraste qu'il y a dans

I'épopée entre I'amour maternel d’Hermengarde, fquait tout pour épargner a son

enfant la douleur et la mort, et le comportemeAydieri qui agit surtout en comte, et

pour qui ses fils représentent une valeur impogtaattes, mais non absolue.

La mise en prose renverse complétement la logiguéodte cette scene, tout en
simplifiant son déroulement (le combat des changigai n'est pas concluant de toute
facon, est omis). Ici, les paiens ne proposentramcarché, et leur but principal est
d'affliger les Narbonnais par une exécution déshamte d'un des leurs (chap. XII, §
3). Ayant vu la croix préparée pour son fils, Henge@rde se désespére ; elle ne peut
pas dormir la nuit et elle se plaint a son maajgirant de mourir de douleur a la vue
d’un spectacle si atroce (§ 8)Voici la réponse du comte et le commentaire du
narrateur, qui expriment mieux que tout autre fraghun changement de l'optique de
l'auteur et peut-étre, mais I'hypothése est haseeleun réel changement de mentalité
(malgré la longueur, le passage mérite d’'étreccit@use de son importance pour notre
sujet, ainsi que pour sa beauté) :

Apaisiez vous, dame, fet il, et laisseiz passetecesit ; si vendra le jour et I'eure qu'on le
vouldra sur ces fossés amener, et saichiés quepdotsray je aux Sarrasins se ilz veulent ma
raison et ce que je diray escouter. Et leur offréaecité de Nerbonne franchement et quictement
pour le mien enffant et le voustre ravoir, pouncue nous et mes chevaliers et ceulx qui
vouldront eulx en venir, nous en irons sains efssaans fraude nulle et mal engin, car myeulx
ayme estre sans terre et vivre avecques mes a@sgjitulx me donneront a mengier, s'il leur
plaist, que de souffrir le noble damoysel mourgi grant doulleur comme fist Jhesucrist, qui le
veille garder de mal et de peril. » Et finablemsatacorderent tous deux a ce que ils amoient
mieulx tout perdre, seigneurie, honneur terrearinehevance, pour leur enfant saulver que de
leur enfant perdre et veoir si douloureusement mo8y puet I'en par ce savoir et congnoistre
que c’est vraie et bonne amour que de pere et de, ime souloit estre pour celui temps, car des
lors croit I'istoire que autant en eussent faitdeffants aux peres et aux meres. Mais ne scay par

19 F. Suard remarque, en citant entre autres cateesgue dans la mise en prose, Hermengarde
est devenue une mére encore plus tendre et piotedue dans le modéle épique, ce qui diminue
peut-étre un peu son courage épique : elle neisaloserver I'exécution de son fils du haut des
murs, comme elle I'a fait dans IB&rbonnais(F. Suardpp. cit, p. 504-5).
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quelle escheance la chose est ainssi tournee guenfans ne tiennent compte si nom d’eulx
meesmes principalement et moult souvent convoéedésirent la mort des peres et des meres.
(chap. XII § 5)

Ici, les relations interpersonnelles au sein déataille gagnent une importance
décisive. Aucun honneur, aucune vengeance, audu@ @ofant ne pourrait consoler
les parents qui auraient vu la mort d'un de leilss fls décident donc, sans hésiter, de
tout rendre aux Sarrasins pour sauver Guibert. {lakusement, leur bonne volonté
ne leur servira pas beaucoup, car Déramé refusdfiee let préférera faire mourir le
jeune homme, ce qu'’il devra, évidemment, regregiteria suite.) Le narrateur apprécie
leur décision, ce qui est logique, puisque c’estrdenanieur qui a introduit ce
changement, et il n'aurait aucune raison de cheréheendre les personnages
d’Aymeri et d’Hermengarde moins attachants qu’ile hétaient dans I'épopée.
L’amour maternel et paternel sont donc percus comateurs indiscutables aussi bien
par les personnages que par le dérife@e dernier en fait méme un sujet de
réflexion autonome, y consacrant un passage manali®l il contraste cette attitude
gu'il accepte et encourage, mais qu’il associe eatisnnellement aux bons vieux
temps, avec celle, condamnable, des jeunes deogpaepépoque. Nous voyons que
chez lui, de nouveau, le pére et la mére agissertodcert, et que ces sentiments
naturels qui seyaient surtout a la femme dans fiéppsont ici partagés au méme degré
par les deux époux : les deux sont, dans cettatisity plus parents que comte et
comtesse. Cette conception des liens familiauxeshinement plus proche de la nétre
que celle présentée dans I'épopée, puisqu’ellerigaldes relations interpersonnelles —
affection entre des étres irremplagables et uniquas détriment de I'importance du
lignage congu comme une communauté de personnaddessndont le but principal
est d’accroitre son honneur et sa gloire, mémeelsi doit colter la vie d’'un de ses
membres. Cependant, nous n'oserions pas affirmex eertitude que la mentalité des
gens vivant dans ces deux époques a changé autald portrait littéraire : la chanson
de geste montre un certain type de personnagesrriggindomptable, fier et dur pour
Aymeri — et il est possible d'imaginer que les com@ments qu’elle lui préte ne sont
pas forcément ceux de tout pére noble vivant alf Xigcle.

Nous aimerions remarquer en dernier lieu que, datre mise en prose, le choix
que font Aymeri et Hermengarde n’est pas préseménte un dilemme moral : leur
décision de céder Narbonne aux Sarrasins est @asidomme un sacrifice personnel
(ils s’appauvrissent) et non comme un dommage cotamunauté chrétienne, qui en
fait perdrait la ville. C’est peut-étre que, en desla fin heureuse promise a Guibert,
qui devait étre sauvé par son pere, le prosatguéféré peindre I'amour des parents
préts a se dénouer de leurs biens, plutdt que ldbisp toutes les possibilités
dramatiques d’un choix éthique, que d'ailleurs ¢#ppe n’étalait pas non plus : Aymeri
y était trop convaincu du parti a prendre pour qujmuisse parler de dilemme.
Cependant, si la situation était présentée sousngte différent, et s'il devait choisir
entre ses devoirs (son honneur, sa loyauté auagiet la vie de son fils, il serait peut-

20 Nous savons que le narrateur n'est pas identfiabémblée & I'écrivain ; mais nous ne
concevons pas pourquoi ici, le prosateur feraitfqgpes a son narrateur des opinions qu'il ne
partagerait pas.
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étre toujours enclin & choisir ces premiers, girtssateur tenait a le montrer comme un
personnage parfait. C'est ce qui arrive dansRéxonfort de Madame du Fresne
d’Antoine de la Safé, ol le héros doit choisir entre la vie de son dilBque et son
honneur, et en est désespéré. C'est sa femmeicuiggere la conduite a adopter, en
renongcant a son amour maternel — dont elle évogqu@rdfondeur en un long
monologue — pour qu’il puisse choisir librement.nSaisonnement n'est pas sans
rappeler quelque peu celui, déja cité, d’Aymergépi Voici ce qu’elle dit :
Vous ne avez que ung honneur, lequel apres Diedesune, sur enffans et sur toutes choses
devez plus amer. Et sy ne avez que ung seul fitzadvisez duquel vous avez la plus grande
perte. Et vrayement, Monseigneur, il y a grant zhbious sommes assez en aaige pour en avoir,

se a Dieu plaist ; mais vostre honneur une foidperlasse, jamais plus ne la recouvrerez.
p. 121

L’argument peut nous paraitre insensible a causeedechiffres, cités en derniére
instance, et qui ne tiennent pas en compte I'énidé I'étre humain : un honneur, un
enfant ; celui-ci peut étre remplacé par un nouyealui-la ne le peut pas. Mais n'est-
ce pas finalement ce que toute personne soucieusesddevoirs devrait se dire dans
une situation pareille, n'importe combien elle aiaieson fils ? Madame du Chastel
(c’est le nom du personnage) a raison : « il y @angichoiz ». Cependant, par son
insistance sur ce fait méme, par son dilemme,saldistingue d’Aymeri épique qui,
lui, n"avait aucun doute et raillait les Sarrasis croyaient lui proposer un marché
rentable. Mais ces exemples ne sont pas tout adaiparables : une chanson de geste
OU une mise en prose épique ont une logique différele celle d’une nouvelle
moralisante, apparentée par son contenu sérielx éxemple » latin et coulée dans
une forme de « consolatié®»Nous ne sommes donc pas en mesure de conclure ave
certitude sur les changements éventuels dans ltalite@mles représentants de nos deux
épogues (XIif et XV° siécles) en matiére des relations familiales ;snoserions tout
au plus suggérer qu’'elles se sont adoucies aveerps, et que l'aspect sentimental et
interpersonnel a gagné en importance.

Pour conclure, il nous semble que le portrait iddations familiales, examinées
dans une chanson de geste du °Xs¢iecle et dans sa mise en prose, indique une
certaine évolution dans I'approche littéraire de prebléme sur I'espace de deux
siécles. Dans les deux textes, les Narbonnais itgest une famille idéale, dont tous
les membres s’aiment et se souhaitent mutuellemeritien, quoique parfois ils le
comprennent differemment, ce qui provoque des cri€ependant, dans les relations
interpersonnelles ce sont le respect réciproquée atésir de rendre a l'autre les
honneurs dus a son rang qui dominent sur I'affacta I'amour spontané, et c’est
pourquoi les personnages s'adressent les uns auresawd'une maniére
conventionnalisée et officielle. Le modéle de Ianifle met nettement au centre le
pére: c'est lui qui gére seul le fief, et qui ptetes décisions irrévocables et

21 Joseph NévéAntoine de la Salle. Sa vie et ses ouvrages. D&ages documents inédits, suivi
du Réconfort de Madame du Fresee du Paradis de la reine Sybilletc, Paris / Bruxelles,
Champion / Falk Fils, 1903.

22 pour I'appartenance générique Réconfort cf. Jens Rasmussdm prose narrative francaise
du XVe siecle. Etude esthétique et stylistidenksgaard, Copenhague, 1958, p. 59.
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obligatoires pour tous les autres ; il a le pouebdtouffer toute opposition, quoigqu’l
le fasse plus violemment dans la chanson que @adérimage. Cependant, certaines
différences s'esquissent entre les deux visions. pt@sateur semble adoucir le
comportement de ses protagonistes : ils ne s’ingt plus, ils n'utilisent pas la
violence physique, ils ressentent envers leur famih amour plus évident, commenté
méme directement par le narrateur. Le dérimeur rdimiégalement les différences
entre le réle de la mére et celui du pére : lesué@missent de concert la ou, dans le
poéme, ils se contredisaient (I'envoi de richebéehange de la ville contre Guibert).
Finalement, il valorise les liens sentimentaux etspnnels au sein de la famille au
détriment des biens matériels (les richessesrig, tes honneurs). Au moins en partie,
ces changement sont dus a la désactualisationodesmtions épiques, qui exigeaient
des personnages tres forts, et déterminaient éetgae des liens familiaux en fonction
de leurs importance dans le monde féodal. Dansda @m prose, les protagonistes sont
moins « démesurés », et la famille devient uneéypiits intime.

Summary

“Father’s and mother’s love is true and good”. Theture of family relationships
in Narbonnaisand in their prose adaptation

The author analyses the picture of family relatiops in the 1%-century epics belonging to the
cycle of William of Orange Narbonnai$, comparing it to the one presented in correspandi
fragments of the %century prose adaptation of this cycle, and afigdio the real, historical
functioning of medieval families. At the level ofutnal communication between the members of
Narbonne family, some attenuation of the expressfanger can be noticed, by means of eliminating
the invectives and other irrespectful forms. Thenesdendency appears in presenting other types of
Narbonne family’s behaviour: in the adaptation,yttege deprived of the epic vehemence and
brutality (Aymeri doesn't hit his wife, and his sawesn’t threaten him with his sword). In both
versions, the family is strongly paternalistic, ahé count dominates his wife as well as his sons.
Nevertheless, whereas the epic song is concerngdyrby the differences between the maternal and
paternal vision of their sons’ education, the adtpih focuses on the generation conflict. Finallye
can notice a change in the place of the familyhim $ystem of values: in the song, the social values
are more important (position, wellness, welfarghaf lineage as a whole), whereas the prose author
seems to value more the relationships between yamémbers defined as unique, irreplaceable
creatures.

Streszczenie

.Prawdziwa jest i dobra mité¢ ojca i matki”. Obraz relacji rodzinnych
w Narbaiczykachi w ich adaptacji proz

Autorka analizuje obraz relacji rodzinnych w Xllieeznej piéni epickiej z cyklu Wilhelma
z Orange ptNarbaiczycy jednoczénie zestawiajc go z portretem tych relacji w odpowiednich
fragmentach XV-wiecznej adaptacji pwzego cyklu i odwotujc si dla poréwnania do
funkcjonowania rodziny w rzeczywistti historycznej. Na poziomie wzajemnej komunikacji
cztonkéw narbaskiej rodziny daje i zauway¢ ztagodzenie ekspresji o przez eliminag
inwektyw i swiadczcej o braku szacunku formy ,ty” z wersji napisapepz. Ta sama tendencja
zaznacza §itez w przedstawianiu innych zachofvaztonkéw rodu Emeryka — w XV-wiecznej
adaptacji 8 one pozbawione epickiej gwattowdud i brutalngci (Emeryk nie bijezony, jego syn nie
siega po miecz). W obu wersjach rodzina jest silnitepelistyczna, a Emeryk dominuje zaréwno
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nad zong, jak i nad synami. Tymczasem, o ile ggieepicka podejmowata gtdwnie temat konfliktu
miedzy matczyn i ojcowsky wizjg wychowania synow, adaptacja koncentruje sa r&nicach
pokoleniowych. Wreszcie, mna zauway¢ pewry zmiare miejsca rodziny w systemie wagti:

w piesni wyraznie waniejsze g wartaici spoteczne (pozycja, bogactwo, dobro rodu jakoscy,
natomiast autor utworu napisanego pradaje s} bardziej waloryzowarelacje m¢dzy cztonkami
rodziny jako niepowtarzalnymi, niezggbwalnymi jednostkami.



