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PRZE£tAMUJAC BARIERY PRZEKtADU
AUDIOWIZUALNEGO: 0 TtUMACZU
TELEWIZYJNYM JAKO TWORCY | TWORZYWIE

Thlumacz ma za zadanie dokonanie tylko transferu migdzy-
kulturowego, gdyz nie moze ingerowa¢ w warstwe wizual-
ng. Jednak poniewaz ttumaczenie interkulturowe opiera si¢
na thumaczeniu sensu tekstow — a w przypadku tlumaczenia
na potrzeby medidw sens ten jest wypadkowa znaczenia
obrazu, tekstu i relacji zachodzacych migdzy tymi elemen-
tami znaczacymi — tlumacz nie moze ignorowa¢ wymiaru
wizualnego, dokonujac transferu jezykowego.

Teresa Tomaszkiewicz (2006: 97)

Wstep

Chociaz tlumacz, jak kazdy twdrca, jest w swojej pracy ograniczany przez
rozne czynniki zewngtrzne, co czyni jego samego tworzywem, dzigki
umiejetnosci kontrolowania wlasnego procesu poznawczo-kreatorskiego
moze w pelni mowié o sobie jako o tworcy. Aby jednak oryginal mogt
zaistnie¢ w przekladzie (szczegolnie artystycznym), musza koniecznie
zosta¢ spetnione dwa warunki: thumacz powinien mie¢ predyspozycje do
przektadania okreslonego typu tekstow oraz powinien mie¢ zapewniong
swobod¢ w podejmowaniu decyzji thumaczeniowych. Przektad audiowizu-
alny nosi znamiona ,,ograniczania” na kilku poziomach: ustawodawczym,
technicznym oraz osobowosciowym (najbardziej zindywidualizowanym).
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Wykazemy, jakie typy barier spotyka thumacz filmowy w swojej pracy ijak
w konsekwencji oryginal zmienia si¢ w przektadzie w oryginal-bis.

0 barierach teoretycznych studiow interdyscyplinarnych

O ile tatwo jest analizowaé tekst, korzystajac z aparatury pojgciowej z za-
kresu jezykoznawstwa, o tyle trudniej jest ograniczy¢ sie do tej nomenkla-
tury w badaniu tekstu filmowego. Jak twierdzi Dambska-Prokop (2005:
183), ,,wspolczesne przektadoznawstwo jest dziedzing interdyscyplinarna,
na styku dyscyplin takich jak jezykoznawstwo, psychologia, antropolo-
gia, teoria literatury, komparatystyka literacka, i samo nie bedac »naukax,
korzysta z osiagni¢¢ i propozycji innych nauk”. W szczegdélowym opisie
zagadnienia przektadu multimedialnego trzeba positkowac¢ si¢ teoriami fil-
moznawstwa i filmologii (filmoznawstwo to termin uzywany do okreslenia
studiéw nad filmem jako produktem samym w sobie; domena filmologii
jest szersza i doglebna analiza filmu jako artefaktu, jego cech sktadowych,
procesu powstawania oraz oddziatywania na widzéw z jednego lub wielu
kregoéw kulturowych), aby oddaé¢ wyjatkowos¢ czy raczej swoistos¢ prze-
ktadow multimedialnych, zarowno telewizyjnych jak i kinowych.

Rozumienie tekstu filmowego

W opinii Metza (1971: 62) autor tekstu filmowego porozumiewa si¢ ze
swoimi odbiorcami za pomoca statych i niezmiennych w liczbie pasm ko-
munikacyjnych (nazywanych przez Eisensteina [1961: 33] osiami'), a sa
nimi: obraz, jezyk pisany, gtos, muzyka oraz efekty dzwiekowe (rejestro-
wane oddzielnie od muzyki, jako $ciezka dzwigkowa, ang. effect tracks
—M.G.). Z samej definicji film jest tekstem multimedialnym, ale jego pod-
stawowy sktadnik, scenariusz filmowy, to dzieto stricte literackie ,,spetnia-
jace si¢” jako czes$¢ dzieta filmowego dopiero przed kamers, dlatego tez
klasyfikacja scenariuszy nie odzwierciedla podziatu stworzonego dla dziet
filmowych (por. Karpinski 2004: 81). Jest to jeden z powodow, dla ktorych
filmowa rzeczywisto$¢ zmyslona — jak nazywa jg Chaume (ang. fabricated

' Thumaczenia obcoj¢zycznych cytatow, jezeli nie zaznaczono inaczej — Michat Gar-
carz/Maciej Widawski.
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reality 2001: 9) — musi by¢ analizowana oddzielnie na poziomie przekazu
werbalnego 1 niewerbalnego.

Konstrukcja sceny w tekscie filmowym

Podobnie jak inne teksty, tekst filmowy odzwierciedla uwarunkowania
kulturowe jego tworcow, ktorzy wzrastajac w konkretnym kregu spo-
teczno-kulturowym, w naturalny sposob ,,naznaczajg” ten artefakt takimi
idiosynkratycznymi elementami jak interteksty i narodowe znaki jezyko-
we. Hejwowski (2004: 71-123) jest zdania, ze mozna si¢ pokusic o stwier-
dzenie pelnej przekladalnosci kazdego tekstu pod wzgledem jezykowym
tylko wtedy, gdy ekwiwalent kulturowy z kultury tekstu poczatkowego jest
obecny w kulturze tekstu docelowego. Mimo ze wysoka polisemiczno$é
czy idiomatyczno$¢ jednego z jezykow zaangazowanych w proces przekta-
du niekiedy utrudnia tworzenie przektadu ekwiwalentnego, przyjecie tezy
o czg$ciowej nieprzektadalnosci elementow intertekstualnych i w zasadzie
catkowitej nieprzektadalnosci narodowych znakow jezykowych uniemoz-
liwitoby skuteczne modelowanie w procesie przektadu sceny dzieta filmo-
wego na potrzeby konicowego odbiorcy.

Narodowy znak jezykowy to silnie nacechowana kulturowo jednostka stowna
Iub frazeologiczna, charakterystyczna dla danego jezyka, a w aspekcie socjo-
kulturowym dla narodowej grupy uzytkownikéw tego jezyka. Narodowe znaki
jezykowe moga by¢ takze okreslane mianem kulturowych znakéw jezykowych,
co bedzie blizsze studiom kulturoznawczym niz stricte socjolingwistycznym.
Sa tymi pozajezykowymi elementami rzeczywistosci, ktore dziela uzytkow-
nicy danego jezyka w ramach wspolnej przestrzeni kognitywnej, opartej na
zapasach poznawczych. Oznacza to, iz cecha klasyfikujaca uzytkownikow jako
wspolnote bedzie nie tyle jezyk przez nich uzywany, ale etniczna czy narodo-
wa komunikacyjna przestrzen kognitywna; np. polskim znakiem narodowym
bedzie ,,Koziotek Matotek™ lub ,,Pyza”. Narodowe znaki jezykowe przybie-
rajg czegsto forme intertekstow, wigc zrozumienie przez odbiorce komunikatu
tekstowego, w ktérym wystepuja, wymaga znajomosci zapasdw poznawczych
(catosci wiedzy socjokulturowej, natywnej poszczegdlnym uzytkownikom
swojego jezyka pierwszego. Wiedza ta determinuje nasza intrakulturowa kom-
petencje komunikacyjna, a u thumacza kompetencje¢ interkulturowa) wspot-
dzielonych takze przez autora. (Garcarz 2007: 224)
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Konstrukcj¢ sceny dzieta filmowego rozumiemy jako zamknieta licz-
be¢ komunikatow tekstowych wyrazanych za pomoca znakow audialnych
(przekazywanych przez kanaly werbalne oraz niewerbalne), ktore, odpo-
wiednio ze sobg potaczone, buduja fabule (ang. sfory). Konstrukcja sce-
ny dzieta filmowego jest zamknigta i dyskursywnie niezmienna, dlatego
w przeciwienstwie do dziet stricte literackich dzieta filmowe nie moga by¢
inscenizowane na deskach teatru. Film jako typ tekstu nacechowany dys-
kursem artystycznym powinien pozostaé¢ takim roéwniez po zabiegu thu-
maczenia go na inny jezyk. Podobnie zatem jak niezmieniona w stosunku
do oryginatu jest w przektadzie liczba poszczegdlnych komunikatow teks-
towych — scenariuszowych scen filmowych (tresci niewerbalnych) — tak
liczba scenariuszowych zwrotéw dialogowych (tresci werbalnych) pomi-
mo koniecznego zabiegu kondensacji (wymaganego w szeptance i podpi-
sach) powinna w jednym artefakcie filmowym pozosta¢ niezmieniona lub
zbiezna w oryginale i jego przektadzie. Stabilno$¢ konstrukcji sceny dzieta
filmowego jest zachowana, jesli odbiorca przektadu ma dostep do tej same;j
liczby eksplikatur i implikatur, ktora zawiera oryginat, nawet jezeli nie sa
one wyrazone wprost.

Bariery w przektadalnosci: natura ttumaczenia filmowego

Bariery w przektadzie filmowym mozna naszym zdaniem rozpatrywac na
trzech ptaszczyznach: osobowosci ttumacza, ogélnorynkowych uwarunko-
wan Srodowiska thumaczy 1 catosci czynnikéw srodowiskowych polskich
oraz wewnatrzkorporacyjnych regulacji prawnych badz rozwiazan syste-
mowych dotyczacych pracy thumacza filmowego.

Bariera pierwsza - osoba ttumacza

Thumacz jest osoba, na ktorej spoczywa obowiazek przethumaczenia orygi-
nalu na zadany jezyk i ktdéra z imienia i nazwiska odpowiada za koficowy
efekt procesu przektadu, a takze samej emisji, gdyz widzowie zaintrygo-
wani przektadem zapamietajq raczej nazwisko ttumacza niz stacj¢ TV emi-
tujaca film.

Thumacz wnosi do procesu thumaczeniowego swoj bagaz wiedzy, do-
$wiadczenia, ale réwniez swoje stabosci. Spolaryzowanie si¢ polskiego
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rynku przektadéw filmowych na szeptanke (lub listy dialogowe?; Widawski
2000: 554), stosowang w przektadach TV, i na podpisy, stosowane gldwnie
w przektadach kinowych, sprawilo, ze czes¢ thumaczy wyspecjalizowata
si¢ w jednej z tych dwoch dziedzin i podjecie si¢ przez nich przektadu
spoza zakresu ich specjalizacji moze zaowocowac powstaniem gorszego
produktu. Kolejna sprawa jest stale obnizajaca si¢ jakos$¢ przektadow fil-
mowych, na co wptywaja dwa czynniki. Po pierwsze, coraz czgsciej thuma-
czenia zlecane sg osobom tylko ,,przecigtnie” zaznajomionym z realiami
tego fachu, jak i tym, ktére wtadaja jezykiem obcym w stopniu niezado-
walajacym. Drugim czynnikiem jest zwykte niechlujstwo thumacza, przez
ktdére rozumiemy tu niedotrzymywanie termindw realizacji zlecen lub wy-
konywanie pracy mato sumiennie, chciatoby si¢ powiedzieé¢: na kolanie.
Stopien przektadalnosci oryginatu zalezy nie tylko od sprawnosci war-
sztatu samego thumacza, ale takze od wspomnianej wyzej przystawalnosci
kultur. Tabakowska (2002: 33) jest zdania, ze ,,zmieniony [...] spos6b mo-
wienia o rzeczywisto$ci prowadzi do zmiany w obrazie §wiata”, przez co
tlumacz niekiedy nieSwiadomie chce narzuci¢ odbiorcy tekstu docelowego
obraz $wiata, ktdry zastal w oryginale. Osobowos¢ thumacza ,,rzezbig takie
elementy jak uwarunkowania geograficzne kraju, w ktérym wzrasta, trady-
cja kultury lokalnej, religia, kultura ogélnonarodowa, historia, ekonomia
i wreszcie polityka” (Oltra 2005: 77), konieczny jest zatem automonitoring
poczynan zawodowych ttumacza. ,,Proces rozumienia w przektadzie ma
charakter integracyjno-konstruktywny i wymaga od tlumacza kognityw-
nego zdystansowania si¢ od tekstu wyjsciowego i kontekstow jego uzy-
cia” (Malgorzewicz 2006: 175), co szczegdlnie w przektadach filmowych
trudno jest osiagnaé. Dzieje si¢ tak dlatego, ze niewerbalny sktadnik dzieta
filmowego — opowies¢ ekranowa (kompozycja wizualno-akustyczna; Gar-
carz 2007: 30) — nie podlega ingerencji interpretatorskiej ze strony thuma-
cza. Ttumacz musi ja zatem traktowac jako matryce do dziatan na skrypcie
z lista dialogows tekstu filmowego (mys$limy tu o kompozycji foniczno-
graficznej [Garcarz 2007: 30], zawierajacej takze tres¢ listy dialogowe;j).
Szczegblnie w szeptance konieczne jest dwuetapowe realizowanie przekta-
du: doglebne poznanie oryginatu, a nastgpnie interpretacja listy dialogowe;j
przez pryzmat gtdéwnego nosnika tresci, ktérym jest czg$¢ ekranowa.

2 Istnieje kilka termindw wymiennie stosowanych na okreslenie szeptanki. S nimi: li-
sty dialogowe, przeklad lektorski, wersja lektorska lub voice-over — termin zapozyczony
z jezyka angielskiego.
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W efekcie jakos¢ swiadczonej ustugi moze by¢ przecigtna, podobnie
jak zadowolenie odbiorcoéw takiego przektadu, co rzutuje naturalnie na
oceng pracy wszystkich ttumaczy. Duze konsorcja medialne, takie jak TVP
S.A. Iub ITI/TVN, dbajac o swoja reputacje¢ i dazac do §wiadczenia ustug
najwyzszej jakosci, zatrudniajq jedynie najlepszych thumaczy obecnych na
polskim rynku, czego nie mozna powiedzie¢ o mniejszych dystrybutorach
inadawcach TV.

Bariera druga - czynniki zewnatrz§rodowiskowe

Zewngtrznym czynnikiem wptywajacym na decyzje thumacza jest m.in.
konieczno$¢ spetniania ogdlnonarodowych, spotecznie wyrazanych ocze-
kiwan co do formy przektadu. Polska — skansen na skal¢ Europy — to je-
dyny kraj Unii Europejskiej, w ktorym telewizyjne przektady filmowe
realizowane sg za pomoca szeptanki®. Inna, najbardziej ksztalcaca meto-
da przektadu — podpisy — jest zupelnie marginalizowana ze wzglgdu na
mate zainteresowanie widzow. Niech §wiadczy o tym fakt, ze od lutego
2008 roku stacja BBC zaprzestata emisji nieckodowanego programu BBC
Prime, ktérego oferta programowa byta w czgsci thumaczona z podpisa-
mi, a w czg¢Sci niettumaczona w ogole. Jak wyjasnia Dean Pessenniskie,
jeden z dyrektoréw programowych BBC Channels, badania przeprowa-
dzone na polskich widzach wskazaly na konieczno$¢ zmiany tej strategii
marketingowej. Polacy wola lektora (52%) od polskich podpiséw (4,5%),
aby za$ utrzymac¢ widownig, trzeba spetié jej oczekiwania. BBC to sta-
cja komercyjna, a nie towarzystwo pozytku publicznego, zatem wszyst-
kie nowo wprowadzane programy w bloku BBC Global Channels: BBC
Entertainment, BBC Knowledge, BBC Lifestyle oraz BBC Beebies, beda
emitowane z lektorem. Polacy najwyrazniej nie doceniaja roli edukacyjnej,
jaka odgrywato BBC Prime. Psycholingwistka prof. Ida Kurcz w wywia-
dzie udzielonym ,,Gazecie Wyborczej” stwierdzita*, ze nieche¢ Polakow
do podpiséw wynika z ,,prawa minimalnego wysitku”, zgodnie z ktérym
dazy si¢ do osiagnigcia maksymalnego zysku przy minimalnym naktadzie
$rodkéw. Nawet jesli thumacz bedzie cheiat zaproponowaé rozwigzanie

3 Takze w Rosji i na Bialorusi wszystkie telewizyjne przektady filmowe realizowane sa
przy uzyciu szeptanki, ale oba kraje nie naleza do Unii Europejskiej. Polska pozostaje wigc
jedynym takim krajem w strukturach cztonkowskich.

4 http://www.gazetawyborcza.pl/1,76842,4827095.html.
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proedukacyjne (podpisy), widzowie beda przeciw temu protestowaé, po-
niewaz zalezy im na zrozumieniu przektadu, a czytanie napiséw sprawia,
ze duza czesc tresci ekranowej umyka ich uwadze.

Kolejnym problemem sg kwestie finansowe: stawki wynagrodzen ofe-
rowanych ttumaczom. Rynek tlumaczen filmowych, ktoéry jak kazdy pod-
lega prawom wolnej konkurencji, zatrudnia takze osoby gotowe §wiadczy¢
ustugi niemal potdarmo. Drastycznie spadajace stawki powoduja odptyw
najlepszych thumaczy filmowych do innej niszy zawodowej, co w kon-
sekwencji prowadzi do obnizenia wartosci merytorycznej i artystycznej
przektadow.

Kolejna bariera jest konieczno$¢ przestrzegania przepisOw prawa regu-
lujacego rynek medialny w kraju emitenta. Mys$limy tu o Ustawie o me-
diach oraz Ustawie o jezyku polskim jako regulacjach prawnych, ktérym
podlega kazdy podmiot medialny zarejestrowany i prowadzacy dziatalnosé
z terytorium Polski. Zapisy tych ustaw nakladaja na nadawce obowiazek
emitowania przektadéow pozbawionych tresci szkodliwych spotecznie,
wigc takze wulgarnych lub gorszacych. Thumacz w sposob naturalny pod-
lega ograniczeniom, a jego swoboda artystyczna poddawana jest swoistej
cenzurze w mysl obowiazujacego prawa.

Ostatnig z istotnych barier zewngtrznych jest to, ze w zasadzie kazdy
znaczacy film przed emisj telewizyjna ma swoja premierg kinowa. Ozna-
cza to, ze przektad kinowy jest faktem zastanym przez thumacza telewizyj-
nego zaczynajacego swoja pracg. Niepoprawne ttumaczenie lub interpreta-
cja thumaczeniowa wrosnigta w §wiadomos¢ spoteczna zyskuje znamiona
prototypowosci 1 sama staje si¢ prototypowym punktem odniesienia dla
kolejnych przektadéw danego filmu. Ilustracja niech bedzie btad w thuma-
czeniu na jezyk polski tytutu filmowego hitu sprzed lat, The Fifth Element,
jako Piqty element zamiast Pigty Zywiol. Ttumacze telewizyjni, zmieniajac
rozpoznawalny przez polskich widzoéw tytut, podejmuja znaczne ryzyko
— proponuja poprawny, nieznany nikomu przektad w miejsce tytutu tatwo
rozpoznawalnego, cho¢ niepoprawnego pod wzgledem tlumaczeniowym.

Bariera trzecia — czynniki wewnatrz$rodowiskowe

Czynniki wewnatrzsrodowiskowe, ktore wptywaja bezposrednio na prace
thumacza, pokrywaja si¢ czesciowo z zewnatrz§rodowiskowymi. Pierwszy
z nich to wewnetrzne przepisy, ktorych powinni przestrzegac ttumacze za-
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trudnieni w konkretnej stacji telewizyjnej. Wymienic tu trzeba koniecznosé
zachowania porzadku chronologicznego w realizowaniu kolejnych etapow
technicznych przektadu oraz zasad¢ wykonania przez innego ttumacza
koncowej adiustacji przektadu. Dzigki adiustacji mozna wytapac takie bte-
dy jak potknigcia stylistyczne, gramatyczne, leksykalne itd.

Innym wewnatrzsrodowiskowym czynnikiem ksztattujacym prace thu-
macza jest zasada tworzenia tzw. przektadow uniwersalnych, ktéore moga
by¢ wyemitowane o dowolnej porze. Oznacza to koniecznos$¢ tagodze-
nia w przekladzie tresci o zabarwieniu wulgarnym lub nieprzyzwoitym,
ktérych emisja przez polskiego nadawce bedzie powodowata naruszenie
Ustawy o mediach® i Ustawy o jezyku polskim®. Jest to tez czynnik finan-
sowy. Nie optaca si¢ dokonywanie podwojnego przektadu: wariantu nada-
wanego przed godzing 23.00 oraz wariantu do nadawania po godz. 23.00,
w ktérym liczba elementow slangowych moze by¢ wigksza. Podobnie jest
z zagranicznymi nadawcami programéw dla polskiego rynku, niezaleznie
od tego, czy sa zarejestrowani w Polsce jako spotka (jak CANAL+ Cy-
frowy, spotka nadajaca m.in. kanatl filmowy Ale Kino), czy emituja tylko
program dla danego kraju z terytorium innego panstwa (jak Sony Pictures
Television International Networks, spotka nadajaca m.in. kanal filmowy
AXN). ,,Ograbianie” oryginalu z tresci, choé nieetyczne z zawodowego
punktu widzenia, jest wigc prawnie umotywowane. Dlatego wtasnie pol-
skie przektady filméw pojawiajacych si¢ na no$nikach DVD bywaja pod
tym wzgledem zasadniczo odmienne od przektadéw emitowanych przez
stacje telewizyjne. Telewizyjny emitent publiczny, spoteczny lub prywat-
ny, ktéry nie ma narzedzi umozliwiajacych monitorowanie tego, czy widz
spetnia wyznaczone dla filmu kryteria wiekowe (jak jest to mozliwe przy
projekcjach kinowych czy publicznej dystrybucji nosnikow DVD), musi
dba¢, by widz nie byt narazony na kontakt z tre$ciami wymienionymi
przez obie ustawy. Przyjmujac taka ,,asekurancka” postawe, nadawcy uni-
kaja ztamania ustawy, a co za tym idzie, koniecznosci ptacenia ogromnych
kar natozonych na nich przez KRRiTV.

> Rozporzadzenie KRRIiTV z 20 wrzesnia 2005 roku w sprawie sposobu prowadzenia
przez nadawce ewidencji czasu nadawania audycji wytworzonych pierwotnie w j¢zyku pol-
skim, audycji europejskich i audycji europejskich wytworzonych przez producentow nieza-
leznych oraz czasu jej przechowywania (Dz. U. z 2004 roku, nr 253, poz. 2531 oraz z 2005
roku, nr 17, poz. 141 i nr 85, poz. 728).

¢ Ustawa z 7 pazdziernika 1999 roku o jezyku polskim (Dziennik Ustaw z 1999 roku,
nr 90, poz. 999, z 2000 roku, nr 29, poz. 358).
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Whioski

Warunki srodowiskowe, w jakich dokonywany jest przektad audiowizual-
ny, majg zatem duzy wptyw na decyzje powziete w trakcie transferu jezy-
kowego. Ttumacz przypomina trybik w ztozonym mechanizmie procesow
przektadu. Poddawany réznorakim naciskom, zostaje wprawiony w ruch
i dziala, jak to jest od niego oczekiwane. Z drugiej strony, jako tworca
— z natury byt niezalezny — moze podejmowac indywidualne decyzje,
zgodnie z wlasnym poczuciem misji thumaczeniowej. Stowem, thumacz
w tlumaczeniowym procesie decyzyjnym jest jednoczes$nie twodrcg i two-
rzywem: znajac skopos swojej pracy, czgsciowo wyrzeka si¢ artystycznej
wolnosci pro publico bono.

Dla Schrotera (2005: 29) bariery w przektadzie, ktore napotyka thi-
macz, wynikaja gtownie z niemoznosci jezykowego lub legislacyjnego
przetlumaczenia oryginalu w sposdb zadany przez samego thumacza. War-
to si¢ jednak zastanowi¢ nad tym, jakie sa zadania koncowego odbiorcy
przektadu w stosunku do oryginatu wzbogaconego o taki przektad.
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As is commonly known, Polish AVTs are dominated by voice-over — a cultural phe-
nomenon of the post-communist state. Given the translation reality of the contempo-
rary European TV market, whenever voice-over is applied to movie translations, it is
perceived as a painful legacy of the Communist era. No matter which translation mode
an average film viewer prefers, it is the TV corporation that decides whether to dub,
voice-over or subtitle a foreign film, and then broadcast it to the viewers. This paper
attempts to unravel the tangle of conflicting claims on voice-over as a film translation
mode from an academic viewpoint based on linguistics, translation studies and cultural
linguistics. In the authors’ view, there are three main technical barriers for voice-over
which a translator needs to take into account at any stage of his work: the translator’s
personality, translation conventions commonly accepted by film translators and legal
regulations.
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