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THE CAT THAT WALKED BY HIMSELF
RUDYARDA KIPLINGA

Wstep

Zbidr Just So Stories Rudyarda Kiplinga, z ktorego pochodzi prezentowa-
ny tekst, ukazat si¢ drukiem w 1902 roku. Sa to historie przedstawiajace
fantastyczne ,,wyjasnienia” genezy réznych fenomenoéw natury i kultury.
Historia The Cat that Walked by Himself dotyczy udomowienia zwierzat
oraz sposobu, w jaki kot zyskat prawo do mieszkania z cztowiekiem, po-
zostajac wszakze zwierzeciem dzikim. Historie te wymyslil Kipling dla
swoich dzieci, w szczegolnosci dla Josephine, najstarszej corki!. Polskie
przektady ukazaty si¢ wkrotce po wydaniu angielskim, bo juz w 1904
roku w thumaczeniu Marii Kreczowskiej? (Kipling 1904). Jakis czas potem
opublikowano przynajmniej czesciowe thumaczenie autorstwa Stanistawa
Wyrzykowskiego (w katalogu Biblioteki Narodowe]j dostgpna jest jedy-
nie druga edycja z 1916 roku, zawierajaca wybor historii [Kipling 1916]).
Z kolei w 1921 roku wydano niepodpisane thumaczenie ,,dostowne” w serii
do nauki jezykéw obeych (Kipling 1921) (przektad ten, jako nieliteracki,
poming w dalszych rozwazaniach). We wspotczesnych wydaniach niektore
historie sa drukowane w tlumaczeniu Kreczowskiej, inne za§ w thumacze-
niu Wyrzykowskiego. W przypadku The Cat that Walked by Himself uzy-
wane jest ttumaczenie Kreczowskie;j.

! Taka wersja jest podana np. na stronie internetowej British Library.
2 W pézniejszych wydaniach uzywana jest forma nazwiska Krzeczowska.
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Stosuj¢ okreslenie ,,historie” z braku lepszego, nie sa to bowiem baj-
ki, legendy ani basnie. Nie napisano ich ze wzgledow dydaktycznych ani
dla ukazania rzeczywistych zdarzen; ich jedynym celem wydaje si¢ zaba-
wienie odbiorcy, czyli dziecka. Kipling miesza rejestry, parodiuje rézne
style, wplata w tekst nietypowe zwroty, stosuje instrumentacje gloskowe.
Bawi si¢ konwencja 1 jezykiem. Musiato to by¢ zaskakujace dla thumaczy
na poczatku XX wieku, gdyz w literaturze dziecigcej tego czasu (majacej
przede wszystkim zabarwienie dydaktyczne) tego typu zabiegi wystgpo-
waty rzadko.

Przektad Kreczowskiej powstat w okresie, gdy dominowaty jeszcze
pozytywistyczne poglady na literature dla dzieci: literatura ta powinna
ksztatci¢ takie cnoty spoteczne jak pracowitos¢, oszczednosc i gotowosé
do ponoszenia trudéw na rzecz ogdtu. Walory artystyczne spychano na
dalszy plan. Programowo takze unikano elementéw fantastycznych, ma-
cacych ,,proste pojecie o swiecie” (por. Deotyma, cyt. za Kuliczkowska
1983: 49). Rzecz jasna, fantastyczny charakter Just So Stories sam w sobie
oznacza juz wyjscie poza ten horyzont. Nie jest ono jednak bardzo dalekie
— a wpltywom pozytywistycznych pogladow na literatur¢ dziecigca nale-
zy zapewne przypisac splaszczenie stylu, utrat¢ wielu elementéw parody-
stycznych 1 humorystycznych, a takze przyktadanie niezbyt duzej wagi do
strony brzmieniowej, bardzo waznej szczegdlnie w historii The Cat that
Walked by Himself.

Jakkolwiek trudno okresli¢, kiedy doktadnie Wyrzykowski thumaczyt
Just So Stories, mozna domniemywac, ze byto to juz po ,,przetomie moder-
nistycznym” w literaturze dzieciecej, ktory nastgpit w latach 1906-1909
(Kuliczkowska 1983: 141), lub w jego trakcie — przektad byt popularny,
w 1928 roku mial czwarte wydanie, a zatem nieuchwytne wydanie pierw-
sze nie mogto by¢ duzo wcezesniejsze od drugiego. Przetom ten na dobre
wprowadzit do polskiej literatury dziecigcej elementy fantastyczne i przy-
czynit si¢ do stosowania wobec niej takich samych kryteriéw artystycz-
nych jak wobec ,,doroste;j” literatury. Tak czy inaczej, zgodnie z estetyzuja-
cym duchem modernizmu, Wyrzykowski zwraca nieco wigksza uwagge na
warstwe brzmieniowa tekstu, kierujac go tez jednak ku bardziej wzniostym
rejestrom. Niemniej, podobnie jak Kreczowska, jest niezbyt wrazliwy na
humor, parodi¢ i przeskoki stylistyczne obecne w oryginale.

Zanim postaram si¢ na przyktadach wskazaé, ktére aspekty thumaczen
historii The Cat That Walked by Himself szczegdlnie wymagaja uwspot-
cze$nienia z wigksza troska o oddanie specyficznych cech utworu, chciat-
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bym jeszcze zwrdci¢ uwage na przeklady samego tytutu zbiorku. Zazwy-
czaj uzywany jest tytut Takie sobie bajeczki (autorstwa prawdopodobnie
Wyrzykowskiego — trudno to doktadnie okresli¢ ze wzgledu na nieznang
date pierwszego wydania jego przektadow), jedynie w pierwszym wyda-
niu thumaczen Kreczowskiej uzyto tytutu Takie sobie historyjki, a przektad
,dostowny” ukazat si¢ jako Takie sobie opowiadania. Taka interpretacja
zwrotu just so (rzeczywiscie ,,takie sobie”, ale rownie dobrze ,,wtasnie ta-
kie™) i zastosowanie zdrobnienia wskazuja juz wstgpnie, na czym polegaé
beda problemy z oboma przektadami: thumacze maja dos¢ protekcjonal-
ne — przynajmniej jesli zastosowaé wspolczesne standardy — podejscie do
tekstu, co powoduje, ze sa gotowi zrezygnowac z niektdrych subtelnosci
oryginatu.

Przechodzac do analizy wybranych fragmentéw tekstu The Cat that
Walked by Himself, warto przedstawi¢ pokrotce jego najbardziej charakte-
rystyczne cechy stylistyczne. Zaliczam do nich przede wszystkim kontra-
sty stylu, najczesciej polegajace na zderzeniu patosu lub narracji basniowe;j
z elementami potocznymi i przyziemnymi. Druga wazna cecha sg instru-
mentacje gloskowe, gtownie onomatopeje i aliteracje. Czgste sa tez po-
wtorzenia pojedynczych stow, zwrotow lub nawet catych zdan. Niekiedy
daje to efekt patosu, w innych wypadkach za§ — komizmu. Kontrasty sty-
listyczne 1 instrumentacje rowniez sa przesigkniete humorem jezykowym.
Niektore epitety sa umotywowane niemal wyltacznie jezykowo, a zwroty
zaczerpnigte z jezyka dziecigcego dodaja tekstowi lekkosci i humoru.

Przykfady:

Hear and attend and listen; for this befell and behappened and became and was,
O my Best Beloved, when the Tame animals were wild.

Juz w pierwszym zdaniu opowiadania wida¢ charakterystyczne cechy,
ktore beda si¢ pojawiac rowniez dalej. Mamy tu nietypowa apostrofe i nie-
zwykte okreslenie adresata utworu, aliteracje na glosce [b] oraz zartobli-
we skontrastowanie podniostego ciagu befell and behappened and became
z prostym and was, dajace efekt wyraznie parodystyczny.
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KRECZOWSKA:

Stuchaj, kochanie, i dobrze uwazaj, bo to, co ci chce opowiedzieé, dziato si¢
przed bardzo dawnemi laty, kiedy zwierzgta obecnie oswojone zyly jeszcze
w stanie dzikim.

Kreczowska catkowicie rezygnuje z humorystycznego rozbudowania
pierwszego zdania: decyduje si¢ na nieco sztampowy wstep, jaki mogiby
pojawié¢ si¢ w kazdej basni, i dodaje dookreslenie przed bardzo dawne-
mi laty. Pelne energii zawotanie zostaje zastapione protekcjonalnym po-
uczeniem, a aliteracja znika catkowicie. Zamiast pigknego i nietypowego
zwrotu Best Beloved mamy zwyczajne kochanie. Wszystko to nadaje temu
zdaniu bezpieczny ton swojskosci zamiast na swoj sposob ryzykownego,
sparodiowanego patosu.

WYRZYKOWSKI:
Postuchaj, a uwazaj pilnie, bo to, moje kochanie, byto, stato si¢ i wydarzyto
w owe czasy, gdy swojskie zwierzgta zyty jeszcze dziko.

Wyrzykowski rowniez upraszcza poczatkowe zdanie, cho¢ nie rezyg-
nuje calkowicie z wyliczenia befell and behappened and became and was.
W jego wersji jednak jest ono pozbawione aliteracji i zartobliwego kon-
trastu.

GLUSZAK:
Stuchaj, uwazaj i nadstawiaj ucha! Albowiem przydarzylo, wydarzyto, zda-
rzylo i stato si¢ to, o Najmilejsza moja, kiedy zwierzeta Oswojone zyty dziko.

W tlumaczeniu staralem si¢ zachowacé nietypowy charakter pierwszego
zdania. Zamiast aliteracji zastosowatem powtorzenie czgs$ci wyrazu (-da-
rzyto) z dodatkowym echem w stowie Zyly. Najmilejsza nie doréwnuje za-
pewne aliteracyjnemu Best Beloved, ale wydaje si¢ ciekawsza od kochanie
— szczegolnie ze taka archaizacja pasuje do kontekstu; zdecydowatem sie
na rodzaj zenski adresata, poniewaz Just So Stories byly pierwotnie prze-
znaczone dla cérki Kiplinga.

She picked out a nice dry Cave, instead of a heap of wet leaves, to lie down in;
and she strewed clean sand on the floor; and she lit a nice fire of wood at the
back of the Cave; and she hung a dried wild-horse skin, tail-down, across the
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opening of the Cave; and she said, “Wipe you feet, dear, when you come in,
and now we’ll keep house.”

Jest to opis dziatan tworzacych dom, a czterokrotne powtdrzenie and
she + jednosylabowy czasownik buduje specyficzny rytm, podkreslajac
niezwykto$¢ Swiata przedstawionego. Wydane przez Kobiete polecenie
puentujace opis jest wyrazone potocznym jezykiem, a przy tym katego-
ryczne 1 nieco protekcjonalne wobec Mezczyzny, a takze arbitralne: od
tej chwili tak ma by¢ za sprawg decyzji Kobiety. Jest to wigc powtorzenie
mitu kobiety jako tworczyni i strazniczki domowego ogniska, i zarazem
jego delikatne sparodiowanie.

KRECZOWSKA:

1 zaraz wyszukata tadna, sucha jaskini¢ i oSwiadczyta, ze w niej bedzie sypiac,
a nie na kupie mokrych liSci; nast¢pnie wysypata cate wnetrze jaskini suchym,
migkkim piaskiem, a w glebi rozniecita ogien; zas wnijscie do jaskini zastonita
skora konska, zawieszona ogonem naddt, i rzekta:

— Odtad, moj kochany, musisz sobie wyciera¢ nogi, wchodzac do mieszkania,
bo zaczniemy prowadzi¢ porzadny dom.

Kreczowska w pierwszej czgsci tego akapitu gubi podniosty charakter
opisu, eliminujac wyliczenie, co sprawia, ze koncowa wypowiedz Kobiety
wlasciwie nie ma z czym kontrastowac. Taki kontrast bylby zreszta i tak
niemozliwy, bo thumaczka wyraznie zmienita charakter polecenia Kobiety:
zamiast kolokwialnego dear mamy podnioste mdj kochany; zamiast trybu
rozkazujacego — retoryczne musisz. Dodanie stow odtqd, do mieszkania
1 porzqdny wydluza tekst 1 ostabia sit¢ wypowiedzi. Ponadto w tlumacze-
niu tekst odwotuje si¢ do mieszczanskiej wartosci porzadku, sugerujac, ze
istniata ona juz wczesniej — podczas gdy w istocie warto$¢ ta zostaje wtas-
nie powotana do istnienia suwerenng decyzja Kobiety. W ten sposob znika
charakterystyczny dla obrazu Kobiety w wersji oryginalnej parodystyczny
kontrast, a jej postaé zostaje sptaszczona: w oryginale Kobieta jest jedno-
czesnie czarodziejka i gospodynia, ale w przektadzie zostaje z tego niemal
wylacznie gospodyni.

WYRZYKOWSKI:

Wyszukata ona pigkna, suchg jaskinig¢, w ktorej mieli sypia¢, zamiast na kupie
wilgotnych lisci; dno jej posypata czystym piaskiem i zapalita w glebi jaskini
ogien, a u wejscia do jaskini zawiesita ogonem na do6t wysuszona skorg z dzi-
kiego konia, a potem rzekta:

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



Postarzate przektady — o niedostatkach istniejagcych ttumaczen historii... 197

— Wycieraj nogi, moj kochany, gdy wracasz do domu; a teraz mozemy rozpo-
czaé gospodarstwo.

Propozycja Wyrzykowskiego ma wady podobne do propozycji Kre-
czowskiej: tekst narratorski traci swoja niezwyktos¢, a wypowiedz Kobiety
— potocznosc¢ 1 zdecydowanie. Zwrot a feraz daje podobny jak u Kreczow-
skiej efekt odwotania si¢ do juz istniejacej wartosci, ktdra po spelieniu
wstepnych warunkéw Kobieta 1 Mgzczyzna mogg ,,wreszcie” zaczaé re-
alizowac.

GLUSZAK:

Wybrata $liczna, suchutka Jaskini¢ do spania zamiast kupy mokrych lisci; i wy-
sypata jej wnetrze czystym piaskiem, i rozpalita w glebi Jaskini §liczne ogni-
sko, i zawiesita w wejsciu wyprawiona skore konska ogonem w dot, i oznaj-
mita:

— Wycieraj nogi, jak wchodzisz, kochanie, bo teraz bedziemy prowadzi¢ dom.

Zastosowatem wyliczenie: i + czterosylabowy czasownik, podobnie jak
w oryginale tworzac powtarzajacy si¢ wzorzec rytmiczny. Wypowiedz Ko-
biety jest znacznie bardziej stanowcza i potoczna (jak wchodzisz).

That very minute and second, Best Beloved, the dried horse-skin Curtain that
was stretched tail-down at the mouth of the Cave fell down — woosh! — because
it remembered the bargain she had made with the Cat, and when the Woman
went to pick it up — lo and behold! — the Cat was sitting quite comfy inside the
Cave.

Najbardziej widoczny w tym zdaniu kontrast stylistyczny o parody-
stycznym efekcie wystepuje miedzy podniostym lo and behold a potocz-
nym quite comfy. Warto zauwazy¢, ze cala sytuacja powtarza si¢ jeszcze
dwa razy i jest opisana niemal identycznymi stowami. Powtdrzenie to
rowniez nadaje zdaniu bardziej basniowy charakter, intensyfikujac humo-
rystyczny efekt uzycia zwrotu quite comfy. Dwa wykrzykniki oddzielo-
ne mysSInikami od pozostatego toku zdania oraz pominigcie czasownika
wskazujacego na ruch kota (w jednej chwili kot znajduje si¢ poza jaskinia,
w nastepnej juz w Srodku) zwigkszajg dynamizm sceny.
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KRECZOWSKA:

I wiesz, kochanie, zaledwie kobieta wyrzekla te stowa, gdy skora, u wnijscia
jaskini wiszaca ogonem naddt, spadla z szelestem, przypomniawszy sobie
o uktadzie, zawartym z kotem. A gdy kobieta poszla ja zawiesic, kot jednym
susem skoczyt do jaskini i wygodnie usiadt w jednym z katow.

Narracja Kreczowskiej jest spowolniona, ugrzeczniona. Zamiast cha-
rakterystycznego That very minute and second mamy zwyczajne zaledwie;
zamiast oddzielonego od reszty zdania woosh mamy opisowe z szelestem;
zamiast dynamicznej narracji — rozbudowang, wielokrotnie ztozong kon-
strukcje 1 szczegdtowy opis przemieszczania si¢ kota. Ttumaczka dodaje
od siebie takie szczegdtly jak jednym susem 1 w jednym z kqtow. Kontrast
stylistyczny zostaje utracony — zwrot lo and behold jest catkowicie pomi-
niety, a sformutowanie wygodnie usiadf nie odrdznia si¢ niczym od reszty
zdania.

WYRZYKOWSKI:

Tej samej minuty i sekundy — kochanie — szsz-yt! — i spadta zastona z wysuszo-
nej skory konskiej, wiszacej ogonem na doét u wejscia do jaskini, bo przypo-
mniata sobie umowg, zawartg z kotem; a kiedy kobieta wyszta, aby ja podniesé
— patrz! — oto kot siedziat sobie wygodnie w jaskini.

Wyrzykowski znacznie lepiej buduje dynamiczna narracj¢, chociaz
kontrast stylistyczny zostaje i tak w duzym stopniu utracony: patrz wydaje
si¢ staba namiastka /o and behold. Z drugiej strony ttumacz kompensuje
to dynamicznym wtraceniem patrz!, wspolgrajacym z onomatopeicznym
szsz-yt. Dodatkowo przeskok gramatyczny (chwilowe przejscie w czas te-
razniejszy, po czym powr6t do czasu przesztego) poteguje dynamizm.

GLUSZAK:

W tej samej sekundzie i chwili, Najmilejsza, wyprawiona skora konska, ktéra
wisiala w wejsciu ogonem w dot, spadta z gto$nym szumem — prask! — pa-
migtata bowiem o umowie zawartej z Kotem, a kiedy Kobieta podeszta, by ja
zawiesi¢ — czy dasz ty wiarg! — Kot juz si¢ rozgoscit wewnatrz Jaskini.

Staratem si¢ odda¢ dynamizm tej sceny, zastepujac minute and second
zwrotem w fej samej sekundzie i chwili — ,minuta i sekunda” w oryginale
pojawiaja si¢ przede wszystkim w celu retorycznym, a nie dla precyzyjnego
okreslenia czasu. Z kolei zwrot czy dasz ty wiare wydaje mi si¢ wystarcza-
jaco emfatyczny, a przy tym skontrastowany ze stowem rozgoscic sie, cho¢
trzeba przyznac, ze stowo to jest mniej potoczne od angielskiego comyfy.
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v
warm white milk

Stowo milk pada w tekscie osiem razy, przy czym az siedem razy jest
okreslone wlasnie w ten sposdb: warm white milk. Ten aliteracyjny epitet
o dobitnej rytmice staje czym$ w rodzaju refrenu, a takze nazwy wlasne;,
co podkresla magiczny charakter mleka i mityczno$¢ catej przedstawionej
sytuacji.

KRECZOWSKA:
biate, ciepte mleko; ciepte mleko; ciepte, biate mleko

Kreczowska nie tylko nie zachowuje aliteracji, ale i stosuje wybrane
okreslenie niekonsekwentnie.

WYRZYKOWSKI:
ciepte, biate mleko

Wyrzykowski konsekwentnie uzywa pozbawionej aliteracji formy cie-
ple, biate mleko.

GLUSZAK:

Zawsze gdy w tek$cie oryginalnym pada sformutowanie warm white
milk, uzywam odpowiednika bardzo biate mleko. Daje to aliteracje z po-
dwéjnym [b] i (rowniez wargowym) [m]. Szkoda wprawdzie, ze mleko
przestaje by¢ ciepte, bo jego ciepto moglo by¢ dodatkowo kuszace dla
kota, sadz¢ jednak, ze zachowanie czg¢sci walorow dzwigkowych, wzmac-
niajacych magiczny charakter przedstawionego §wiata, jest warte tej utra-
ty. Zreszta, biel tez dobrze $wiadczy o jakosci mleka.

walk in the Wild Wet Woods by one’s wild lone

To sformutowanie pojawia si¢ w tekscie kilka razy. W pierwszym aka-
picie odnosi si¢ do wszystkich dzikich zwierzat: they walked in the Wet
Wild Woods by their wild lones a pdzniej wytacznie do Kota: And he went
back through the Wet Wild Woods waving his wild tail, and walking by his
wild lone 1 trzykrotnie w bardzo podobnych zdaniach, oraz: Cat went far
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and far away and hid himself in the Wet Wild Woods by his wild lone, a na
samym koncu historii: Then he goes out to the Wet Wild Woods or up the
Wet Wild Trees or on the Wet Wild Roofs, waving his wild tail and walk-
ing by his wild lone. Oprdcz powtarzania podobnych konstrukcji mamy tu
réwniez aliteracj¢ na glosce [w] i powtorzenia gloski [*]. Dzigki tej ono-
matopei tekst przywodzi na mysl odglosy wydawane przez chlapiace btoto
i kaluze w Dzikiej Dzdzystej Puszczy. Utworzenie tak dlugiego ciagu ali-
teracyjnego w jezyku polskim moze by¢ trudne, ale warte proby.

KRECZOWSKA:
I wszystkie te dzikie zwierzgta chodzity po wilgotnych, dzikich lasach, samot-
nemi, dzikiemi $ciezynami.

pomknal w strong wilgotnych, dzikich lasow i przechadzat si¢ po dzikich $cie-
zynach, wywijajac dzikim ogonem (4x)

ukrywat si¢ w wilgotnych, dzikich lasach, po dzikich, samotnych §ciezynach

I wowczas pedzi do wilgotnych, dzikich laséw, lub wdrapuje si¢ na wilgotne,
dzikie drzewa i wilgotne, dzikie dachy, i wywijajac dzikim ogonem, biega po
dzikich, wilgotnych $ciezynach.

Thumaczenie Kreczowskiej jest wprawdzie zgrabne i na ogot zachowuje
powtodrzenia catych zdan i fragmentéw zawierajacych omawiane sformu-
towanie, traci jednak wiele cech stylistycznych oryginatu. Przepadta prak-
tycznie cata instrumentacja: fraza wilgotne, dzikie lasy jako odpowiednik
Wet Wild Woods przekazuje tylko warstwe semantyczna, a przechadzanie
sie samotnymi, dzikimi Sciezynami niewiele oddaje ze zwigztosci 1 orygi-
nalnosci zwrotu walk by one s wild lone. Watpliwosci moze tez budzi¢ wy-
bor czasownika przechadzaé sie (uzywanego zreszta niekonsekwentnie) —
dzika puszcza to w koncu nie park!

WYRZYKOWSKI:
i walgsaty si¢ swemi wlasnemi dzikiemi drogami po wilgotnych, dzikich lasach

zndéw odszedt w wilgotne, dzikie lasy, wymachiwat swym dzikim ogonem
i przechadzat si¢ po swych dzikich drogach. (3x)

I odszedt precz w wilgotne, dzikie lasy i wymachiwat swym dzikim ogonem,
i przechadzat si¢ swemi dzikiemi drogami.

ukrywat si¢ tak dlugo na swych dzikich drogach, w wilgotnych, dzikich lasach
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Wtedy idzie w wilgotne, dzikie lasy lub na wilgotne, dzikie drzewa, albo na
wilgotne, dzikie dachy, i wymachuje swym dzikim ogonem, i przechadza si¢
po swych dzikich drogach.

Wyrzykowski zachowuje w wigkszosci powtdrzenia, ale traci sporg
czg$¢ zastosowanej w oryginale instrumentacji. Pojawiajg si¢ aliteracje na
glosce [v] (walesaé sie, wiasnemi, wilgotnych, wymachiwac), sadz¢ jed-
nak, ze nie jest to najszczegsliwsza decyzja: w przeciwienstwie do glosek,
na ktorych zbudowana jest instrumentacja oryginatu, powtdrzenia gtoski
[v] nie tworza tu onomatopei. Ttumacz wybiera takze stowo drogi, z kto-
rym wigze si¢ podobny problem, co ze stowem przechadza¢ sie (ktérego
réwniez uzywa) — w puszczy przeciez nie ma drog.

GLUSZAK:
i tazily te zwierzeta, gdzie je poniosto, po Dzikiej Dzdzystej Puszczy

wrocit do Dzikiej Dzdzystej Puszczy, i tazit, gdzie go poniosto, wywijajac swo-
im dzikim ogonem (4x)

skrywat si¢ przez dtugi czas w Dzikiej Dzdzystej Puszczy tam, gdzie go po-
niosto

Chadza wtedy po Dzikiej Dzdzystej Puszczy albo po Dzikich Dzdzystych
Drzewach, albo po Dzikich Dzdzystych Dachach, i tazi, gdzie go poniesie,
wywijajac swoim dzikim ogonem.

Staratem si¢ odda¢ walory dzwigkowe oryginatu, ttumaczac Wer Wild
Woods jako Dzika Dzdzysta Puszcza (z instrumentacja [dz]-[d3 d3]-[f t/]),
a walked by his wild lone jako lazil, gdzie go poniosto (z trzykrotnym uzy-
ciem gloski [w]). Nie sa to wprawdzie ciagi tak dlugie jak oryginalne, ale
mysle, ze do$¢ dobrze ewokuja obraz deszczu i wilgoci. W pewnym stop-
niu czuj¢ si¢ pokonany przez zwrot walked by his wild lone — jest to wias-
ciwie co$ na ksztalt autorskiego idiomu stworzonego przez Kiplinga. Moj
pomyst: lazil, gdzie go poniosto, ma co prawda zadowalajace brzmienie,
ale nie tworzy nowego, wpadajacego w ucho zwiazku frazeologicznego.
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Vi

always and always and always

Ta fraza pojawia si¢ w tekscie az trzynascie razy. Taki rodzaj emfazy,
polegajacy na wielokrotnym powtdrzeniu stowa, wydaje si¢ zaczerpnigty
z jezyka dziecigcego, a zarazem przypomina magiczne zaklgcie, co wpaso-
wuje si¢ w basniowos¢ §wiata przedstawionego.

KRECZOWSKA:

po wiek wiekdw; raz na zawsze

Najczesciej uzywane przez Kreczowska sformutowanie po wiek wie-
kow jest pozbawione dziecigcej lekkosci 1 patetyczne w dosy¢ typowy dla
basni sposéb. Forma raz na zawsze jest z kolei tylko potoczna, a jej uzycie
zaburza charakterystyczng powtarzalno$é.

WYRZYKOWSKI:
po wszystkie, wszystkie czasy

Forma po wszystkie czasy jest zblizona stylistycznie do formy uzytej
przez Kreczowska. Powtorzenie stowa wszystkie zbliza ja do oryginatu, ale
sadze, ze jest to zblizenie pozorne: u Kiplinga powtdrzenie przywodzi na
mysl jezyk dzieciecy, tutaj — w pelnej patosu frazie po wszystkie czasy —
wydaje si¢ nie na miejscu i zastosowane raczej mechanicznie.

GLUSZAK:
Konsekwentnie uzywalem sformutowania zawsze, zawsze i zawsze, na-
$ladujac dziecieca emfaze oryginatu.

Podsumowanie

W swoim tlumaczeniu staratem si¢ odda¢ zréznicowanie stylistyczne, hu-
mor 1 warto$ci eufoniczne tekstu Kiplinga, ktdre w duzym stopniu przepadty
w dotychczasowych modernistycznych przektadach. Trudno powiedzie¢,
w jakim stopniu Kreczowska i Wyrzykowski podjeli swiadoma decyzje
0 ,,sptaszczeniu” thumaczonego tekstu, w jakim za$ byto ono efektem bez-
radno$ci wobec nowego rodzaju literatury, ktora nie miata odpowiednika

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



Postarzate przektady — o niedostatkach istniejagcych ttumaczen historii... 203

w jezyku polskim. Tak czy inaczej, charakter przemian, jakim ulegt tekst
The Cat that Walked by Himself, wpisuje si¢ w charakter 6wczesnej epo-
ki: Kreczowska zmienia histori¢ Kiplinga w poczciwa ,,bajeczke”, pozba-
wiong juz wprawdzie nachalnego, pozytywistycznego dydaktyzmu, ktora
ciagle jednak — jakby ulegajac mitowi ,,przezroczystosci jezyka” — pomija
liczne $rodki artystyczne niemajace bezposredniego zwiazku z przebie-
giem akcji. Wyrzykowski czgsciej zauwaza te srodki (pojawiajq si¢ np.
instrumentacje gloskowe), ale w wyraznie ograniczony sposob: jego pa-
tos, zupehie inaczej niz u Kiplinga, na ogoét nie jest kontrowany parodia
— zgodnie z modernistycznymi tendencjami estetycznymi. Oboje ttuma-
cze odwotuja si¢ do bardziej konwencjonalnych formut basniowych, np.
przed bardzo dawnemi laty w pierwszym zdaniu u Kreczowskiej, po wiek
wiekow (Kreczowska) 1 po wszystkie czasy (Wyrzykowski) w koncowece.
Bylyby to zatem — jesli zastosowaé terminologi¢ Lawrence’a Venutiego
(Venuti 1995: 308) — przektady ulegte (submissive); ja natomiast dazylem
do tego, aby przektad byl bardziej oporny (resistant). Venuti, szkicujac
réznice migdzy tymi dwoma typami przekladu, odwotuje si¢ glownie do
kwestii ideologicznych: przektad oporny ma otwieraé kulture jezyka doce-
lowego na wartosci kultury jezyka Zrédtowego, przyczyniajac si¢ do wigk-
szej roznorodnosci kulturowej i szacunku wobec obcych kultur. Przektad
ulegly natomiast oznacza dostosowanie si¢ do oczekiwan rodzimego od-
biorcy, a zatem zamkniecie na obcos¢ i ,,narcyzm kulturowy”. To wszystko
oczywiscie prawda, ale ttumaczenie oporne po prostu bywa ciekawsze od
uleglego.

Na tego rodzaju teksty w rodzimej literaturze dziecigcej trzeba byto
jeszcze poczekac: w poezji podobnie zabawowy charakter ma adresowana
do dzieci tworczo$¢ Brzechwy i Tuwima, wydana dopiero w 1938 roku,
w prozie natomiast — chyba dopiero tworczos¢ Stefana Themersona (zresz-
ta jego najbardziej znane Przygody Pedrka Wyrzutka zostaty napisane po
angielsku, po polsku zas ukazaty si¢ w 1958 roku). Warto zauwazy¢, ze tak-
ze innym polskim przektadom ksigzek dla dzieci mozna postawi¢ podob-
ne zarzuty: przethumaczony przez Iren¢g Tuwim i rowniez wydany w 1938
roku Kubus Puchatek doczekat si¢ bogatej bibliografii krytycznej, w ktdrej
czesto podkresla si¢ whasnie ,,utagodzenie” tekstu i dazenie do uniknigcia
wrazenia obcosci przektadu (np. Kozak 2009: 113, Kokot 2000).
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Dated Translations. On Shortcomings of Existing Polish Versions
of Rudyard Kipling's story 7he Cat That Walked by Himself

The existing Polish translations of Rudyard Kipling’s Just So Stories, created in early
20th century, seem faulty nowadays, mainly due to the loss of many stylistic features
of the original. One of the causes might be a generic absence: prose written in Polish
at the time does not bear any similarity to Kipling’s manner. The articles points out the
weaknesses of the two Polish translations of the story entitled The Cat That Walked by
Himself. It concludes with the attempt at a new translation.

Key words: Kipling, stories, translation, children’s literature
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