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TEATRY NIEINSTYTUCJONALNE DZIALAJACE
W BIALYMSTOKU. TRUDNOSCI W FUNKCJONOWANIU
A MOZLIWOSCI ROZWOJU

Wprowadzenie

Na poczatku XX wieku europejski teatr przechodzit intensywne, wielorakie prze-
miany. Te podejmowane w ciggu lat réznorodne przedsigwzigcia — wszystkie teatry wol-
ne i artystyczne — taczyt

,»(...) sprzeciw wobec dominujacej praktyki zycia teatralnego: jego komercjalizacji i estetycznego
konformizmu, wobec gwiazdorstwa i korupcji aktoréw uniemozliwiajacych wspolny artystyczny
wysitek; takze wobec hegemonii dramatycznegotekstu, ktoremuprzedstawienie stuzy tylko zasrodek
przekazu. Zamiast tego wszczeto poszukiwanianowych form teatralnego wyrazu, korespondujacych
z modernistycznag sztuka epoki. (...) Teatr konca wieku przedstawia sobg wielo§¢ odmian, gatunkow
istrategii dziatania, ktore nie daza do hegemonii i nie wysuwaja zaborczych ideologii, wspdtistnie-
jac w poszukiwaniu nowych form i odtwarzaniu form dawnych, w symbiozie z innymi sztukami
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i hybrydami tych sztuk. Na ich styku powstaja dzis$ rzeczy najciekawsze™'.

Rozwijaja si¢ i osiagaja znaczace rezultaty takie gatunki, dla ktorych najwazniejsze
sa Srodki wyrazu inne niz stowo (teatr muzyczny, plastyczny, ruchu, ognia). Coraz wigk-
sza popularno$¢ zyskuja teatry postugujace si¢ lalkami, figurami, a takze cieniami.

Alternatywnos¢ teatrow nie sprowadza si¢ jedynie do réznic gatunkowych i form
wyrazu artystycznego. Obecnie, podobnie jak w innych krajach Europy, w Polsce po-
wszechny jest teatr dramatyczny. Jednakze — jako, Ze oparty na istnieniu statych zespo-
16w artystycznych — jest to nadal przede wszystkim teatr rezyserdw, ktorzy decyduja
o ksztalcie przedstawien i wizerunku poszczegdlnych scen. To teatr, ktdry jest zakladem
pracy dla sporej grupy ludzi — poza artystami; gdzie czgsto si¢ zapomina o istocie teatru.
Dlatego tez w roznych zakatkach kraju, obok instytucji wspartych wielowiekowa trady-
cja i zespotami doswiadczonych fachowcow, powstaja i ciesza si¢ powodzeniem teatry
amatorskie, alternatywne, grupy bez wiasnych sal, bez srodkéw, bez aparatu sceniczne-
go. Rodza si¢ one z niezadowolenia aktorow, ktdrzy rezygnuja ze stalego angazu, two-
rzac wlasne grupy. Jak podaje Stownik terminow teatralnych:

I T. Kubikowski, Teatr XX wieku, www.teatr.dlawas.com.
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,,Leatry alternatywne — okresla dziatalno$¢ artystyczna zespotdw teatralnych istniejacych obok czy
poza instytucjonalna jednostka publiczna, subwencjonowang czy komercyjna. Niezalezno$¢ eko-

nomiczna i skromno$¢ srodkdéw zmusza sceny alternatywne do poszukiwania nowych form wyra-

zu teatralnego i wypracowania wlasnego, oryginalnego programu artystycznego’.

Réznorodnos¢ i autentyczne zaangazowanie wielu oséb to najlepszy dowod, ze te-
atr w Polsce wciaz stanowi zjawisko zywe 1 inspirujace. Dowodzi tego réwniez zainte-
resowanie widzow, zwlaszcza mlodych, poszukujacych ,,swoich” scen i tworzacych wo-
kot nich niepowtarzalny klimat.

Izabela Skérzynska, opisujac bezposredni obraz teatru nieinstytucjonalnego, wska-
zuje na kilka podstawowych cech §wiadczacych o jego niezaleznosci:

— formy organizacyjno-prawne: od dziatalnosci gospodarczej, po stowarzyszenia

i fundacje,

— miejsca pracy zespotu: rzadko sa nimi pomieszczenia wilasne bedace siedziba
teatru,

— formy finansowania dziatalnosci: dotacje publiczne na projekty lub dany okres,
dotacje i fundusze pozarzadowe na okreslone projekty, sprzedaz imprez,

— zasady wspolpracy w zespole: jego cztonkowie realizujg jednoczesnie zadania
rezyserskie i aktorskie, sa autorami adaptacji, scenariuszy i scenopisdéw, petnia
funkcje techniczne i promocyjne; zespoly te sa niewielkie liczebnie,

— niezalezna polityka repertuarowa,

— niekonwencjonalne metody tworzenia dziel,

— funkcjonowanie w publicznych i niepublicznych obiegach kultury,

— koszty produkcji i ceny spektakli, mniejsze koszty i tansze bilety niz w teatrze
instytucjonalnym.

Dodatkowo wagg dziatania teatru nieinstytucjonalnego wzmacnia fakt, ze

»dociera on do tej czgsci publicznosci, ktora pozostaje poza oddzialywaniem teatrow instytucjo-

nalnych. Mimo to, jest to nadal teatr, o ktérym nie potrafimy powiedzie¢ nic pewnego i ktdry po-
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zostaje zaniedbany zar6wno przez instytucje panstwa, jak i samorzady™.

Obecnos¢ teatru na terenie miasta Bialegostoku
Bialystok, miasto 300-tysigczne, moze si¢ poszczyci¢ zaledwie dwoma teatrami

instytucjonalnymi: Teatrem Dramatycznym oraz Bialostockim Teatrem Lalek. Trzecia in-
stytucja dysponujaca sceng teatralng jest Wydziat Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralne;j.

Teatr Dramatyczny w Bialymstoku

Teatr Dramatyczny im. Jozefa Pitsudskiego w Biatymstoku (do 12 maja 2007 roku

2 P. Pavis, Slownik termindw teatralnych, Warszawa 1996, s. 62.
3 1. Skorzynska, Nieinstytucjonalny teatr dla dzieci i mlodziezy w Polsce po 1989 roku, Kongres
Polskiego Teatru dla Dzieci i Mlodziezy, Poznan marzec 2005.
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nosit imi¢ Aleksandra Wegierki) w 2004 roku obchodzit szes¢dziesigciolecie swojego
istnienia. Miesci si¢ w gmachu zaprojektowanym przez Jarostawa Girina i zbudowanym
w latach 1933-1938. Pierwotnie gmach miat zosta¢ Domem Ludowym im. J. Pitsudskie-
go. Przed ukonczeniem budowy ludnos¢ Biategostoku zadecydowata jednak, aby zmie-
ni¢ profil obiektu. Tak powstat Teatr Miejski im. Jozefa Pitsudskiego, ktory zostal ofia-
rowany Pierwszemu Marszatkowi w podzigkowaniu za niepodlegtos¢ Polski. Rok 1940
byt przetomowy i zarazem tragiczny dla bialostockiego teatru. Aleksander Wegierko
powotal wtedy do zycia pierwszy staly zespot, placowka zostata jednak upanstwowiona
i przyjeta nazwe Panstwowego Teatru Polskiego Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki
Radzieckiej. Zmiana patrona to ogromny cios dla catego spoteczenstwa, ktore widzia-
to w Teatrze Miejskim im. Jozefa Pilsudskiego — pomnik patriotyzmu. Wybuch wojny
niemiecko-radzieckiej powoduje likwidacje teatru. Juz we wrzesniu 1944 roku powsta-
je jednak Teatr Wojewddzki w Bialymstoku (w tym okresie dziatat jeszcze jedynie teatr
w Lublinie). Poczatkowo spektakle odbywaja si¢ w budynku obecnego Kina TON, a od
1948 roku w obecnym budynku przy ul. Elektrycznej. W 1950 roku teatr zostat ponow-
nie upanstwowiony i nadano mu imi¢ Aleksandra Wegierki. 12 maja 2007 roku histo-
ryczny patron teatru — Jozef Pitsudski, pierwszy honorowy obywatel miasta Biategosto-
ku — powraca do nazwy.

Organizatorem tej placowki jest Marszatek Wojewodztwa Podlaskiego. Teatr ten
jest typowym teatrem instytucjonalnym opartym na istnieniu statego zespotu arty-
stycznego, zaktadem pracy dla kilkudziesigciu 0os6b. W czasie ponad szesédziesigciolet-
niego funkcjonowania tworzyli w nim wybitni arty$ci polskich scen teatralnych. W re-
pertuarze mieszcza si¢ ambitne spektakle oparte na literaturze polskiej i $wiatowej oraz
na scenariuszach autorskich. Wsrdd nich mozna odnalez¢ takie przedstawienia jak Bal-
ladyna, Iwona, ksieznicza Burgunda, Tango, Seks, prochy i rock & roll. Zespot artystycz-
ny tworza profesjonalisci, ktérzy do kazdego projektu podchodza z sercem i zaangazo-
waniem. Teatr Dramatyczny dysponuje dwiema nowoczesnymi salami widowiskowymi
na 100 i 502 miejsca. Do dziatan teatralnych wykorzystywuje si¢ takze foyer teatru,
aw Suwalkach funkcjonuje stata Filijna Scena, na ktérej mozna zobaczy¢ wszystkie jego
produkcje. Ponadto Teatr Dramatyczny w Biatymstoku podejmuje wspdtprace z réznymi
organizacjami pozarzadowymi oraz instytucjami w zakresie réznorodnych inicjatyw tea-
tralnych i parateatralnych. Wspomnie¢ nalezy m.in. wspdtprace z Wojewddzka Komen-
da Policji w organizowaniu przedsigwzie¢ skierowanych do dzieci i mtodziezy a zwiag-
zanych z bezpieczefnstwem, wspotpracg ze stowarzyszeniami dziatajacymi na rzecz oséb
niepetosprawnych, a takze odbywajace si¢ w teatrze Konfrontacje ze sztuka — imprezy
kulturalne we wspolpracy z Aresztem Sledczym w Bialymstoku i Stowarzyszeniem Pe-
nitencjarnym ,,Patronat”. Jako instytucja poszukuje takze nowych i nowatorskich propo-
zycji, zardwno przez udostgpnianie scen teatralnych mlodym artystom — tzw. scena off,
jak 1 przez przedsigwzigcia typu: konkurs matych form dramaturgicznych (nadmienié
nalezy, ze na konkurs ten wptyngto 69 prac; informacja z dnia 1 lipca 2007 roku). Celem
konkursu byto odkrycie ciekawych tekstéw dramaturgicznych, ktére moga stanowi¢ in-
teresujacy, inspirujagcy materiat do dziatan teatralnych. Do nowych dziatan teatralnych
nalezatoby zaliczy¢ takze oswajanie nietypowych przestrzeni, np. grany w Drezynowni
Zaktadu Linii Kolejowych w Biatymstoku Fantom bolu (2007).
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Bialostocki Teatr Lalek

Biatostocki Teatr Lalek (BTL) istnieje od 1953 roku, kiedy to grupa lalkarzy amato-
row pod wodza Piotra Sawickiego uzyskata subwencje panstwowg i status sceny profe-
sjonalnej. Poczatkow mozna szukac jednak znacznie wczesniej. Jesienia 1937 roku z ini-
cjatywy wspomnianego Piotra Sawickiego, pdzniejszego dyrektora teatru, oraz Heleny
Pacewicz, nauczycielki, zorganizowano sceng¢ lalkowa, dziatajaca w Szkole Podstawo-
wej nr 8 na ul. Jurowieckiej. Wystawiano tu sztuki Marii Kownackiej (O Kasi, co gas-
ki zgubila), Lucyny Krzemienieckiej, takze repertuar tradycyjny (Szopka Or-Ota). Ko-
lejnym etapem byto przeksztalcenie sceny lalkowej w Miedzyszkolny Teatr Lalek pod
patronatem Okregowej Komisji PCK 1 opieka pedagogiczna Kuratorium Okregu Szkol-
nego. Poczatkowo teatr wystgpowal tam ,,gdzie si¢ dato”, a caly dochdd przeznacza-
no na pomoc biednym dzieciom. Wsrod tych, co zaktadali ten pierwszy w Biatymstoku
teatrzyk kukietkowy, byla takze Stanistawa Giarowna, wowczas kierownik literacki,
a po wojnie — wskrzesicielka teatrzyku, ktdra miata dostateczny zapas energii i umito-
wania, by wszystko rozpocza¢ od nowa. Teatr w latach 1947-1952, podobnie jak inne
istniejace wowczas zespoly amatorskie, korzystat z doswiadczen przedwojennego war-
szawskiego Baja, juz wtedy jednak poszukiwal wilasnej drogi, nowego repertuaru, no-
wych rozwigzan i nowych ludzi. Dzigki niezwykltej pasji popularyzatorskiej swojego
tworcey 1 wspotpracownikéw docierat takze do Knyszyna, Grajewa, Etku, Czarnej Bia-
ostockiej 1 Sokoétki, a takze do wielu innych blizszych i dalszych miejscowosci. Podro-
zowano najczesciej pociagiem, przewozac niezbedne wyposazenie w walizkach. Byto
ono zreszta bardzo skromne — zamiast reflektorow uzywano lamp naftowych, karbido-
wych lub nawet kolejowych latarek. Lalki i dekoracje wypozyczano z innych osrodkow
teatralnych.

Uzyskanie subwencji i statego mecenasa (od 1953 roku teatr podlegat Centralnemu
Zarzadowi Teatrow, Oper 1 Filharmonii) nie rozwigzato najwazniejszych probleméw:
braku wtasnej siedziby, pracowni, wykwalifikowanego zespotu aktorskiego. W poto-
wie lat pigédziesiatych powstal wreszcie zalazek statego zespotu, ktorego dziatalnosé
okreslana byta mianem ,teatru zapalencéw”. Niejednokrotnie nocowali oni w teatrze
— na widowni, na krzestach. Nie liczyli si¢ z czasem. Ich zadania nie ograniczaty si¢
do grania w spektaklach, wykonywali rozmaite czynnosci techniczne, przygotowy-
wali dekoracje, konstruowali lalki. Sami tworzyli swoj teatr i czerpali z tego satysfak-
cj¢. Brak odpowiedniego zaplecza technicznego sprawiat, ze prezentowane sztuki wypo-
zyczano z innych osrodkow: krakowskiej Groteski, warszawskiego Baja, Guliwera, tea-
tréw tddzkich, gdanskiej Miniatury, z Lalki, Baja Pomorskiego i Marcinka. Pozbawiato
to rezyserow mozliwosci realizowania wtasnych koncepcji inscenizacyjnych, ale... ist-
niat teatr.

Pierwszym widowiskiem zawodowego teatru — po roku 1953, w ktorym zespot uzy-
skal status sceny profesjonalnej — byt spektakl O tym, jak zwierzeta koncert urzqdzily
wyrezyserowany przez Haling Kotpak. Juz w roku 1955 natomiast Sawicki (powrdcit
w 1947 roku) zatozyt przy teatrze wlasna pracowni¢. Byta ona jeszcze zbyt skromna, by
zapewni¢ teatrowi samowystarczalnos$¢, mimo to wlasnie woéwczas pojawily si¢ spekta-
kle przygotowane na miejscu: Lis Przechera Iltowskiego 1 O Misiu, Macku i malym sza-
raczku wedhug Dygasinskiego.
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1 stycznia 1960 roku nastapilo upanstwowienie Swierszcza (nazwa teatru od 1948
roku). W poczatkach lat szesédziesiatych istniat juz wszechstronny zesp6l aktorski,
z ktorym wspotpracowali przedstawiciele miejscowego srodowiska kulturalnego, gtow-
nie plastycy i literaci. Otworzyto to przed bialostockim teatrem nowe perspektywy, sta-
wat si¢ on coraz bardziej widoczny wsérdd innych osrodkow lalkarskich w Polsce, zaczy-
nal uczestniczy¢ w festiwalach 1 przegladach i odnosi¢ pierwsze sukcesy.

W roku 1962 kolejna dyrektor, Joanna Piekarska, rozbudowata znacznie pracownie
techniczne. Dzieki temu Swierszcz uniezaleznit si¢ od innych scen polskich, co pozwo-
lito na bardziej swiadomy wybor repertuaru. Wkrétce tez zaczely dominowac spekta-
kle powstajace od poczatku w Swierszczu. Jednym z takich przedstawien byta Historia
o zZotnierzu tulaczu Ramuza (rez. Zdzistaw Dabrowski). Spektakl ten przyniost pierwsze
sukcesy biatostockiej scenie, zwtaszcza po prezentacji podczas Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Lalkarskiego w Warszawie, towarzyszacego Kongresowi UNIMA (1962), gdzie
uzyskat nagrode¢ Zwiazku Literatow Polskich. Kolejne przedstawienia, takie jak Histo-
ria o zolnierzu, Mlynek do kawy Galczynskiego, a zwlaszcza Wiercipieta Pehra odmie-
nity oblicze biatostockiego teatru. Pojawil si¢ w nim zardwno aktor, maska, rekwizyt jak
i rownie czesto lalka. Wraz z bogata problematyka artystyczna i moralng do teatru wkro-
czyl element zabawy, oprécz nurtu poetyckiego i basniowosci na scenie zagoscita grote-
ska. Zaczynat ksztaltowaé si¢ wlasny, charakterystyczny profil Swierszcza.

W drugiej potowie lat szesédziesiatych teatry lalkowe podjely kolejna prébe zdoby-
cia publicznosci dorostej. Od 1972 roku, jak w Poznaniu i Wroctawiu, powotano dziata-
jaca do dzi$ Sceng dla Dorostych. Jej dziatalno$¢ zainaugurowata Kartoteka Rozewicza
(rez. Rau, scen. Wiestaw Jurkowski). W ciagu lat nastgpnych biatostoccy widzowie mo-
gli obejrze¢ na Scenie dla Dorostych inne znakomite spektakle: Niech zyje Punch! (rez.
Wtodzimierz Fetenczak), Fausta, Glgtwe Witkacego oraz Rozprawe serca i ciata Villo-
nowego wg Villona. Wsrdéd dziet, ktére pozostaty w pamieci dorostych widzow, zapew-
ne si¢ znajdzie Cyrano de Bergerac (rez. Marian Pecko), Plaszcz (rez. Piotr Dabrow-
ski), czy Merlin Mongol Nikotaja Kolady (rez. Waldemar Smigasiewicz). Lata dyrekcji
Krzysztofa Raua to okres niezwykle pomysiny dla Biatostockiego Teatru Lalek. Naj-
wazniejsze wydarzenia z tych lat: wzniesienie pierwszego w Polsce budynku teatru la-
lek (kontynuacja idei Piotra Sawickiego i prac Joanny Piekarskiej), powotanie Studium
Aktorskiego, zorganizowanie Ogdlnopolskiego Festiwalu Solistow Teatru Lalek (od
1975 roku Migdzynarodowego Festiwalu Lalkarzy), organizacja Ogdlnopolskich Spot-
kan Teatrow Lalek, wspolpatronowanie konkursowi literackiemu na sztuke lalkowa,
nawiazanie wielu migdzynarodowych wymian teatralnych, wreszcie szerokie otwarcie
si¢ na §wiat.

W Bialostockim Teatrze Lalek powstatly takze znakomite spektakle dla dzieci: Gul-
liwer (rez. Ondrej Spisak), Zapomniana historia albo jeden wieczor z paniq Wiktoriqg H.
(rez. Marian Pecko). Nie zabrakto takze sztuk autoréw wspdtczesnych, takich jak: Petr
Nosalek, Amelka, bobr i krol na dachu Tankreda Dorsta i Ursuli Ehler — najbardziej ,,do-
rosta” bajka w repertuarze BTL, nieco pdzniej My sie wilka nie boimy Ivo Fishera, ,,zwa-
riowane sceniczne show — mikstura ztozona z piosenek, muzyki, humoru, gry lalkami
1w zywym planie”, zrealizowana przez zespot muzyczny biatostockich lalkarzy w skta-
dzie: Alicja Bach, Krzysztof Dzierma (kompozytor), Krzysztof Pilat, Pawet S. Szyman-
ski i Andrzej Beya-Zaborski.



272 Edyta Marzena Mozyrska

Cho¢ w repertuarze Biatostockiego Teatru Lalek nie brakuje propozycji zalicza-
nych do klasyki polskiej dramaturgii lalkowej, BTL stat si¢ teatrem daleko odbiegaja-
cym od stereotypu scen lalkowych. Lalka, przestawszy by¢ wylacznie rekwizytem ak-
tora, zyskata status jego rownoprawnego partnera, stwarzajac tym samym mozliwos¢
zwielokrotnienia scenicznych interakcji, gry w obu planach jednoczesnie (lalkowym
1 zywym), famania i mieszania konwencji, co nadaje kazdemu spektaklowi niepowta-
rzalny charakter.

Dopiero z perspektywy ponad pigédziesieciu lat widaé, jak dhuga i daleka droge
przebyt Bialostocki Teatr Lalek — od amatorskiej sceny lalkowej zalozonej przez Piotra
Sawickiego, do w pelni profesjonalnego teatru. BTL dawno wykroczyt poza ramy trady-
cyjnego teatru lalek i wcale na tym nie poprzestat.

Podsumowujac, nalezy wskazaé, ze obecnie Bialostocki Teatr Lalek przygotowuje
w kazdym sezonie teatralnym 3—5 nowych premier, wykorzystujacych rozmaite techniki
lalkowe (kukta, pacynka, jawajka, marionetka, formy plastyczne i niekonwencjonalne),
formy teatru wizualnego, teatru przedmiotu, teatru maski i teatru aktorskiego. Organiza-
torem BTL jest samorzad terytorialny — Miasto Bialystok (miasto na prawach powiatu).

BTL nalezy do najstarszych polskich teatréw lalek, ktore powotaty do zycia lalkowa
sceng dla dorostych, na ktérej od 1972 regularnie wystawia si¢ sztuki z wielkiego reper-
tuaru literatury $wiatowe;j. Jest pierwszym polskim teatrem lalek, dla ktérego miasto wy-
budowato w 1979 specjalnie zaprojektowany budynek, dzi§ mieszczacy 3 sceny: duza
(200 miejsc), mata (100 miejsc) i salg prob (40 miejsc). Obecnie, majac na uwadze ran-
ge Bialostockiego Teatru Lalek, zainwestowano w przebudowe tegoz budynku, angazu-
jac zarowno $rodki miejskie, jak i dofinansowanie ministerialne.

Dzi$ BTL prowadzi dziatalno$¢ wyspecjalizowang w czterech nurtach:

— przedstawienia dla dzieci — sceniczne adaptacje znanych basni i popularnej litera-
tury dziecigcej, zwlaszcza utwory wspdtczesne, pisane z mysla o teatrze lalek, realizo-
wane w réznych konwencjach teatralnych i lalkowych,

— przedstawienia dla dorostych — stata dziatalno$¢ lalkowa bedaca ewenementem na
szeroka skalg,

— niepowtarzalny autorski nurt spektakli muzyczno-lalkowo-aktorskich realizowa-
nych przez Wojciecha Szelachowskiego,

— przedstawienia poszukujace i eksperymentatorskie — projekty realizowane na sce-
nie studyjnej, we wspodtpracy z najmtodszym pokoleniem lalkarzy z krggu Akademii
Teatralnej w Biatymstoku.

Biatostocki Teatr Lalek otwarty jest na wspotprace migdzynarodowa, staze teatralne
dla mtodych artystow, projekty studyjne i spotkania warsztatowe. Angazuje si¢ takze we
wspotorganizacj¢ zarowno lokalnych przedsigwzieé, takich jak: Przeglad Zespotow Ar-
tystycznych Doméw Pomocy Spotecznej, Podlaskie Forum Teatréw Dzieci 1 Mtodzie-
zy Szkolnej, jak 1 przedsigwzig¢ o zasiggu migdzynarodowym, w tym Migdzynarodowy
Festiwal Szkot Lalkarskich.
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Wydzial Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza

Wydzial Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
z siedziba w Biatymstoku powstal w 1975 roku. Rektorem Uczelni, ktéra nosita do 1996
roku nazwe¢ Panstwowej Wyzszej Szkotly Teatralnej, byt woéwczas prof. Tadeusz L.omni-
cki, jeden z najwybitniejszych polskich aktorow. To jego decyzja zawazyta, ze dziatajace
od 1 wrzesnia 1974 roku przy Biatostockim Teatrze Lalek trzyletnie Studium Aktorskie
Teatru Lalek, kierowane przez 6wczesnego dyrektora Teatru Krzysztofa Raua, zostato
z nowym rokiem akademickim 1975/1976 przeksztalcone w zamiejscowy Wydziat Lal-
karski warszawskiej PWST im. Zelwerowicza, a stuchacze studium otrzymali indeksy
wyzszej uczelni artystycznej, jednej z nielicznych wowczas w Europie (cho¢ drugiej juz
w Polsce, po Wroctawiu) szkét ksztatcacych aktorow lalkarzy. Nalezy zauwazy¢, ze nie-
mal wszyscy aktorzy Biatostockiego Teatru Lalek sg absolwentami zamiejscowego Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej warszawskiej Akademii Teatralnej. Stanowig oni tez podstawe
kadry dydaktycznej ksztalcacej mlodych lalkarzy w Biatymstoku.

W 1980 roku w Biatymstoku powstal dodatkowo Wydziat Rezyserii Teatru Lalek,
ana poczatku lat dziewigédziesiatych obydwa wydzialy przeksztalcono w jeden Wydziat
Sztuki Lalkarskiej, z dwoma kierunkami: aktorskim i rezyserskim.

W ciagu 30 lat istnienia uczelnie¢ biatostocka opuscito ponad 400 absolwentow, w tym
kilkudziesigciu rezyserdw teatru lalek. Absolwenci Wydzialu Sztuki Lalkarskiej pracu-
ja w niemal wszystkich teatrach lalek, w wielu stanowia wigkszo$¢ w zespotach aktor-
skich. Az potowa polskich teatrow lalek kieruja wychowankowie biatostockiej Akade-
mii Teatralnej. Wielu dyplomowanych aktorow lalkarzy znalazto zatrudnienie w teatrach
dramatycznych, radiu i telewizji, gdyz szkota biatostocka oferuje wszechstronne przy-
gotowanie aktorskie, odpowiadajace zainteresowaniom wspotczesnego teatru (teatr pla-
styczny, teatr przedmiotu, lalki, maski i aktora).

Wydziat Sztuki Lalkarskiej miesci si¢ w centrum Biategostoku, w obszernym, se-
cesyjnym gmachu, w ktérym zachowaly si¢ fragmenty dekoracji z poczatku XX wie-
ku. Oproécz sal wyktadowych, sal ¢wiczen aktorskich i lalkowych, pracowni teatralnych,
plastycznych i muzycznych, auli, biblioteki, sali gimnastycznej, pracowni technicznych
1 warsztatow szkolnych, w kompleksie przy ul. Sienkiewicza 14 ma swoja siedzibg¢ Teatr
Szkolny, noszacy od 1999 roku imi¢ Jana Wilkowskiego. Scena Teatru Szkolnego to nie
tylko miejsce prezentacji studenckich, to takze miejsce spotkan z ciekawymi zjawiskami
we wspotczesnym $wiecie teatru lalek, to przede wszystkim jeszcze jedna scena w mie-
$cie, skierowana do mtodej, aktywnej, poszukujacej publicznosci Biategostoku.

Zauwazy¢ nalezy réwniez, ze studenci i absolwenci Akademii Teatralnej s inspirato-
rami i organizatorami wielu ciekawych przedsigwzie¢ z zakresu dziatalnosci teatralne;.

Do najciekawszych imprez zwigzanych z teatrem, a odbywajacych si¢ w Biatym-
stoku naleza:

— organizowany co 2 lata Migdzynarodowy Festiwal Szkot Lalkarskich,

— Bialysztuk,

— Dni Sztuki Wspdtczesnej (impreza organizowana przez Biatostocki Osrodek

Kultury).
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Mie¢dzynarodowy Festiwal Szkol Lalkarskich

Pierwsza edycja Migdzynarodowego Festiwalu Szkot Lalkarskich w Bialymstoku od-
byta si¢ 21-26 czerwca 2002 roku. Festiwal ten byt czgscia obchoddw siedemdziesiecio-
lecia Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie i stodziewigcdziesigciolecia
szkolnictwa teatralnego w Polsce. Uczelnie dramatyczne spotykaly sie¢ w Warszawie,
uczelnie lalkarskie w tym samym czasie — w Biatymstoku: stolicy polskiego teatru la-
lek. Adresaci festiwalu, w ktorym juz w pierwszej edycji wzigto udziat ponad dwustu
gosci z catego $wiata, to nie tylko srodowisko teatralne i mtodziez studencka, ale tak-
ze mieszkancy miasta, regionu i kraju. Festiwal stat si¢ miedzynarodowym przegladem,
prezentujacym najwartosciowsze przedstawienia przygotowane przez uczelnie lalkar-
skie z calego §wiata. Jest rOwniez miejscem seminarium naukowego, spotkan z tworca-
mi, spotkan warsztatowych i metodologicznych oraz miejscem wymiany doswiadczen
1 otwartych dyskusji studentéw i pedagogdw uczelni lalkarskich. Na festiwalu prezentu-
ja si¢ najwazniejsze uczelnie lalkarskie Swiata. Impreza ta, odbywajaca si¢ cyklicznie co
2 lata, stala si¢ doskonala okazja do spotkan, obserwacji, dyskusji pomigdzy mtodymi
artystami z wielu krajéw (Polska, Rosja, Ukraina, Lotwa, Litwa, Wiochy, Wegry, Niem-
cy, Francja, Izrael, Wielka Brytania, Czechy, Stowacja, Finlandia), ktorzy wkrétce beda
decydowali o ksztalcie europejskiego i Swiatowego teatru. Hasto towarzyszace tym spot-
kaniom: ,,Lalka-nie lalka” w sposob najbardziej lapidarny przekazuje sens pytan gro-
madzacych si¢ wokot wspolczesnego teatru lalek. Zasadniczym problemem jest pojecie
lalki teatralnej. Wspotczesny teatr, poszukujac nowych srodkéw wyrazu, bardzo posze-
rzyt granice znaczenia tego, co nazywamy teatrem lalek. Rozszerzyt do tego stopnia, ze
dzisiaj pojecie to stracito swoja ostro§é. Nowe znaczenie moze si¢ pojawic tylko przez
uwazna obserwacj¢ praktyki teatralnej i to mtodego, poszukujacego teatru. Takim miej-
scem do obserwacji, do wymiany doswiadczen jest, migdzy innymi, ten festiwal.

Bialysztuk

Organizatorem imprezy pod nazwa Bialysztuk jest Stowarzyszenie Promocji Ar-
tystycznej. Wspotorganizatorem zas Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza Wydziat
Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku oraz Teatr Dramatyczny w Biatymstoku.

Bialysztuk to inicjatywa prezentujaca sztuke teatru jako forme wspotczesnej wypo-
wiedzi, ktéra prowokuje do dialogu. Wychodzi do ludzi, budzi fascynacje teatrem, zachgca
do obcowania ze sztuka, kreuje nowe oblicze miasta. Miasta, ktore ma swoja sztuke i cie-
kawych artystow. Podczas prezentacji Biatysztuk mozna zobaczy¢ spektakle, ktore po-
wstaty w Bialymstoku i spotkaly si¢ z uznaniem w Polsce i na $wiecie. Pokazanie ich bia-
ostockiej publiczno$ci ma shuzy¢ uswiadomieniu istnienia alternatywy teatralnej miasta.
Oprocz przedstawien odbywaja si¢ wieczory poswigcone wspolczesnej polskiej drama-
turgii. Bialostockiej publicznosci prezentowane sa — w formie czytanej —najnowsze sztuki
mtodych dramatopisarzy. Takie spotkania sa okazja do refleksji nad polska dramaturgia,
a takze niecodzienna mozliwoscia porozmawiania z samymi tworcami. Biatysztuk to tez
dyskusje panelowe. Zaproszeni goscie — znawcy teatru odpowiadaja na pytania widzow
i mlodych artystow. Zainteresowani moga uzupehic¢ swoja teatralng wiedzg¢ na tema-
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tycznych spotkaniach prowadzonych przez profesoréw Akademii Teatralnej. Ambicja
organizatoréw jest zmobilizowanie srodowisk studenckich i tworczych.

Bialysztuk to impreza cykliczna. Odbywa si¢ w Akademii Teatralnej w Biatymstoku
i w Teatrze Dramatycznym w Biatymstoku w soboty. Takich spotkan jest kilka w danym
cyklu. Kazde spotkanie to dwa przedstawienia, czytanie dramatu i dyskusja panelowa.
Na wszystkie wydarzenia wstep jest wolny.

W ramach imprezy Biatysztuk swoja prezentacj¢ miaty m.in. takie spektakle, jak:
Trzeba cos z tym zrobi¢ wedtug Rolanda Topora, Until doomsday — ballada o latajq-
cym Holendrze wedhug Ryszarda Wagnera, Monologi nieznane wedtug tekstow Samue-
la Becketta i Boskiej komedii Dantego, Efekt cieplarniany na podstawie Niepodlegiosci
trojkqtow Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Medea-Exodus wedtug Seneki, Mistycz-
ne, barbarzynskie, znudzone wedtug Blaszanego bebeneka Guntera Grassa, Tajemni-
ca drzenia wedtug Marice’a Maeterlincka. Wspolczesne polskie dramaty czytane byty
przez studentow Akademii Teatralnej w Biatymstoku oraz aktoréw. Ponadto podczas do-
tychczasowych edycji zaprezentowano pokazy przygotowane przez studentow rezyserii
Akademii Teatralnej, tj. projekcje, dyskusje panelowe, filmowe retrospektywy, dysku-
sje na temat wspodtczesnego teatru, spotkania z ciekawymi ludzmi, koncerty, wystawy.
W roku 2007 przygotowano juz kolejng VII edycje imprezy Biatysztuk.

Dni Sztuki Wspoélczesnej

Dni Sztuki Wspolczesnej cyklicznie organizuje miejska instytucja — Biatostocki
Osrodek Kultury — i poswigca czg$ciowo teatrowi. W 2007 roku odbyly si¢ juz po raz 22
i byly dla biatostockiej publiczno$ci niepowtarzalna okazja do zobaczenia wielu spekta-
kli, wystaw, filmow, postuchania dobrej muzyki czy porozmawiania z przedstawicielami
literatury. Bogactwo form i gatunkow, réznorodnos¢ stylow, znane nazwiska tworcow
— to wszystko Biatostocki Osrodek Kultury przy wspotudziale Galerii Arsenat, Teatru
Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki 1 Wyzszej Szkoty Administracji Publicznej
proponuje co roku na Festiwalu Dni Sztuki Wspolczesnej. W czasie jego trwania w Bia-
lymstoku przez dwa tygodnie sztuk¢ wspodtczesng mozna ,,smakowacé” do woli: ogla-
da¢, stuchaé, oceniac, aktywnie bra¢ w niej udzial. Na pewno nie mozna przejs¢ obok
niej obojetnie, atakuje nas bowiem niemal z kazdej strony. Oprocz miejsc tradycyjnych:
galerii czy teatru, pojawia si¢ takze w parkach, na placach i dziedzincach, anektuje dla
swoich potrzeb ulice i chodniki. Co roku prowadzi tez do miejsc nowych, dotychczas dla
kultury nieodkrytych, w tym roku byla to drezynownia kolejowa, gdzie odegrano spek-
takl teatralny, czy do magazynéw wojskowych na ul. Weglowej, na tzw. weglOFFke,
na koncerty, wystawe i teatr telewizji. Srodki, jakimi operuje teatr tradycyjny i alter-
natywny, daja mozliwo$¢ pokazania kondycji wspotczesnego cztowieka, jego lekow
i obaw, jego relacji z drugim czlowiekiem i otoczeniem oraz zagrozen, z jakimi musi si¢
zmierzy¢. Do tych problemoéw odnosza si¢ takze sztuki wizualne czy literatura.
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Teatry nieinstytucjonalne dzialajace w Bialymstoku

Niniejsze opracowanie nie dotyczy teatréow dziecigcych, szkolnych, amatorskich,
studenckich, pomimo iz w Biatymstoku istnieje ich znaczna liczba. Nie znajdzie tez tu-
taj swojego miejsca Teatr Klaps prowadzony przez Antoning Sokotowska, a bedacy jed-
na z form zaje¢ w Mlodziezowym Domu Kultury. W czeéci tej omawiane sg teatry two-
rzone przez profesjonalnych aktoréw i (dwa ostatnie) majace wptyw na obraz obecnosci
teatru nieinstytucjonalnego w tym miescie. Zwlaszcza ze sami cztonkowie teatrow nie-
instytucjonalnych te wilasnie teatry wskazuja jako niezbgdne w tego typu opracowaniu.

Akcja DZRT i Kompania Doomsday

Poczatkowo Akcja DZRT oraz Kompania Doomsday byty prezentowane jako grupy
rozdzielne. Jednakze trzon zaréwno pierwszych, jak i drugich stanowity te same osoby
(Marcin Bartnikowski, Pawet Chomczyk, Dagmara Sowa). Po kilku latach dziatalnosci
zdecydowali sig, ze kontynuatorem dorobku dwdch kompanii bedzie Doomsday.

Niebagatelng rolg w funkcjonowaniu zaréwno Akcji DZRT, jak i Kompanii
Doomsday odgrywa Stowarzyszenie Promocji Artystycznej. Powstalo ono w sierpniu
2004 roku w Bialymstoku jako inicjatywa cztonkow Kompanii Doomsday oraz 6wczes-
nych studentow Akademii Teatralnej w Biatymstoku. Jego pierwotne cele — m.in. dzia-
fanie na rzecz rozwoju kultury, promocja mtodego teatru, wspieranie srodowiska ak-
torskiego — umozliwity profesjonalny start grup: Kompanii Doomsday i Akcji DZRT
oraz realizacj¢ indywidualnych projektow studentdw i1 absolwentow AT. Niedlugo po
tym Stowarzyszenie rozwingto swoja dziatalnos¢, organizujac wezesniej wspomniany
Bialysztuk — festiwal profesjonalnego teatru niezaleznego, polaczony z prezentacja in-
nych dziedzin sztuki, wchodzacych w zywy dialog z teatrem. Stowarzyszenie wspot-
produkuje takze spektakle. Najambitniejszy cel stowarzyszenia to stworzenie w Bia-
lymstoku profesjonalnej sceny niezaleznej o charakterze impresaryjno-repertuarowym,
polaczonej z osrodkiem warsztatowym. Wazniejsze projekty: organizacja 6 edycji Biate-
gosztuku — Przegladu Inicjatyw Teatralnych we wspolpracy z Urzedem Miejskim w Bia-
lymstoku, Akademia Teatralng w Biatymstoku, Teatrem Dramatycznym w Biatymsto-
ku i Odeon Jazz Club; Organizacja ,,Pierwszego lotu” — prezentacji Mlodego Teatru na
Ogdlnopolskim Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu (2005); Wspotpraca ze ,,Sceng off”
Teatru Dramatycznego w Bialymstoku, organizacja 2 tournée Kompanii Doomsday po
Niemczech (pazdziernik 2004, wrzesien/pazdziernik 2005), Produkcja spektaklu Sana-
torium pod klepsydrq we wspotpracy z Urzgdem Miasta Stotecznego Warszawy, pro-
dukcja spektaklu Salome Kompanii Doomsday z pomoca Instytutu Adama Mickiewicza
w Warszawie oraz Fundacji Wspdtpracy Polsko-Niemieckiej, produkcja oraz organiza-
cja amerykanskiego tournée spektaklu Szopka polska Dagmary Sowy i Pawta Chomczy-
ka, promocja biatostockich grup niezaleznych — Akcja DZRT/Kompania Doomsday (wy-
jazdy m.in do Niemiec, Austrii, Francji, Wloch, Stowacji, Czech, Szwajcarii, Egiptu),
Promocja mtodych artystow (dramaturgéw i aktorow) w ramach organizowanych
1 wspotorganizowanych przegladow.

Do spektakli firmowanych przez Akcj¢ DZRT naleza: Trzeba co z tym zrobié na pod-
stawie Zimy pod stolem Rolanda Topora, Efekt cieplarniany na podstawie Niepodlegtosci
trojkatow St.1. Witkiewicza, Monologi nieznane wedtug Dantego/Becketta.
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Sama Kompania Doomsday powstala w czerwcu 2004 roku jako niezalezna inicja-
tywa absolwentow Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej w Biatymstoku.
Ojcem pomystu byt Michalel Vogel, ktory wyrezyserowat pierwszy spektakl kompanii
— wtedy jeszcze dyplom szkolny — Until doomsday — ballada o Latajqcym Holendrze,
Charlotte Wilde byta autorka muzyki do spektaklu, a Marek Waszkiel, éwczesny rek-
tor WSL, umozliwit przekazanie spektaklu — koprodukcji Akademii Teatralnej i Figu-
rentheater Wilde & Vogel — nowo powstatej grupie. Rezultatem bylo tournée grupy po
Niemczech w pazdzierniku 2004 roku oraz powotanie do Zzycia nowego projektu — Sa-
lome wedhug Oskara Wilde’a. Grupa prezentowata swoj pierwszy spektakl na licznych
festiwalach w Polsce i za granicg (m.in. Nitrze, Lipsku, Stuttgarcie, Bonn, Wels, Erlan-
gen, Monachium).

Zespdt tworza aktorzy, ktorzy pelnig jednoczesnie funkcje swoich pracownikow
technicznych, kierowcéw, garderobianych, menedzerow itp. Silnymi przywodcami tej
grupy sa nadal wczesniej wymienieni Marcin Bartnikowski, Pawet Chomczyk i Dag-
mara Sowa.

Niewatpliwie najwigkszy sukces odniost ostatni spektakl mtodych artystow, ktdry po-
wstal w kooperacji z Biatostockim Teatrem Lalek jako projekt mtodych tworcow w ramach
sceny poszukiwan. Spektakl inspirowany postacia Baldandersa, demona przemian, oparty
na budowaniu klimatow i atmosfery niespodziewanych przemian w relacjach aktora i lal-
ki. Marcin Bartnikowski i Marcin Bikowski to niezalezni tworcy spektaklu Baldanders.
Pierwszy napisat scenariusz, drugi spektakl wyrezyserowal. Obaj w nim grajg (cho¢ cig-
zar spoczal gtownie na Bikowskim), obaj stworzyli scenografi¢. Spektakl przed prawie
rokiem wystawili w Biatostockim Teatrze Lalek (ktory Baldandersa firmuje na réznych
festiwalach). Baldanders zostal nagrodzony w 2009 roku na:

— XX Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym ,,Walizka” w Lomzy: Nagroda
Gtowna Prezydenta Miasta L.omzy oraz statuetka Przemystawa Karwowskiego za fascy-
nujaca wizj¢ artystyczna, a takze Nagroda TVP Biatystok — rzezba autorstwa Jarostawa
Perszko dla Marcina Bikowskiego za kreacj¢ aktorska,

— XVIII Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym ,,Bez Granic” w Cieszynie: Na-
groda Gloéwna Festiwalu — ,,Ztamany szlaban”,

— a takze na XIII Ogdlnopolskim Konkursie organizowanym przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Zwiazek Artystow Scen Polskich i Teatr Narodowy
na wystawienie polskiej sztuki wspotczesnej: Nagroda Gtowna Konkursu za spektakl,
gléwna nagroda indywidualna za muzyke dla Anny Swigtochowskiej, nagroda aktor-
ska dla Marcina Bikowskiego oraz wyrdznienie aktorskie dla Marcina Bartnikowskiego.
Ponadto jury konkursu zarekomendowato Baldandersa do pokazania na scenach Teatru
Narodowego w Warszawie.

Teatr Co Nieco

Teatr Co Nieco jest zupelie innym teatrem niz te omawiane wczesniej. Jest to teatr
prywatny, zatozyl go w 1994 roku Marian Oldziejewski, wystawiajac wraz z synem Lu-
kaszem spektakl o Kubusiu Puchatku, ktory lubit ,,mate co nieco”. Przedstawienie bar-
dzo ciepto przyjeta widownia i tak zaczela sie przygoda prywatnego, objazdowego tea-
tru. Od tej pory kazdego roku powstawaty spektakle wykorzystujace rézne formy teatru
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lalek (maski, kukty, marionetki, przedmioty, lalki ptaskie i przytulanki). Gléwnym od-
biorca sztuk Teatru Co Nieco jest widownia dziecigca. Inspiracja — poezja, legendy i bas-
nie. Najwigksza pasja — teatr marionetek i pantomimy. Spektakle grane sa w teatrach,
klubach, domach kultury, szkotach i przedszkolach. Teatr wyjezdza takze za granicg na
prezentacje i festiwale (odwiedzit 11 panstw). Najwigkszym sukcesem Teatru Co Nieco
jest Gtowna Nagroda Ztotej Reki na festiwalu w Imatrze (Finlandia) za spektakl Wraz-
liwos¢é. Jest to marionetkowa pantomima o potrzebie wrazliwosci pozwalajacej dostrzec
stabszych i potrzebujacych pomocy.

Marian Otdziejewski po ukonczeniu Akademii Teatralnej — Wydzial Sztuki Lalkar-
skiej w Biatymstoku (w 1982 roku) pracowat w teatrach lalek w Szczecinie, Bialymsto-
ku, Poznaniu i Gdansku, zdobywajac doswiadczenie i nagrody (za debiut w 1982 roku
oraz ,,aktorska” na XI Festiwalu w Opolu — 1983 roku). Przez osiem lat byt wyktadow-
ca w Akademii Teatralnej. Trzy lata pracowat z mtodzieza niepelnosprawna, a rezultaty
tej pracy mozna bylo obejrze¢ w Telewizji Polskiej w filmie Szkaradka. Obecnie oprocz
Mariana Oldziejewskiego teatr tworzy Jaromir Trzos, Agnieszka Glifiska — zajmujaca si¢
muzyka, Dominika Durtan — scenografia oraz Ewa Otdziejewska przygotowujaca lalki.

Teatr Improwizacje

Teatr Improwizacje to inicjatywa artystyczna aktorow sceny biatostockiej, znanych
gldwnie z desek Teatru Dramatycznego, ktdrzy postanowili wyj$¢ poza mury i strukture
tzw. teatru repertuarowego. Tworza go: Jolanta Borowska, Justyna Godlewska, Dorota
Radomska, Robert Ninkiewicz, Krzysztof Zemto. Cheé wspdipracy wyrazili tacy twor-
cy, jak: Waldemar Smigasiewicz — rezyser teatralny i telewizyjny, Pawet Aigner — ak-
tor i rezyser teatralny, Magdalena Gajewska — scenograf polskiej sceny teatralnej, mto-
dego pokolenia.

Nadrzednym celem Teatru Improwizacje jest dziatanie na rzecz rozwoju kultural-
nego Podlasia i podnoszenie poziomu wizerunku artystycznego regionu. W zalozeniach
dziatalnosci jest rowniez: popularyzacja w spoteczenstwie dorobku klasyki dramaturgii
polskiej 1 powszechnej, propagowanie dokonan wspolczesnych tworcodw teatralnych, in-
tegrowanie dziatalnosci artystow réznych srodowisk twoérczych, edukacja i wychowa-
nie przez teatr, przeciwdzialanie patologiom spotecznym, wspolpraca z mtodzieza po-
przez przygotowywanie i prezentacj¢ wspolnych projektéw teatralnych, zajgcia teatralne
1 parateatralne, organizowanie spotkan, seminariow, warsztatow, konferencji, wspolne
prezentacje dokonan artystycznych roznych $rodowisk twoérczych, wspotdziatanie ze
srodowiskami twdrczymi, organizacjami spotecznymi o podobnych celach i dzialaniach,
a nadto z organami administracji panstwowej i samorzadu terytorialnego.

Nazwa teatru wzigta si¢ z idei ,,improwizacji” na temat miejsca i jednego z celow,
jakim byto uruchamianie réznych takich ,,wysp” na mapie miasta. Teatr Improwiza-
cje nie ma siedziby, a miejsca na wystgpy uzyczaja mu zaprzyjaznione instytucje.
Grat juz w hotelu Rubin i w Domu Nauczyciela przy ul. Warszawskiej (Ggske Niko-
aja Kolady — histori¢ monstrualnej awantury mig¢dzy gromadka prowincjonalnych ak-
torow). Wystepowali w kawiarni Fama (Piosenka jest dobra na wszystko — piosenki
Kabaretu Starszych Panow). Teraz mozna ich zobaczy¢ w Kinie Syrena. Najnowsza
ich prezentacja to Ksiezniczka i klown Inge Borde-Kleine i Bedricha Svatona — pod
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ptaszczykiem zabawnej historyjki rzecz o konflikcie: sztuki wysokiej i niskiej, wznio-
stych aktoréw i kuglarzy, dramatu i jarmarcznych sztuczek dla niewybrednych. Obec-
nie teatr jest w trakcie realizacji sztuki wpisanej w obchody roku Wyspianskiego,
na ktora uzyskali dofinansowanie ministra kultury i dziedzictwa narodowego w ramach
programu operacyjnego w roku 2007 Wyspianski. Jest to spektakl artystyczno-edukacyj-
ny pt. Wolny w niewoli z Wyspianskiego — proba generalna.

Teatr K3

13 pazdziernika 2003 roku trzy kobiety: Marta Rau, Ewa Mojsak i Stawa Tarkow-
ska wymyslity i stworzyty nowy teatr. Kazda z nich po roznych doswiadczeniach te-
atralnych, zatesknila za miejscem, w ktdérym bedzie mogla mowié o rzeczach dla niej
waznych. Tak powstat Teatr K3. W czerwcu 2004 udato si¢ przedstawi¢ publicznosci
pierwsze przedstawienie pt ...etcetera... W kilka dni po premierze aktorki otrzymaty za-
proszenie na Miedzynarodowy Festiwal Lalkowy do Perugii, gdzie wystapity 30 sierp-
nia 2004 roku.

W listopadzie 2004 roku Teatr K3 rozpoczat spotkania z dzieémi z biatostockiego
oddziatu Polskiego Zwiazku Niewidomych. Jest to wspotpraca, ktdra zaowocowata poz-
niej spektaklem dla dzieci niewidomych.

W grudniu 2004 roku Teatr K3 zostat natomiast laureatem ogdlnopolskiego konkur-
su na realizacj¢ nowej sztuki. Konkurs zostal rozpisany przez jeden z najstarszych fe-
stiwali w Polsce — szczecinski ,,Kontrapunkt”. 24 kwietnia 2005 odbyta si¢ tam premie-
ra spektaklu Jez na podstawie dwdch ksiazek Katarzyny Kotowskiej — Wiezy z klockow
i Jeza. Przedsigwzigciem zainteresowala si¢ rowniez nowa Podlaska Telewizja. Na bie-
zaco powstawal material z prob, ktory byt emitowany co tydzien w formie kilkuminu-
towych odcinkow.

Do grudnia 2005 roku Teatr K3 uczestniczyl w kilku festiwalach (krajowych
i zagranicznych) oraz byt na kilkunastodniowym tournée w Szwajcarii, gdzie prezento-
wat spektakl ...etcetera... w kilku miastach. Przywidzt stamtad bardzo dobre recenzje
oraz obietnice dalszej wspotpracy. Za spektakl ...efcetera... Teatr K3 zostal nagrodzo-
ny na Mi¢dzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek ,,Ztoty Delfin” w Varnie — Bulgaria
(pazdziernik 2005, nagroda za zespotowa kreacj¢ aktorska) oraz na Festiwalu Drama-
turgii Dla Dzieci i Mlodziezy KON-TEKSTY w Poznaniu (listopad 2005 — I nagroda od
Jury Profesjonalnego i wyrdznienie od Jury Studenckiego). Rowniez w pierwszej poto-
wie sezonu 2005/2006 teatr zrealizowat dwie premiery: AOEUIY czyli przygoda w krai-
nie samogtosek” (spektakl logopedyczny dla dzieci) oraz Niewidzialni — przedstawienie
dla 0séb niewidomych. To ostatnie powstato przy wsparciu finansowym ministra kultu-
ry (stypendium), ktéry docenit pomyst stworzenia takiego spektaklu jako istotny dla kul-
tury polskiej. Scenariusz Niewidzialnych napisany przez Dariusza Jakubaszka dal szanse
na stworzenie spektaklu, w ktérym widzowie mogg aktywnie uczestniczy¢, wykorzy-
stujac zmyst dotyku i shuchu. Jednoczes$nie moze by¢ szansa dla oséb widzacych na do-
$wiadczenie ,,na wlasnej skorze”, jak czuje si¢ osoba niewidoma.

Od lutego 2006 roku Teatr K3 zaczal wspotpracowaé ze Stowarzyszeniem rodzin
dzieci z zespotem Downa ,,Jeden Swiat” z Bialegostoku. Raz w tygodniu aktorki tea-
tru prowadza z dzie¢mi warsztaty teatralne. W sierpniu 2006 roku powstat juz pierwszy
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spektakl grupy dzieci uczestniczacej w zajgciach. W pazdzierniku 2006 roku Teatr K3
zostat uhonorowany Atestem ASSITEJ 2006 za spektakl ...efcetera... Jest to swiadectwo
wysokiej jako$ci i poziomu artystycznego wydawane raz w roku wyrdzniajacym si¢
spektaklom. Od pazdziernika do grudnia 2006 roku Teatr K3 uczestniczyt w kilku zna-
czacych festiwalach w Polsce (Korczak 2006, Lalka tez cztowiek — Festiwal Teatrow
Lalek dla Dorostych, Festiwal Teatrow Alternatywnych w Kielcach, Pierwszy Migdzy-
narodowy Festiwal Artystow Niepetnosprawnych ,,Dotyk” w Warszawie oraz Lodzkie
Spotkania Teatralne). W 2007 roku Teatr K3 otrzymatl Specjalng Nagrodg¢ Jury za Ory-
ginalno$¢ 1 Fantazj¢ na Migdzynarodowym Festiwalu Teatrow dla Dzieci w Suboticy
(Serbia) za spektakl ...etcetera... Gwoli wyjasnienia spektakl ...etcetera... to kilka im-
presji — obrazéw z zycia cztowieka. Okruchy zycia, kolejne istnienia. To plastyczna
wizja roznorodnych ludzkich loséw. Najczesciej utomnych, pokrzywionych, w pew-
nym sensie kalekich. Jest to przedstawienie, w ktorym gidwna rolg gra obraz i muzyka.
W spektaklu wykorzystywane sa proste, ale bardzo sugestywne lalki. Widzowie maja
okazje przyjrzec¢ si¢ kilku bohaterom, a dzigki temu moga odnalez¢ w ich historiach od-
bicie swoich wlasnych loséw. Poznajemy czlowieka gonigcego za fortuna, parg, ktora
nie potrafi si¢ odnalez¢, dziecko zadziwione §wiatem. Spektakl jest autorski, nie odwo-
luje sie do zadnego tekstu literackiego. Mowi o samotnosci cztowieka w otaczajacym
nas $wiecie, o pospiechu, wiecznej gonitwie, kruchos$ci naszego zycia i ciagtych probach
podotania egzystencji. Mozolimy si¢, walczymy, zmagamy, ale dazymy wszyscy w tym
samym kierunku. Rodzimy si¢ i od tej chwili zaczynamy swoja wedréwke ku $Smierci.
Dostajemy dar zycia, istnienie. Czy potrafimy to wykorzystac?

Teatr funkcjonuje na bazie dziatalnosci gospodarczej jednej z zalozycielek, a po-
zostate zatrudniane s na umowe — zlecenie. I cho¢ od marca 2006 r. nastapila zmiana
w obsadzie (Stawe Tarkowska zastapita Dorota Grabek) nadal tworza ambitne dzieta,
czego dowodem sa najnowsze Wypominki.

Teatr pod Orzelkiem

Teatr pod Orzelkiem to kolejny zespdt zatozony przez profesjonalnych aktoréw lal-
karzy, absolwentow Wydzialu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej w Bialymstoku:
Mariusza Orzetka i Stawe Tarkowska. Czas powstania 2005 rok.

Mariusz Orzelek przez kilka lat byt wyktadowca w Akademii Teatralnej, zajmowat
si¢ teatrem przedmiotu i technikami lalkowymi. Wspottworzyt biatostockie teatry lalko-
we Klapa i Co Nieco, wystgpowatl w kraju i za granica (Francja, Rosja, Finlandia Serbia,
Bosnia, Litwa, Lotwa, Estonia, Wegry, Rumunia, Motdawia, Czechy i Stowacja). Pro-
wadzit liczne warsztaty teatralne dla dzieci, mtodziezy i dorostych. W 1995 roku otrzy-
mat tytut instruktora roku przyznawany przez Towarzystwo Kultury Teatralnej w War-
szawie.

Stawa Tarkowska po zakonczeniu studiéw stworzyta kilka spektakli dla dzieci,
z ktorymi jezdzila po calej Polsce. Wystgpowala rdwniez w Rumunii, Szwajcarii, Wto-
szech i na Stowacji. Aktorka o ogromnym zmysle plastycznym i zdolnosciach manual-
nych. Zapraszana do wspdtpracy scenograficznej przy roznych projektach teatralnych.
Wspotzatozycielka Teatru K3, z ktorym tworzyla teatr dla dorostych. Posiada duze
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doswiadczenie w prowadzeniu warsztatow i zajec teatralnych z dzie¢mi, m.in. od pigciu
lat wraz z Mariuszem Orzetkiem organizuje kolonie teatralne dla polskich dzieci z Ru-
munii.

W repertuarze Teatru pod Orzetkiem mieszcza si¢ zarowno spektakle lalkowe skie-
rowane do dzieci (Czarne i biale, 3 x smok, Ali Baba i czterech rozbojnikow, Bajko-
wa szopka), jak tez spektakle z zakresu edukacji teatralnej (Wyspa pacynek, Kukia
z wiejskiego podworza, Latajacy Teatr M. Orzelka). Aktorzy prowadza takze wedhug
opracowanych przez siebie scenariuszy imprezy choinkowe i festyny rodzinne (Bal
u Wrozki Bajuszki, Anielska zabawa, Kolej na Mikolaja, Krolestwo Krdla Maciusia
Pierwszego).

Grupa Dremin

Kolejnym przyktadem obecnosci teatru w Biatymstoku jest zawiazanie grupy do
konkretnego przedsigwziecia. Tak powstata nowa Grupa Dremin — podczas przygotowy-
wania Republiki Marzen wedhug Schulza. Dremin to formacja teatralna ztozona z akto-
réw znanych wszystkim biatostockim mito$nikom teatru niezaleznego: Karol Smaczny,
Katarina Fejesova-Smaczna oraz Krzysztof Zemlo. Pierwsza dwdjka to pomystodaw-
cy przedsigwzigcia, znani wczesniej ze spektakli Kompanii Doomsday i Akcji DZRT
(Karol Smaczny od kilku miesigcy jest tez aktorem Teatru Wierszalin). Zemto z kolei to
niegdy$ tworca teatru Okno w Supraslu, animator lalek. Ponadto projekt wspottworza:
Aleksandra Grudzinska (scenografia) i Michat Minta (muzyka).

Oniryczno$¢ Schulzowskiego §wiata przedstawiaja w spektaklu za pomoca gry $wia-
tet, muzyki na zywo oraz najrézniejszych form teatru przedmiotu. Przedstawienie jest
utrzymane w konwencji kina niemego. Miejscem akcji jest prowincjonalne miasteczko,
gdzie wszystko jest zdeformowane jak w sennych majakach.

Spektakl ma urok blahostki, ale nig nie jest. Aktorzy oto zminiaturyzowali sobie
(1 utrudnili) teatralng przestrzen — najmocniej jak si¢ da, sprowadzajac ja do matego
ekranu, ktéry w ciagu 45 minut staje si¢ a to sennym prowincjonalnym miasteczkiem,
a to sklepem z ptotnami zydowskiego kupca, a to matym salonikiem. To przestrzen,
w ktorej dzieja si¢ rzeczy niepojete: ojciec zamienia si¢ z wolna w ptaszysko, materia
zaczyna atakowac, a sierpien ocigzale rozlewa si¢ wokot. Aktorzy przed oczyma widza
przesuwaja, na cienkich sznureczkach i patyczkach, elementy scenografii: ciag domkow,
ptaskie, wycigte z papieru lalki, zwoje materiatu. Jak w taki sposob, w malenikim ekrani-
ku, odda¢ ducha magicznej rzeczywistosci Schulza? A jednak tworcom si¢ to udato: po-
stawili na scenografi¢, teatr przedmiotu i muzyke, stworzyli spektakl-impresj¢. Podczas
spektaklu nie pada ani jedno stowo. Nie sg zreszta potrzebne — fragmenty Sklepow cyna-
monowych pojawiaja si¢ co kilkanascie minut na ekranie. Dziela spektakl na sekwencje,
nadaja mu tez staro§wiecki sznyt starego kina.

Obecnie trudno stwierdzi¢, czy formacja bedzie kontynuowac rozpoczeta wspotpra-
cg, czy tez zakonczy si¢ ona na tym jednym przedsigwzigciu.
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Teatr Tanca i Improwizacji

Teatr Tanca i Improwizacji powstat w 1997 roku. Kierownikiem artystycznym i cho-
reografem zespotu jest Grazyna Radziszewska. Teatr stanowig dwie grupy: jazz, broad-
way jazz 1 step. To jedyni stepujacy tancerze w naszym regionie. W sktad teatru wcho-
dzi 14 tancerzy. Przez prawie 10 lat teatr ten nie miat swojego statego miejsca i swojej
sceny. Od niedawna ,,zakotwiczyt si¢” w Domu Kultury Zachg¢ta w Biatymstoku, prowa-
dzonym przez spétdzielni¢ mieszkaniowa.

W dniach 2-5 stycznia 2003 roku Teatr Tanca reprezentowal Polske na Krolewskim
Festiwalu Tanca Tap Dance w Holandii, a w dniach 23-35 marca 2007 roku na Dance
Germany Competition w Monachium w kategorii tap dance juniorzy i seniorzy.

Teatr Tanca goscil na migdzynarodowych spotkaniach tanecznych ,,.Dance Explo-
sions” w Gdansku, uczestniczyt w Ogolnopolskich Konfrontacjach Tanca Wspodlczes-
nego w Koninie i Gali Estradowej w Niemczech oraz na Dniach Sztuki Wspdtczesnej
w Biatymstoku.

Teatr zajmuje wysokie pozycje na znaczacych imprezach tanecznych w Polsce,
m.in.:

— w czerwcu 2000 roku w Pucharze Polski w Taficu Sportowym formacji ,,tap dance”

w Warszawie zajal czwarte miejsce,

— réwniez w 2000 roku — w Mistrzostwach Polski w Tancu Sportowym w Warszawie
drugie miejsce,

— w listopadzie 2001 roku w Mistrzostwach Polski w Tancu Sportowym w Piasecznie
pierwsze miejsce (Grazyna Radziszewska w kategorii solisci tap dance),
drugie miejsce w kategorii formacje tap dance,

— w czerwcu 2002 roku w Pucharze Polski w Tancu Sportowym w Olsztynie — pier-
wsze miejsce w kategorii formacje ,,tap dance”.

Najnowsza realizacja Teatru Tanca i Improwizacji to spektakl z 2006 roku Jubile-
uszowy koktajl taneczny z okazji dziesigciolecia dziatalnosci artystycznej. Libretto: do
szkoly tafica przyjezdza babcia z wnukiem 1 wnuczkami. Starsza Pani to byla tancerka
baletu. Bardzo chce, aby wnuk tez zostal tancerzem klasycznym. Ale on interesuje si¢
innym rodzajem tanca...

»Morosophus” — projekt taneczno-teatralny

Morosophus jest projektem (zrealizowanym w maju 2006 roku) taneczno-teatral-
nym powstatym w koprodukcji z Teatrem Dramatycznym im. A. Wegierki w Biatymsto-
ku. Cato$¢ tworzg znane 1 szanowane w Srodowisku kultury hip-hopowej i szeroko rozu-
mianej kultury ulicznej formacje taneczne, takie jak: biatostocka breakdance’owa grupa
White HillSide Breakers (WHSB) oraz taneczna grupa Fairplay (zatozona przez tance-
rzy bioracych udziat w hip-hopowym projekcie teatralnym /2 Lawek, a takze Openta-
niec, Koty).

Poza tancerzami w spektaklu udziat biora nieformalne ugrupowania tworcze z Bia-
legostoku i innych miejscowosci. Projekt tworzy m.in. wideo-artowa grupa Alco.du-
des, ekipa deskorolkowa FeelHarmony, a takze graficy, muzycy i producent muzyczny.
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Podstawowym zatozeniem autorow byt zamiar wciagniecia wszystkich srodowisk twor-
czych kultury ulicznej, tak aby spektakl powstat wiasnymi sitami i oddawat ducha idei
D.LY (do it yourself).

Gltowna ideg przedstawienia byla che¢ pokazania dziatan zwigzanych z kulturg
i sztuka uliczna, takich jak: graffiti, skateboarding, breakdance, dj’ing, slam, oraz tego,
w jaki sposéb sa one postrzegane przez reszt¢ spoleczenstwa. Jako przyktad postuzyty
tu watki staropolskiego dramatu autorstwa W. Gnapheusa pod tym samym tytutem (pol-
ski tytut — Blaznimedrzec). Podstawowa inspiracja byt gldéwny watek utworu — konflikt:
spoteczenstwo — jednostka. Morosophus pokazany tancem opowiada historie ,,zajawek”
(pasji) mtodziezowych oraz ich postrzeganie przez resztg spoleczenstwa.

Opowie$¢ ta nie ma na celu pokazania walki ani oporu pomig¢dzy kulturg oficjalng
(dominujaca) a kontrkulturami. Zwraca jedynie uwage na typowe mechanizmy przeciw-
stawiania si¢ grup spotecznych. Scenografia do spektaklu zostata zaprojektowana przez
studenta Wydziatu Architektury w Biatymstoku. Innymi walorami spektaklu sa: taniec
—wspolczesny, breakdance, street jazz, funky, graffiti malowane na scenie, efekty wideo,
slam w wykonaniu Te Trisa (WOCC), muzyka odgrywana na zywo oraz podktady skom-
ponowane przez producenta hip-hopowego Andrzeja Stankiewicza.

Formy organizacyjno-prawne i zasady finansowania

Sposrod dziatajacych w Biatymstoku teatréw nieinstytucjonalnych:

75% — to teatry prywatne, funkcjonujace na zasadzie zarejestrowanej dziatalnos$ci

gospodarczej,

25% — funkcjonujace na bazie organizacji pozarzadowej — stowarzyszenia.

Najczesciej wskazywana siedziba teatru jest wynajmowane czy tez uzyczane po-

mieszczenie, a takze dom prywatny. Instytucje w Bialymstoku, w ktérych teatry niein-
stytucjonalne prezentujg swoje dzieta, to:

— teatry instytucjonalne (Biatostocki Teatr Lalek, Teatr Dramatyczny, Teatr Szkolny
Akademii Teatralnej),

— domy kultury i kluby (wojewddzkie, miejskie, osiedlowe, np. Biatostocki Osro-
dek Kultury, Dom Kultury Srédmiescie, Mtodziezowy Dom Kultury, Wojewodzki
Osrodek Animacji Kultury, Dom Kultury Zachgta, Klub Zenit),

— kawiarnie (Fama, Odeon),

— kina (Syrena, Forum),

— szkoty (w tym muzyczne) i przedszkola,

— Dom Nauczyciela,

— Hotel Rubin,

— Muzeum Rzezby im. Alfonsa Karnego.

Formy wspélpracy z wyzej wymienionymi instytucjami:

a) wynajem, w tym:
— sali (nieodptatnie, gdy nie ma biletowania),
— Wypozyczanie sprzgtu,
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— wynajegcie obstugi technicznej i merytorycznej,

— przygotowanie plakatow i zaproszen, ustugi wydawnicze,
b) wspdtorganizacja/kooperacja,
c¢) produkcja spektakli grup niezaleznych przez teatr instytucjonalny,
d) zakup spektakli/dziatalno$¢ impresaryjna.

W swojej dziatalnosci teatry najczesciej korzystaja z wynajmu sali. Zakup spekta-
kli oraz kooperacja badz wspolorganizacja przedsigwzigcia pozostaja na zblizonym po-
ziomie. Najrzadziej, bo w zaledwie w 6%, ma miejsce produkcja spektaklu grupy nieza-
leznej przez instytucje.

Zasady wspotpracy w samym zespole opierajq si¢ na demokracji badz demokracji
z wyraznymi przywodcami. Liczba osdb wchodzacych w skiad danego teatru jest mi-
nimalna (od 2-3 o0séb do 8 — z wyjatkiem teatrow tanczacych), zazwyczaj sg to sami
aktorzy. Rezyser, scenarzysta, scenograf, kompozytor sg zatrudniani dodatkowo w wy-
jatkowych sytuacjach i czesto sa to osoby tzw. zaprzyjaznione. Zdarzaja si¢ jednak przy-
padki, ze teatry decydujq si¢ nawet na poniesienie wysokich naktadéw na zatrudnienie
wysokiej klasy specjalistow, jezeli dane przedstawienie tego wymaga. Najczesciej jed-
nak sami wykonuja wszystkie te funkcje. Ma to i pozytywne (wptyw na wszystkie kom-
ponenty teatru) i negatywne skutki (mato czasu na pracg aktorska).

Teatry nieistytucjonalne nie maja okreslonej polityki repertuarowej. I cho¢ przy two-
rzeniu grupy teatralnej okreslaja, jakiego rodzaju sztuke chca reprezentowac, to moto-
rem tworzenia okreslonych dziel jest inspiracja oraz realizacja dotychczasowych marzen
teatralnych (np. Teatr K3). Material dobierany jest nie tylko pod wzgledem artystycz-
nym, ale takze pod wzgledem potrzebnej obsady.

W zaleznos$ci od danego przedstawienia réznie ksztaltuja si¢ koszty produkcji i ceny
spektakli:

a) koszty produkcji od 12—15 tys. zt do maksymalnie 35 tys. zt (uwaga! w jednym
przypadku deklarowano maksymalnie 100 tys. zt — koszt realny, ale bez wkladu
wlasnego faktycznie poniesione naktady to 35 tys. zt),

b) ceny spektakli od 300 zt do 4 tys. zt,

¢) ceny biletéw od 7 zt do 25 zt.

Teatry nieistytucjonalne nie ponosza takze duzych wydatkow na promocje dziet. Jest
to najczesciej informacja przekazana do mediow, zamieszczana takze na stronie inter-
netowej. Sa tez ulotki wlasnorgcznie przygotowywane. Bardzo rzadko wystgpuje forma
plakatowania.

Teatry znacznych kosztdw swojej wlasnej pracy nie wliczaja do kosztoryséw, co
znacznie obniza ogdlny koszt danego projektu. Teatry nieinstytucjonalne w Biatymsto-
ku deklaruja nast¢pujace formy finansowania dziatalnosci:

— dotacje publiczne na projekty — Urzad Miejski, Urzad Marszatkowski, minister
kultury 1 dziedzictwa narodowego (dotacja, stypendium), program Kultura
2007-2013,

— dotacje 1 fundusze pozarzadowe na okreslone projekty — konkurs w ramach ,,Kon-
trapunktu” Szczecinskiego, Fundacja Wyszehradzka, Fundacja Wspdtpracy
Polsko-Niemieckiej, ZASP,

— gaze festiwalowe,
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wystepy w teatrach instytucjonalnych,
— organizacja i prowadzenie warsztatow,
— Sponsorzy,

— sprzedaz imprez.

Uzupehiajac informacj¢ o dotowaniu dziatalnosci teatralnej przez miasto Bialystok,
przedstawiam ponizej analiz¢ wysokosci funduszy przekazywanych na ten cel:

2004 rok - 23.000 zt; co stanowi 8,03 % ogolnej kwoty dotacji na
dziatania kulturalne,

2005 rok - 41.000 zt; 7,3 % jw.,

2006 rok - 156.500 zt; 30,6 % jw.,

I potowa 2007 roku — 58.284 zt; 18,7 % jw.

Trudnos$ci w funkcjonowaniu

Zardéwno same teatry, jak i instytucje wspotpracujace wskazuja, ze najwigksza i naj-
bardziej istotng trudnoscia w funkcjonowaniu jest brak statego miejsca. W wigkszosci
przypadkow sa to teatry wyjazdowe, przebywajace ciagle w drodze. Najpowazniejsza
konsekwencjq jest to, ze widz nie jest przyzwyczajony do miejsca i nie zawsze chce szu-
ka¢ konkretnego teatru.

Kolejnym zgtaszanym problemem jest sprawa wspominanej juz wczesniej wspot-
pracy z instytucjami. Sale tych instytucji sa zazwyczaj mocno eksploatowane, gdyz pla-
cowki prowadza swoje wlasne imprezy. Dochodzi do tego kwestia optaty za salg, a tak-
ze problem z wynaje¢ciem pracownika danej instytucji — jest to po godzinach jego pracy,
a musza by¢ respektowane przepisy prawa pracy.

Teatry zglaszajq takze zarzut wobec decydentow, ze inwestowanie w tzw. swoich
aktoréw jest niedostateczne. Sowicie oplaca si¢ tzw. gwiazdy, gaze lokalnych artystow
sa natomiast nieadekwatnie nizsze. Nastgpuje takze, i tu juz odpowiedzialna jest cata lo-
kalna spotecznos¢, niedocenienie aktorow teatralnych i gloryfikowanie telewizyjnych.
Zdaniem aktoréw w Biatymstoku niewielki odsetek mieszkancow ma wyrobiony gust
artystyczny. Jako dodatkowe trudnosci wskazywane sg takze trudnosci w pozyskiwaniu
$rodkéw lokalnie (przyznawane dotacje sa w zbyt niskie). Za przyczyne takiej sytuacji
uznaje sie brak wizji teatru w szerokim rozumieniu i sposobu jego funkcjonowania na
naszym terenie.

Do trudnosci zwiazanych z samym teatrem i zespotem zalicza sig:

— brak kontaktow z festiwalami,

— brak profesjonalnego menedzera (w sktad teatrow wchodza najczesciej sami

aktorzy),

— ograniczony czas ze wzgledu na potrzebe dodatkowego zarobkowania (kazdy
musi mie¢ dodatkowe Zrodto utrzymania: rodzina, zasitki, sprzedaz ustug teatral-
nych, inne miejsce pracy),

— brak trwatosci w czasie teatréw nieinstytucjonalnych,

— brak formalnych zatozen do funkcjonowania, trwanie na zasadzie grup towarzy-
skich (bywa tak, ze sg to inicjatywy dla jednego projektu),

— problemy ze statym finansowaniem.
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Mozliwosci rozwoju

Artysci teatrow nieinstytucjonalnych swojg mozliwosé rozwoju widzg w stawianiu
na rozwoj artystyczny, a nie kadrowy. Zwtaszcza ze moga sobie pozwoli¢ (i to jest ich
przewaga nad teatrem instytucjonalnym) na tak dtuga prace nad projektem, az produkt
finalny bedzie odpowiadatl ich wyobrazeniom i aspiracjom. Wystawiane sg dobre dzieta.
Mozna co$ poprawic¢ lub zacza¢ od poczatku, gdy to, co powstaje, rozmingto si¢ z zamy-
stem. Mozna pozwoli¢ sobie na ten luksus, aby si¢ nie sprzeniewierza¢ samemu sobie.
W wigkszosci wypadkéw bowiem nie ma ograniczonego czasu na przygotowanie.

Przemijanie teatréw to w opinii wigkszos$ci naturalna selekcja, tym samym pozwala
si¢, aby w to miejsce weszlty nowe, mtode teatry z nowymi pomystami. Stabe teatry od-
padaja, a mocne znajdujg sobie mecenasa i trwaja latami.

Wychodza lepsze spektakle pod wzglgdem artystycznym, gdyz inspiratorzy maja
wplyw na wszystkie komponenty powstajacego dzieta.

Zardwno teatry, jak 1 instytucje wspotpracujace akcentuja potrzebe wsparcia rozwo-
ju teatrow nieinstytucjonalnych w Biatymstoku przez utworzenie sceny repertuarowo-
-impresaryjnej. Propozycje sa rozne, jesli chodzi o formul¢ utworzenia tejze sceny oraz
przysztej prowadzonej tam wspolpracy. Jedng z propozycji jest utworzenie Fundacji
(i przekazanie budynku na ten cel) z rada nadzorcza bedaca organem nadzoru samorza-
du miasta Biategostoku, a zarzadzana przez np. przedstawicieli teatrow. State miejsce
prezentacji i dziatalnosci teatrow nieinstytucjonalnych daje gwarancje stalej informa-
cji o danym teatrze, na co byta zwracana uwaga przy omawianiu trudnosci w funkcjo-
nowaniu.

Ponadto niewatpliwym plusem w dziatalnosci teatréw nieinstytucjonalnych jest to,
ze umyka ona rygorom, moze rozwijac si¢ pasja, nie ogranicza artystow prawo pracy.

Obecnos¢ uczelni w miescie sprzyja powstawaniu teatrow nieinstytucjonalnych,
zdarza si¢ tak, ze teatr nieinstytucjonalny jest szansa pozostania w zawodzie aktorom,
ktorzy z r6znych wzgledow nie znajduja zatrudnienia w teatrach instytucjonalnych.

Podsumowanie

Podsumowujac sytuacj¢ teatréw nieinstytucjonalnych w Biatymstoku, nalezatoby
zwrdci¢ uwage na brak rozwigzan systemowych. Wtasciwie juz od lat dziewieédzie-
sigtych, od wejsScia naszego panstwa w struktur¢ wolnego rynku najtrudniejsza sytua-
cja wystepuje w zakresie edukacji i kultury. Jako panstwo polskie nie znalezlismy no-
wej formy funkcjonowania — w drapieznym §wiecie komercyjnym — waznej spotecznie
dziedziny zycia kulturalnego. Dramat ten uwidacznia si¢ takze na poziomie samorza-
doéw terytorialnych. Musi powsta¢ system, poniewaz wiele grup powstaje i si¢ rozpada.
I to dobrze, gdyz nastepuje naturalna selekcja i przetrwaja teatry, ktére sg najlepiej ,,po-
uktadane” wewngtrznie i zewngtrznie. Jednakze to, co wskazywane jest jako najwigksza
,bolaczka” — brak miejsca/sceny impresaryjno-repertuarowej jest tylko jednym z ele-
mentow. Musi powsta¢ system, w ktorym bedzie miejsce zardwno na prowadzenie takiej
sceny, jak operowanie funduszami dajacymi szansg realnego rozwoju. I tu jest miejsce
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na wprowadzanie pomystéw utatwiajacych debiut, wspierajacych granie spektakli, a nie
tylko produkcje, wspieranie tych, ktorzy si¢ sprawdzili 1 potwierdzili swoje umiejetno-
$ci nagrodami.
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SUMMARY

The author of the article writes about situation of the institutional and non-institutional
theaters in Biatystok. Besides having long tradition and groups of experienced specialists in-
stitutional theaters, there is more and more prosperous amateur theaters, alternative theaters,
groups without their own halls, financial means and scene equipment. In the result of dis-
satisfaction actors pass on permanent engagement and create their own groups making their
dreams come true. In the article it is also written about any achievements of the given groups
and the ways of their evaluation. What is more, the author of the article analyses these theat-
ers taking into consideration such factors as legal organizational structure and the rules for
operating. The author shows the difficulties which can be faced by amateur theaters, searches
for the roots of them and tries to find the possibility of evaluation such groups.





