KATARZYNA ZABOROWSKA

MUZYKA W CHINACH.
OD TRADYCJT DO WSPOLCZESNOSCI

Muzyka na tle spoteczno-politycznym

Nie tylko system teoretyczny rozni kulture muzyczng Wschodu od Zachodu. Samo
postrzeganie istnienia muzyki, jej zwiazkéw z religia, obrzedami, pdzniej z wycho-
waniem literatow jest inne od zachodniego. Mitologia 1 starozytne wierzenia nadaja
muzyce range sztuki magicznej', posiadajacej wladze oraz cieszacej si¢ prestizem
spolecznym. Mniej wigcej od czaséw Konfucjusza literaci — wyzsi urzednicy pan-
stwowi mieli w swym klasycznym wychowaniu nauke gry na jednym z tradycyj-
nych instrumentéw chifiskich®. Najbardziej ulubionym i pelnym znaczen instru-
mentem stal si¢ gugheng — chifiski instrument strunowy szarpany. Sam Konfucjusz’
byl mistrzem gry na tym instrumencie’. Stal si¢ takze jedna z wazniejszych osob,
ktore przyczynily si¢ do zmiany statusu muzyki w spoleczenistwie. To on wprowa-
dzit muzyke do wyksztalcenia literatow. Uwazal, ze odgrywa ona bardzo wazna
rol¢ w spoleczenistwie — jednoczy ludzi i taczy ich we wspdlnym dziataniu. Glosit:
»muzyka jest zwiazana z podstawowymi pojeciami porzadku i harmonii w naturze,
3. W swoich naukach podkreslal,
ze ,,muzyka pelni funkcje ulepszania mysli ludu i obyczajow (...) jest narzedziem
wychowania moralnego i politycznego™.

spoleczenstwie oraz wewnatrz ludzkiej jednostki

! Wierzenia te po dzien dzisiejszy obecne sa w kinematografii chinskiej, w ktérej tradycyjne

instrumenty muzyczne wykorzystuje si¢ jako narzedzia walki. Taki motyw pojawil si¢ np. u jedne-
go z najbardziej znanych rezyseréw chiniskich komedii: Stephena Chowa w Kung Fu S3al (2004),
w ktoérym guzheng staje sig ,,tysiacem niewidzialnych mieczy” dzicki dzwigkom, jakie wydaje.

> The New Oxford History of Music, red. E. Wellesz, Oxford 1969, s. 86-89.

3 3LF (Kong Zi), 551-479 p.n.e.; sformulowany przez niego system spoleczno-ideologiczny
odcisnal na mentalnosci chiniskiej najglebsze pi¢tno i jest obecny do dzis.

* Chinese Music, red. Q. Jianzhong, przel. P. White, Pekin 1999, s. 100.

> Luo Zhongfeng, Uksztattowanie si¢ estetyzujacego stylu $ycia, [w:| Estetyka chiriska. Antologia, red.
A. Zemanek, Krakéw 2007, s. 5.

¢ Thidem.
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W koncepciji Konfucjusza muzyka miala pomaga¢ panstwu, wzmacnia¢ sile
ijednosé¢ narodu. Dlatego tez juz w starozytnych zapiskach mozna przeczytac o po-
stach wysylanych do wszystkich prowincji w celu zebrania materiatéw muzycznych
wszystkich ludow zyjacych w obrebie Cesarstwa Chinskiego, ktore w kolejnym eta-
pie byly laczone w jeden wspdlny dla calego narodu zapis utworéw. Miato to na
celu zaréwno pomoc w ujednoliceniu repertuaru ogromnych Chin, jak i potwier-
dzenie jedno$ci narodu. Ide¢ t¢ kontynuowali komunisci, rzekomo tworzac ,,jed-
ng wspdlng muzyke chifiska” z tysigca etnicznych melodii. Zatem czeste myélenie
o muzyce chinskiej jako monolicie jest btedem wynikajacym z wielowickowej trady-
¢ji prowadzenia przez cesarzy polityki unifikacji.

Muzyka europejska napotykala na wielki opér przy wkraczaniu do Chin. Dwor
cesarski mial okazje zaznajomic si¢ z europejska muzyka klasyczng w XVII i XVIII
wieku dzigki jezuitom. Jednak pierwsza rewolucja w dotychczasowym postrzeganiu
muzyki byly poczatki XX wieku, kiedy to z Europy powrdcil Liu Tianhua’. Jego naj-
wigkszym osiagnieciem byly nie tylko nowe kompozycje na tradycyjne instrumenty,
ale przede wszystkim wprowadzenie zachodnich technik stosowanych przy grze na
skrzypcach do gry na erhu — chifiskim instrumencie dwustrunowym. Zainteresowanie
klasyczna muzyka zachodnig stalo si¢ o tyle istotne, ze na uniwersytetach zaczely po-
jawiac si¢ — obok szkét muzyki tradycyjnej — szkoty, w ktorych uczono muzyki obcej®.

Rewolucja kulturalna’ od okoto 1966 t. przyniosta wielki przetom w rozwoju
muzyki zaréwno tradycyjnej, jak i europejskiej w Chirskiej Republice Ludowej. Na-
ktadano ograniczenia, zostata podjeta proba stworzenia nowych modernistycznych
wzordw, ktoére jednoczesnie nie miaty nawigzywaé do wzorcéw obeych'. Kolejna
mozliwo$cia rozwoju staly si¢ reformy Deng Xiaopinga''. Wraz z nowymi ideami
gospodarczymi zaczela si¢ przedziera¢ do Chin zachodnia muzyka popularna.

Koniec lat 80. i poczatek 90. mozna przyjaé za drugi okres przelomowy dla
recepcji muzyki 1 kultury popularnej Zachodu w Chinach. Mniej wigcej od tego
momentu zaczelo si¢ pojawiac takze pojecie chinskiej muzyki popularnej. Uksztal-
towaly si¢ w tym czasie dwie réwnolegle sceny muzyczne: pierwsza — oficjalna, ukie-
runkowana na polityke i zalezna od niej; druga — alternatywna, ewoluujaca w podzie-
miu, zywa najbardziej wérdd spolecznosci akademickiej mlodziezy lat 80. Efektem
dwutorowego rozwoju muzyki byly miedzy innymi sposoby jej emisji i upowszech-

7 X R4 (Liu Tianhua), 1895-1832, muzyk i kompozytor, innowator gty na erbu i pipie. Wie-
cej o Liu zob. http://chinamedley.com/juxian/liutianhua/index.shtml [2.04. 2011].

& Wigcej o reformach i reformatorach w: Chinese Music. .., s. 137-154.

’ Bylo to, najogolniej rzecz ujmujac, odcigcie si¢ od starych cesarskich wzorcéw (tradycji)
i budowanie nowych, maoistowskich (trwalo w latach 1966—1976). Wiccej na temat rewolucii:
J.K. Fairbank, Historia Chin. Nowe spojrzenie, Gdatisk—Warszawa 2004, s. 355-377.

10 A. Czekanowska, Kultury mugyezne Azji, Krakow 1981, s. 31.

1 3R F (Deng Xiaoping), 19041997, polityk, tworca idei otwarcia Chin na $wiat, inicjator
glebokich zmian gospodarczych. Wiecej w: J. K. Fairbank, Historia Chin.. ., s. 378-397.
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niania: muzyke oficjalng rozpowszechniano $rodkami masowego przekazu, nato-
miast tworczo$¢ alternatywna poprzez rynek wielokrotnie powielanych kaset wideo
z nagraniami zarowno tworcow rodzimych, jak 1 zachodnich, ktére przemycano
z Hongkongu czy Tajwanu lub pozyskiwano od zagranicznych turystow.

Pierwszym stylem muzyki popularnej, jaki trafit do Chin kontynentalnych, byl
tzw. gangtai. Nazwa powstala z polaczenia dwoch znakéw miast: Hongkongu (Xiang
Gang)"? oraz Tajawnu (Taiwan). Jego pojawienie si¢ bylo efektem polityki otwat-
tych drzwi. Nie byla to kultura zachodnia w czystej formie, lecz juz w polaczeniu
z tradycjq chinska. Tim Brace okreslit ja jako lekka, tatwa do stuchania, melodyczng
muzyke, tworzong za pomoca zaawansowanej technologii studiéw nagraniowych®.
Wykonawecy stylu gangtai zazwyczaj nie tworzyli sami tekstow czy muzyki — gotowe
utwory byly zamawiane u profesjonalistow przez ich wytwornie. (Ten zabieg wi-
doczny jest w branzy rozrywkowej do dzis.)

Stylem alternatywnym stal si¢ xzbe/ feng, ktory dostownie oznacza pétnocno-za-
chodni wiatr. Byly to adaptacje lub imitacje piosenck folkowych w polaczeniu ze sty-
lem gangtai. Powstanie xzbei feng bylo odpowiedzig na spoleczny problem identyfikacji,
z jakim borykal si¢ naréd chiniski w zwiazku z reformami modernistycznymi i naply-
wem zachodnich, kapitalistycznych warto$ci. Styl xibei feng stal si¢ jedna z pierwszych
prob zadomowienia zachodniej muzyki popularnej w bardziej rodzimej formie. Tim
Brace w swoim artykule o muzyce popularnej w Pekinie przytacza kilka wypowie-
dzi Chificzykéw, ktére chyba najlepiej okreslaja istote tego stylu. Pewien mezczyzna
wyjasnial, ze: ,,Xibei feng to chifiska muzyka popularna, inne formy sg zagranicznymi
stylami”. Mtody profesjonalny gitarzysta stwierdzil z kolei, ze xibei feng ,,reprezentuje
chifiskq muzyke. (...) méwi dostownie o realiach zycia w Chinach kontynentalnych”.
Brace cytuje takze profesjonalnego muzyka z trupy Opery Pekinskiej: ,,Melodie xzbei
feng przychodza od ludzi z Chin, teksty méwia o trudach Zycia codziennego w Chinach,
styl wokalu takze pochodzi od ludzi”'*. Zatem, jak sami pekificzycy to definiowali, styl
péInocno-zachodniego wiatru byl uwazany za rodzimy styl muzyki popularne;.

Drugy alternatywa stat si¢ rock, zwany w Chinach yaogun yinyne. Styl ten jest ko-
jarzony przede wszystkim z jednym artystq — Cui Jianem, nazwanym takze ojcem
chinskiego rocka, gdyz to on wprowadzil gitare elektryczna do muzyki azjatyckiej
pod koniec lat 80. Cui Jian w swej tworczosci taczy muzyke i instrumenty'® chiriskie
gtéwnie z zachodnim rockiem i rock&rollem. Jednak trzeba tu od razu zaznaczy¢,

2 Hongkong do 1997 t. znajdowal si¢ pod kuratela brytyjska.

3 T. Brace, Popular Music in Contenporary Beijing. Modernizm and Cultural 1dentity, ,,Asian Music”
1999, no. 2, s. 46.

Y Ibidem, s. 50.

15 W zespolach rockowych bardzo popularne staly si¢ guzheng i erhun. Oprocz Cui Jiana guzheng
wykorzystywal np. zesp6l & # (Tang Dynasty), ktorego muzyke mozna juz zakwalifikowaé na
pograniczu rocka i metalu. W XXI wicku bardziej popularne stalo si¢ erhn, m.in. dziki #F iE 2%
Jackowi Hsu i zespolowi Hsu-nami.
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ze nie jest to fuzja celowa, a raczej zabieg kolorystyczny. Artysta jest poréwnywany
z takimi gwiazdami Zachodu, jak Bob Dylan czy Elvis Presley. Chciatoby si¢ od

razu powiedzie¢ o nim jako o chifiskim Jacku Kaczmarskim'®

, jednak — jak sam
chiriski rockman powiedzial w rozmowie z J. Poetem'” — nie chce pokazywacé jasno,
o czym $piewa, bo nie s3 to po prostu ,,kawatki mitosne” czy polityczno-spotecz-
ne. Artysta porownuje rozumienie tekstow rockowych z komunikacja miedzyludzka
w kulturze chiniskiej, w ktérej nie wszystko jest albo czarne, albo biate. Ludziom
kultury zachodniej moze si¢ wydawaé, ze Cui Jian jest buntownikiem, poniewaz
operuje czgsto negatywnymi emocjami, nawet agresja, ale wedtug niego Chinczy-
cy wiedza, ze to, co robi, to poezja. Rodacy opisuja Cui Jiana jako glos ludu, jako
tego, ktory wypowiada glosno stowa w tamtych czasach zakazane. Gdzie lezy zatem
prawda? Patrzac na historyczne koleje losu artysty (zakaz transmisji i rozpowszech-
niania rocka, zakaz koncertow), mozna stwierdzi¢, ze styl Yaogun i posta tego
muzyka na zawsze polaczyly si¢ z polityka. Jendak prawda jest takze, ze artysta do
tej pory niechgtnie wykonuje utwoér najbardziej wyczekiwany przez tandw: Nothing
To My Namse, ktory na stale wpisal si¢ w histori¢ muzyki rockowej jako hymn Chin
tamtych czaséw. O czym $piewal wigc przedstawiciel ludu? Ponizej zamieszczam
angielskie tlumaczenie tekstu Nozhing To My Name dokonane przez Dennisa Rea —
gitarzyste, ktory mial okazje wystepowac na scenie wraz z Cui Jianem w latach 90.

Nothing To My Nanme

How long have I been asking you,
When will you come with me?
But you always laugh at me,
For I have nothing to my name.

I want to give you my hope.
I want to help you make you free.
But you always laugh at me,
For I have nothing to my name.

Oh, oh... when will you come with me?
Oh, oh... when will you come with me? (...)"

Zadziwiajace, jak zwykly, milosny tekst w kontekscie spoleczno-politycznym moze
si¢ przeobrazi¢. Ta czterominutowa piosenka gleboko zakorzenila sie w kulturze
mlodziezy lat 80., Zyjacej w socjalistycznej ideologii, materializmie i korupcji. Trzeba

!¢ Posta¢ Cui Jiana w Chinach kontynentalnych, tak jak posta¢ Kaczmarskiego w Polsce, koja-
rzona jest (uogolniajac) z ruchem prodemokratycznym oraz studenckim.

17 ]. Poet, Cui Jian, ,,Global Rhythm” 2008, no. 8, za: http://www.globalrhythm.net/WorldMu-
sicFeatures/Cuifian.cfm [15.05. 2010].

'8 D. Rea, Live at the Forbidden City. Musical Enconnters in China & Taiwan, New York 2007, s. 105.
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jednak ponownie zaznaczy¢, ze Cui Jia, tworzac swoja muzyke, nie zawieral w niej
$wiadomie ani politycznych, ani prochidskich (kulturalnie) elementéw. Denis Rea
méwi, ze: ,,Oprécz mandaryniskich tekstéw z okazjonalnie uzywanymi tradycyjnymi
instrumentami chinskimi [swona, dizi, gugheng — K.Z.] dla efektu kolorystycznego,
jego [Cui Jiana — K.Z.] piosenki mialy sktonnos¢ do cigzkich zapozyczen z ame-
rykanskiego i europejskiego rocka, popu i funku. (...) W kofcu wielu zachodnich
stuchaczy rozczarowalo sig, kiedy zorientowali si¢, ze muzyka Cui Jiana nie jest tak
chiriska, jak tego oczekiwali”".

Styl yaogun wpisal si¢ w silng opozycje przeciwko wiladzy od poczatkéw swojego
istnienia. Jednak muzyka ta wciaz si¢ rozwija.

Lata 90. przyniosly przede wszystkim nowe spojrzenie wladzy na muzyke po-
pularna. Dostrzezono korzysci, jakie mozna czerpaé z branzy rozrywkowej. W ten
sposob powstaly zlozone 1 wcigz zmieniajace si¢ relacje pomigdzy panstwem chif-
skim, spoleczenstwem a kultura popularna. Panstwo zaproponowalo artystom
pewnego rodzaju mecenat (jak to by mozna bylo okresli¢ w Europie) — zatozono
w 1993 r. chinskie MTV jako organ CCTV — Chinskiej Centralnej Stacji Telewizyj-
nej”. Pod wladza rzadu promowano utwory o propagandowych i dydaktycznych
tresciach. Nimrod Baranovitck podaje kilka przyktadéw, oto jeden z nich:

I Belong to China

You said I am your distant star
The sky in the past also had my twinkle...
You said you all along listened attentively to my wandering footsteps
You said you all along watched attentively
the lights of my fishing boats on the seashore...
Only after one hundred yeats of vicissitudes
There is my indomitable body
You said my drift is the memory of humiliation...
You use a thousand years of history that never gets old to tell me
You used the flag that is raised every day to tell me
I belong to you, ah! My China...

Przekaz niektorych piosenek nie zawsze byl jawnie 1 bezposrednio ukazywany
w tekscie. I Belong to You, China jest tego przykladem. Podmiotem moéwigcym moze
by¢ Hongkong (zostal przywrécony Pafstwu Srodka w 1997 1), ale takze Tybet.
Kwestia Tybetu jest bowiem caly czas problematyczna, a Potala Palace — symbol
narodowo$ciowy — staje si¢ centrum uwagi w teledysku.

Nacisk na jednos$¢ narodu 1legitymizacje wladzy byt w latach 90. bardzo widocz-
ny. Muzyka rozpowszechniana w CCTV pelnila przede wszystkim funkcje unifikacji

" Ibidem, s. 106.
* N. Baranovitck, China’s New Voices: Popular Music, Ethnicity, Gender and Politics, 1978—1997,
Berkeley 2003, s. 194.
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narodu, szczeg6lnie po masakrze na placu Tiananmen w 1989 r.%', oraz utwierdzania
wladzy Pekinu i oficjalnego jezyka mandaryniskiego®. Emitowano zawsze razem
piosenki stylizowane na folklor Han i mniejszosci narodowych, utwory nowoczesne
oraz patriotyczne. Znaczacym elementem byly takze koncerty i konkursy muzyczne
sponosrowane przez panstwo. Sukces 1 pomoc finansowa ze strony rzadu przycia-
galy wielu artystow.

Spogladajac na branze rozrywkowa z zewnatrz, mozna powiedzied, ze rzad
umozliwia i pomaga w rozwoju artystom, ale jednocze$nie nie rezygnuje z cenzu-
ry, ograniczen wystapien i zakazow emitowania pewnych koncertéw i teledyskow
w CCTV?®. Dynamika, z jaka rozwija si¢ nie tylko branza muzyczna, ale i cale
Chiny, pozwala na coraz bardziej symbiotyczne istnienie muzyki ,,chcianej” przez
panstwo oraz tej niezaleznej od wladzy. Juz w 1994 r. Cui Jianowi udalo si¢ wydac
album The Egg under the Red Flag oraz wyjecha¢ do Stanéw Zjednoczonych i Europy
na koncerty, co po diugim zakazie wystapien bylo ogromnym sukcesem.

Dzi§ coraz rzadziej dostrzega si¢ ingerencje pafistwa w branze rozrywkowa, co
mozna postrzegac jako optymistyczny akcent.

Czego dzis stucha si¢ w Chinach? Maly przeglad osrodkow,
wytworni i artystow mandojezycznych

Wejscie zachodniej muzyki popularnej na rynek azjatycki, jak juz wspomniano, nie
bylo sprawa latwa ani jednorodna; nastgpowalo wraz ze zmianami polityki zagranicz-
nej. Ta zaleznos¢ muzyki od polityki w poczatkach pojawiania si¢ zachodniej muzyki
popularnej byla powodem powstania i utrwalenia pozycji na rynku dwoch najwick-
szych o$rodkéw rozwoju branzy rozrywkowej. Osrodkami tymi staly si¢ Hongkong
(znajdujacy si¢ pod kuratela brytyjska do 1997 r.) oraz Tajwan, ktéry swa autonomie
wobec Japonii (duzo wezesniej otwartego na Zachdd azjatyckiego panistwa) uzyskal
w latach 90., a pierwsze niezalezne od Republiki Chinskiej demokratyczne wybory
odbyty si¢ tam w 1996 r. W samych Chinach kontynentalnych za pierwszy osrodek
rozwoju muzyki popularnej mozna uznaé kanaly 3 CCTV i CCTV-MTV.
Osrodkami rozwoju i produkeji muzyki popularnej sa: Chiny kontynentalne (Pe-
kin), Hongkong oraz Tajwan. Z owych trzech najwicksza popularno$cia cieszy si¢

21 Masakre, protesty studentdw oraz zainteresowanie sytuacja przez paristwa zachodnie opisuje
muin. J.K. Fairbank, Historia Chin..., s. 394-397.

2 #if 46 (Putong hua) — pol. tzw. mowa powszechna; wprowadzona w ChRL wraz 7 syste-
mem uproszczonych znakéw.

» Trudna droge komunikacji z rzadem w latach 90. mozna zaobserwowaé na przykladzie Cui
Jiana i jego walki o pozwolenie na wystapienie publiczne, ktora przeksztalcila si¢ w licytacje.
Wspomina o tym D. Rea w swych wspomnieniach z lat spedzonych w Chinach: Live at the Forbid-
den City..., s. 107.
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muzyka tajwaniska. To wlasnie z tego okregu wywodza si¢ krélowie popu azjatyckie-
go. Tutaj takze rozpoczela si¢ kariera wielkiej gwiazdy, matki wspolczesnej muzyki
popularnej w Chinach — Teresy Teng?*.

Teresa Teng, a wlasciwie Deng Lijun, to prawdziwa legenda chinskiej (oraz ja-
ponskiej!) piosenki wspolczesnej. To wlasnie ona przez blisko trzydziesci lat ksztal-
towala gusta muzyczne Azjatéw. Jej popularno$¢ w klubach karaoke sprawila, ze
méwito si¢ o dwodch krélach Chin: Deng Xiaopingu za dnia, a Teresie w nocy. Jej
piosenki mitosne potrafily przebic si¢ przez cenzure dzialajaca jeszcze mocno w la-
tach 70. 1 80. Sa one znane i popularne do dzis. Wykonuje si¢ je zaréwno w pierwot-
nych wersjach, jak i nowych, w formie coveréw.

Jednym z najnowszych remake’ow jest I Smile When I See Yon Wang Lee Homa.
Utwor zostal zaaranzowany na potrzeby tajpejskiej wystawy Expo 2010 w Szan-
ghaju. Dwukrotne przyspieszenie oryginalnego glosu Teresy Teng pozwolito na
ciekawe polaczenie z rapem Lee Homa. Warta uwagi jest takze motywacja artysty.
Wang stwierdzil, ze to wlasnie Tersa Teng jest najbardziej wplywowa piosenkarka
w poczatkowych latach rozwoju muzyki popularnej™.

Dzi§ wytwoérnie tajwanskie reklamuja si¢ na migdzynarodowym rynku, szcze-
golnie w Ameryce, dzigki czemu arty$ci szybciej zyskuja miano miedzynarodowych.
Stad wywodza si¢ takze dwie najwigksze gwiazdy rynku chinskiego — Wang Lee
Hom 1 Jay Chou. To na Tajwanie powstal stawny utwér Hand In Hand, skompono-
wany przez Wang Lee Homa, Davida Tao i innych oraz wykonany przez kilkadzie-
siat gwiazd chifiskiego rynku. Cale przedsi¢wzigcie wraz z akcja charytatywng mialo
na celu wsparcie na duchu spoleczenstwa chinskiego w 2003 r. podczas epidemii
SARS. W tym niezwykle poruszajacym utworze mozna odnalezé typowo chifiskg
cechg konfucjanskiej mentalnosci — utozsamianie si¢ z rodakami.

Osrodek muzyczny w Hongkongu wydaje si¢ koegzystowa¢ z Tajwanem i cie-
szy¢ podobnym zainteresowaniem odbiorcéw. Najwigksze gwiazdy pochodzace
z obu regionéw promuje si¢ w obu jednostkach. Wynika to po czesci takze z faktu
istnienia wytworni muzycznych, ktére maja swoje filie we wszystkich chinskojezycz-
nych krajach Azji. Najwigksze z nich to: 1) Warner Music, promujace takich arty-
stéw, jak: zespét FLR., Jolin Tsai czy wschodzaca gwiazda Jam Hsiao na Tajwanie
oraz Khalil Fong (takze jako artysta tajwanski) i Pak Ho Chau; 2) Universal Music
(nierozdzielajaca artystow na dwa osrodki): Cherry Boom, Beyond (rockowy zespot
kojarzony z czasami Cui Jiana), Karen Mok, Jane Zhang, Will Pan, Eason Chan,
Jacky Cheung; 3) Sony Music: COLOR, Raine Yang, Wang Lee Hom, Alan Kuo,
Huang Yi Da, ale takze $wiatowej stawy pianista Lang Lang; 4) Ocean Butterflies
Music (zatozona w 1986 r.): J] Lin, Kingone Wang, Rynn Lin; 5) Rock Record Taipei
(od 1980 1.), obecnie jedna z najwickszych niezaleznych wytwérni, promuje migdzy

2 I8E & (Deng Li Jun), 1953-1995, pochodzaca z Tajwanu gwiazda azjatyckiego popu.

> Tami, Leehom Wang Remakes Teresa Teng’s Classic ,,I Smile When I see you”, za: http://community.
livejournal.com/aiyatheydidnt/231560.html [20.02. 2011].
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innymi zespol May Day; 6) Gold Typhoon (zalozona w 2008 r. miedzy innymi przy
pomocy EMI International Music): A-Mei, David Tao, Show Luo, Anson Hu.

Kroélowie chinskiego popu: Wang LLee Hom i Jay Chou

Wspodlczesna chifiska muzyka popularna w wigkszosci przypadkéw opiera si¢ na
wzorcach i wplywach z Zachodu. Jednak zardéwno na plytach Lee Homa, jak i Jaya
nie ustyszy si¢ muzyki $cisle zwigzanej ze stylami, jakie wyksztalcily si¢ w kulturze
europejskiej. Na czym polega ta réznica? Czy mozliwe jest uzyskanie kompromisu
pomiedzy kilkutysiacletni tradycja a nowoczesnoscia naptywajaca z zewnatrz? Od-
powiedzi na te pytania sprobuje udzieli¢ na przyktadzie tworczosci dwoch artystow
okrzyknietych krélami chifiskiego popu.

Wang Lee Hom™ to artysta znany w calej Azji. Na szczytach poplist utrzymuje
si¢ od ponad dziesigciu lat. Wielu zarzuca mu, ze ze wzgledu na dziecifistwo spedzo-
ne w Ameryce wnosi za duzo zachodniej kultury na rynek azjatycki. Po dokladnym
przyjrzeniu si¢ jego tworczoscl trudno zgodzi¢ si¢ z tym oskarzeniem, cho¢ jego
pierwsze albumy faktycznie byly bardziej zachodnie niz wschodnie. Jednak gdy stu-
cha si¢ jego ostatnich, dojrzalszych utwordw, od razu mozna zauwazy¢ przewaza-
jaca role chiniskiej tradycji. Jego talent zostal dostrzezony bardzo szybko. Juz drugi
album, Revolution, odniést wielki sukces, a kolejne przyczyniaja si¢ do nieustannie
rosnacej stawy artysty. Liczba nagréd oraz niemalejaca popularno$¢ sprawily, ze stat
si¢ jednym z najwazniejszych, najbardziej wplywowych artystow na chinskim rynku
muzycznym. Co czyni go tak wielka postacig muzyczna?

Juz od poczatkéw zaistnienia chifiskiej branzy muzycznej pojawiali si¢ muzycy
laczacy muzyke tradycyjng z nowoczesna. Jednak dopiero od momentu pojawienia
si¢ na scenie generacji Lee Homa rozpoczela si¢ dyskusja o fuzji muzycznej kultur
Wschodu i1 Zachodu. Wang powszechnie uwazany jest za jednego z pierwszych,
ktorzy nie tylko zaczeli taczy¢ tradycje z nowoczesnoscia, ale tez wytworzyli swoj
wlasny, niepowtarzalny styl — chinked-out.

Wang Lee Hom w licznych wywiadach zawsze podkresla, ze chce tworzy¢ taka
muzyke, ktéra, bedac uniwersalng muzyka popularna, jednoczes$nie bedzie muzy-
ka azjatycka. Z tego zamystu powstal projekt chinked-ont, ktéry stal si¢ juz nowym

% X 7] K (Wang Lee Hom), ur. w 1976 r. w Stanach Zjednoczonych. Jest piosenkarzem, ra-

perem, pisarzem, kompozytorem i producentem zwiazanym od kilku lat z wytwérnia SONY
BMG Taiwan. Jest takze, jak wiele azjatyckich gwiazd, aktorem. Lee Hom zdobyl z wyrdznie-
niami wyksztalcenie muzyczne w takich szkotach, jak Williams College czy Berklee College of
Music. Zadebiutowal w 1996 1. albumem Love Rival Beethoven. Poczatek wielkiej stawy przyniost
mu w 1998 1. album Revolution, ktéry zaréwno skomponowal, jak i wyprodukowatl, zdobywajac
najwyzsze nagrody w branzy muzyki chifiskiej (w tym Golden Melody Awards).
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stylem hip-hopu w muzyce chiniskiej. Po raz pierwszy mozna uslysze¢ go w al-
bumie Shangri-La”" z 2004 t. Czym tak naprawdg jest styl Lee Homa? Sam autor
o chinked-ont moéwi tak: ,,Czerpiac z historycznej, pogardliwej, rasistowskiej zniewagi
chinked, uzywanej do ponizenia Chifnczykow, chinked-ont ma zaja¢ miejsce w Swiecie,
odwracajac to negatywne znaczenie, i uzy¢ go jako materiatu do wydobycia nowych
dzwigkéw z muzyki. Termin ten opisuje trud stworzenia takich dzwickow, aby byly
jednoczesnie migdzynarodowe i chifskie”?.

Wang Lee Hom, wychodzac od negatywnego nazywania Chificzykéw w Stanach
Zjednoczonych (chinked), stwarza styl o nazwie chinked-ont. W zamysle artysty, jego
wersja chifiskiego hip-hopu ma pozytywnie kojarzy¢ si¢ z Chinami, Chificzykami
oraz ich kultura. Ten nowy styl muzyczny ma by¢ przelomem w muzyce pop, ma
wprowadzi¢ kilkutysiacletnia kulture na $wiatows scene i udowodni¢ jej wielkosé. ..
Chinfked-ont ma by¢ takze, o czym nie mozna zapomnie¢, lekarstwem na odnalezienie
chinskiej tozsamosci w nattoku zhomogenizowanej zachodniej kultury. To nie tylko
muzyczna hybryda, ale takze cala kulturalna otoczka wokdt tworczosci®. Chinked-
-ont zatem sigga tak daleko, jak tylko moze — od ocalenia tradycji po zagubienie
i odzyskiwanie tozsamoséci mlodych Chinczykéw w XXI wieku.

Wang Lee Hom to jeden z najbardziej utalentowanych artystéw w branzy mu-
zycznej Azji. Kumulacje swoich talentéw prezentuje zawsze najpelniej podczas
koncertéw. Jednym z przykladow jest wspolpraca z Hong Kong Philharomonic
Orchestra w grudniu 2008 r., w ktérej nie tylko $piewal i gral, ale tez dyrygowal
orkiestra. Jest to takze jedno z intrygujacych wydarzen w muzycznym dorobku ar-
tysty. Inspirowanemu Bartokiem i Bernsteinem Lee Homowi zostalo przypisane
miano znawcy przekraczania barier kulturowych. Patrzac na jego tworczosé i tozsa-
mo§¢ Tajwanczyka urodzonego 1 wychowanego w Ameryce, mozna jednoznacznie
stwierdzi¢, ze Lee Hom ma do tego tytulu pelne prawo. Kt6z inny moglby sie
bardziej zna¢ na problemach miedzykulturowych, jak nie osoba, ktéra sama do-
$wiadczala tego przez cale Zycie? Sam artysta wielokrotnie takze podkreslal swoje
zainteresowanie tym tematem: ,,Mysle, ze najbardziej inspirujacym faktem z Zycia
Leonarda Bernsteina bylo to, jak przekraczal tak wiele granic. (...) Bartok podro-
zowal po wioskach, kolekcjonujac folklorystyczne piosenki, co inspirowalo jego
tworczos¢. Ale to Bernstein byt tym najbardziej przystepnym dla wszystkich. Wie-
dzial, jak skomunikowac¢ si¢ z publiczno$cia we wszystkim, co robit”*. T faktycznie
inspiracje tymi dwoma artystami, a w szczegélno$ci amerykanskim kompozytorem,

7 Album mozna uwazac za pierwszy w pelni dojrzaly krazek w tworczosci Lee Homa.

% http://wanglechom.com/works/others/viewrid=272 [8.03. 2010], thlum. — K.Z.

» Le Han, The Chineseness Constructed in Leehom Wang’s ,,Chinked-Out” Music: Hybridized Texts
and Meanings of Chinese Hip-Hop, za: http://allacademic.com//meta/p_mla_apa_tesearch_cita-
tion/1/6/8/8/3/pages168830-1.php [18.11. 2010].

¥ Cyt. za: Ken Smith, Interview: Wang Lee-hom, http://timeout.com.hk/music/features/17505/
interview-wang-lee-hom.html [07.08. 2010], tlum. - K.Z.
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widoczne sa moze nie tyle bezposrednio na plytach, ile przede wszystkim w spo-
sobie kreowania wlasnej sylwetki, na koncertach i podczas komunikacji z fanami’'.
Zycie muzyka, w doslownym tego stowa znaczeniu, oraz pelne skupienie i danie
z siebie wszystkiego nie tylko na koncertach, ale i na prébach, jest prawie identyczne
z Bernsteinenem, gdy spojrzy si¢ na nagrania obu muzykéw. Mysle, ze to glowny
powdd tak naturalnego odbioru idei identyfikacji Lee Homa z Czlowiekiem-Muzy-
k. Trasa koncertowa Music Man rozpoczeta mniej wigcej w tym samym czasie co
koncert z filharmonia z Hongkongu pokazuje Lee Homa takiego, jakim chce by¢
postrzegany, ale tez takiego, jakim jest juz prawie od poczatku swojej aktywnosci
w branzy muzycznej. Uwertura przedstawiajaca nowego bohatera na wzor postaci
Supermana 1 innych komiksowych bohateréw nie zaskakuje. Wang Lee Hom jako
Superman w $§wiecie muzyki z jednej strony moze by¢ odebrany jako arogancja
artysty, tudziez jego samouwielbienie i przekonanie o wlasnej wielkosci, z drugiej
jednak, jak to sam artysta méwil w wywiadzie po pierwszym koncercie, ma by¢ tylko
inspiracja zaczerpnieta z dziecigcego marzenia wielu ludzi.

Music Man, jak sam siebie okreslit Lee Hom, rozpoczynajac w 2008 r. nowy
projekt trasy koncertowej, wpisuje si¢ podczas wystepéw w mit bohatera ratujacego
$wiat, przy czym zdaje si¢ nie ratowac $wiata jako takiego, ale $wiat kultury muzycz-
nej. Jest to §wiat przekraczania granic, lamania stereotypéw i laczenia kultur z jed-
noczesnym zachowaniem wlasnej tozsamosci. Praca, jakgq wykonuje Lee Hom, jest
niezwykta 1 moglaby shuzy¢ za wspotczesny przyktad dla kazdego kulturoznawcy
chcacego zajmowac si¢ migdzykulturowoscia.

Jay Chou™ jest kolejnym wielkim artysta rynku azjatyckiego®. Jako piosenkarz
zadebiutowal w 2000 1., po odkryciu jego talentu przez Jacky’ego Wu* przed kon-
kursem na talent dwa lata wczesniej. Po jedenastu latach ma na swoim koncie sie-

' Lee Hom jako jeden z nielicznych artystéw osobiscie zarzadza swojg oficjalna strona na
Facebooku, bardzo czesto zwracajac si¢ bezposrednio do ponad miliona swoich fanéw oraz
tworzac wigkszo$¢ postéw w dwoch jezykach: angielskim i mandaryiskim.

2 Jay Chou jest nie tylko piosenkarzem. Jest tez muzykiem, tworca tekstow, kompozytorem,
producentem, raperem, DJ-¢jem, dyrektorem wideo, rezyserem filmowym, scenopisarzem, aran-
zerem muzycznym, modelem oraz aktorem. Zalozyl takze niedawno wlasna wytworni¢ muzycz-
na (JVR Music). Urodzil si¢ w 1979 1. na Tajwanie. W wieku 3 lat rozpoczal nauke gry na pianinie,
w pozniejszych latach opanowal gre m.in. na wiolonczeli, gitarze, chifiskim flecie diz7 1 perkusii.
Poza fascynacja muzyka, stopnie uzyskane w szkole $redniej nie pozwolily mu na rozpoczecie
studiéw. Swoja droge do slawy rozpoczal od konkursu, ktérego nie wygral. Zostal jednak do-
strzezony i zaangazowany do pisania piosenck dla innych artystow. Zadebiutowal w 2000 r.

3 Muzyka Jaya jest znana m.in. na Tajwanie, w Chinach, Hongkongu, Japonii, Malezji, Indo-
nezji, Singapurze, Tajlandii, Wietnamie oraz w pafstwach zachodnich z duza liczba azjatyckich
emigrantow.

* Jacky Wu jest aktorem oraz jednym z najstynniejszych prowadzacych falk-shows na Tajwanie.
Jest wplywowa postacia branzy muzyczno-kinowe;.
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demnascie albumoéw — wlaczajac $ciezki dzwigkowe z takich filméw, jak: Fearless
(2006), Curse of the Golden Flower (2006) czy The Secret (2007).

Muzyka Jaya jest bardziej jednolita i przewidywalna od tworczosci Wanga, choc
proby zdefiniowania tworczoscl Jaya w jednym stylu s tak samo nierealne. W prze-
prowadzonym z Chou wywiadzie dla amerykanskiego programu CNN jego muzy-
ka zostala zakwalifikowana jako miks ballad z miejskimi bitami R&B. Sam artysta
o swojej tworczosci moéwi tak: ,,Uwazam, Zze moja muzyka jest zupelnie inna od
zachodniej kultury muzycznej rapu. Nie znajdziesz wulgarnego jezyka w mojej mu-
zyce. Czuje si¢ odpowiedzialny za to, o czym méwig. Stucha mnie duzo mtodych lu-
dzi, stad tez w moich utworach zawieram edukacyjne tresci. Dlatego wlasnie nigdy
nie napisze niczego o samobodjstwie czy czym$ w tym stylu, poniewaz uwazam, ze
my wszyscy potrzebujemy odwagi do stawiania czola naszemu wlasnemu zyciu”*.

Z kolei w artykule z ,,The Epoch Times” swoja tworczo$¢ artysta okresla tak:
»Budowane na fundamentach muzyki klasycznej moje popowe piosenki tacza ele-
menty chidskiej muzyki i sztuk walk”. Dalej dodaje: ,,Widz¢ siebie jako muzyka
z unikalnym charakterem. Ja nie jestem marionetka. Nie chce nagrywaé tego, czego
oczekuje ode mnie wytwornia”’. W tym samym artykule muzyka Jaya zostaje okre-
§lona jako splot zachodniego R&B 1 hip-hopu z charakterystycznymi nalecialo$cia-
mi chinskimi.

Jakim sposobem ten niesmialy, $§piewajacy niewyraznie™ artysta zostal gwiazda
popu? Tylko dzigki wielkiemu talentowi muzycznemu? Jaka jest naprawde muzyka
Jaya Chou? Na pewno unikalna. Ma w sobie cos, co przyciaga. Kumulujac wypowie-
dzi i opisy w artykutach i wywiadach, mozna powiedzie¢, ze na jego krazkach jest
rap, R&B, rockowe gitary oraz naturalnie ballady popowe®. Najbardziej charaktery-
styczne cechy muzyki to unikalna barwa glosu Chou oraz bardzo szybkie rapowanie,
ktorego nie jest w stanie zrozumie¢ bez pisanego tekstu wigkszos¢ chinskich fanow.

Jay Chou laczy chiniskie tradycyjne instrumenty muzyczne z takimi stylami, jak:
R&B czy rock, w nowy styl spopularyzowany w Chinach pod nazwa: Zhongguo Feng®.

» Jay Chou: Asia’s Reluctant Superstar, http://edition.cnn.com/2008/WORLD /asiapcf/09/03/
ta.jaychou/index. html#cnnSTCText [27.07. 2010], thum. — K.Z.

3 Taiwan Singer Jay Chou Looks East to Srack the West, ,,The Epoch Times”, 30.06—6.07.2005, za:
http://www.daikynguyen.com/eet/print_archive/canada/toronto/2005/06-Jun/30/B_6.pdf
[12.06. 2011], thum. - K.Z.

ST Ihidem.

¥ Wielu krytykéw (szczeg6lnie w pierwszych latach zaistnienia na scenie Jaya) zarzucalo mu
wade wymowy, tudziez ,,mruczenie” zamiast $piewania czy rapowania, ze wzgledu na problem
w zrozumieniu tego, co $piewal artysta. Jedna z przyczyn byl silny akcent jednego z dialektow
tajwanskich.

¥ 'Ten zabieg laczenia r6znych styléw mozna zauwazy¢ w muzyce skomponowanej do filmu
Curse of the Golden Flower. Szczegdlnie zwraca uwage rap z towarzyszeniem ostrych dzwiekdw

gitar.
' Dostownie: chiriski wiatr — tham. K.Z.
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Przykladem tego ,,chou-chifiskiego” stylu mieszanego z R&B jest na przyklad utwor:
Hair Like Snow z plyty Novembers Chopin. Zaréwno na plycie, jak 1 w wersji koncer-
towej"! $piewowi towarzyszy guzheng” — chinski instrument tradycyjny® z rodziny
strunowych szarpanych. Te orientalne dZzwieki tworza azjatycki koloryt i melancho-
lijny nastrdj. Bardzo charakterystyczny jest tez mocny bas podkreslajacy rytmizacje
w stylu R&B. Podobne zabiegi mozna ustysze¢ w utworze Thousand Mills Faraway.

Z kolei rockowe brzmienia w stylu Zhongguo Feng najwyrazniejsze sa w Golden
Armonr z plyty z muzyka do filmu Curse of the Golden Flower. Sa tu zaréwno ostre
gitary i wyrazna perkusja, jak i elementy chifiskiej tradycji (tu znéw pojawia si¢ gu-
gheng, ale tez chinski flet oraz kilka taktéw tradycyjnego $piewu we wprowadzeniu
do utworu). W nowoczesnos¢ wprowadza, obok instrumentéw elektrycznych, mik-
sowanie, slyszalne w niektérych momentach, oraz specyficzny rap mieszany ze $pie-
wem. W takim samym ,,rapowo-rockowo-tradycyjnym” miksie utrzymany jest takze
utwor Fearless pochodzacy z plyty ze $ciezka dzwigkowa do filmu o tym samym tytu-
le. Tutaj Jay pokazuje takze swoje mozliwosci §piewu operowego™. Warto dodad, ze
kawalek ten jest jednym z hitéw Jaya, co fatwo zauwazy¢ na nagraniach koncertéw.
Krzyki pojawiajg si¢ juz na widok wachlarzy, ktore Jay wykorzystal w teledysku.

Kolejnymi intrygujacymi zabiegami muzycznymi, jakie mozna odnalez¢ w twor-
czosci Jaya Chou, sq cksperymenty z dZzwickami pozamuzycznymi, takimi jak na
przyklad ruch $migiet helikoptera w utworze My Territory czy odglosy odbijanych
pileczek do ping-ponga w Third Year Second Class. Te zaskakujace efekty wycicte
z otaczajacej cztowieka rzeczywistosci czgsto pomagaja w wyobrazaniu sobie sytu-
acji, o ktérych mowa w utworach. Staly si¢ takze jedna z cech charakterystycznych
stylu muzycznego Jaya.

Tematyka utworéw Jaya to kolejny wazny krok do zrozumienia jego ogromne-
go wplywu na spoleczenistwo azjatyckie. Jednym z probleméw, jakie porusza, jest
wtlasnie wojna. W albumie Orange Jasnine utwdr Wounds of War to opowies¢ o tym,
co si¢ dzieje z ludzmi podczas okrutnych walk. Przejmujacy tekst® i bardzo ob-
razowy klip jest pokazaniem boélu, ran, jakie powoduje wojna, oraz zbrodni, jakie

I Do interesujacych spostrzezen mozna dojs¢, stuchajac zaréwno wersji studyjnych, jak i (naj-
lepiej kilku) koncertowych. Koncerty to nie tylko okazja do duzego show (co wyrdznia koncerty
Jaya), ale takze do udowodnienia talentu muzycznego.

2 FF (guzheng) zwany takze chifiska szarpana cytra to instrument strunowy szarpany. Nowo-
czesny guzheng moze mie¢ od 21 do ok. 40 strun. W innych krajach Azji wystepuje pod nazwami:
jap.: koto; mongol.: yata; kot.: gayagennrs, wietn.: dan tranh. W muzyce rozrywkowej najczesciej laczy
si¢ go z chinskim rockiem (od Cui Jiana i Tang Dynasty, po dzisiejsze gwiazdy, takie jak Wang Lee
Hom czy Jay Chou).

# Innymi instrumentami, jakie wykorzystuje Jay, sa np. chiska dwustrunowa gitara czy dizi —
chifiski bambusowy flet.

# Chodzi o technike $piewu opery pekinskiej.

* http://www.jay-chou.net/lyrics_view.phpra_id=8&s_id=10 [20.07. 2010], thum. - K.Z.
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wymusza na ludziach. Z kolei w Grandmother mowa jest o milosci babci, o potrzebie
zrozumienia jej i o tym, co tak naprawdg ja cieszy i jak jej sprawi¢ rados¢. Podobne,
moralizatorskie przestanie méwiace o relacjach rodzinnych* jest zawarte w utworze
Listen to Mother Words z albumu S#/] Fantasy. To bardzo wazna cze$¢ muzyki Jaya, jesli
wzigé pod uwage jego wielomilionows liczbe fandw, ktérych mozna do pewnego
stopnia ksztaltowaé, wychowywaé. Tematyka utworéw podejmowanych przez Jaya
jest istotnym elementem jego twdrczosci oraz kreacji artystycznej. Trzeba przyznad,
ze rzadko spotyka si¢ popowych artystow, ktorzy poruszaja powazne problemy spo-
teczne. Ta unikalna cecha pokazuje Jaya jako artyste niewpisujacego sic w ogolne
normy przypisywane gwiazdom pop.

Jay Chou, ktérego chinskie media zwykly nazywaé ,,matym niebianskim krélem”,
jest wigc zdecydowanie wyrdzniajacym si¢ artystq i nie da si¢ go uja¢ w ramy zwy-
klej gwiazdy pop. Cho¢ jego wielkie show laczone z ,,romantycznymi zwierzeniami
przed fortepianem” i niesamowitym talentem pianistycznym bardzo cz¢sto wpisuja
si¢ w normy chifiskiej kultury popularnej, to jednak, gdy si¢ blizej przyjrzec sylwetce
i ogotowl tworczosci Jaya Chou, widad, ze reprezentuje soba co$ wiecej, cos, na co
warto zwroci¢ szczegolng uwage. Pytanie, czy muzyka Jaya wciaz jest skierowana
do mtodych ludzi, pojawia si¢ szczegélnie wyraznie po wydaniu ostatniego krazka.
Teledysk Hip-Hop Stewardess 1 jego bardzo wyrazny erotyczny wydzwick podwaza
wszystkie dotychczasowe dokonania artysty. Czyzby muzyka Jaya zmienila odbior-
ce? Czy to moze sam artysta poddal si¢ wplywom otaczajacej kultury i komercji?

Wnioski

Muzyka od pradziejéw byla zwiazana z polityka i wychowaniem spotecznym. W kul-
turze Dalekiego Wschodu i w totalitarnych Chinach jest to szczegélnie widoczne.
Od lat 90. XX wieku mozna jednak zaobserwowac coraz wigksza niezalezno$¢ chin-
skiej branzy muzyki popularnej, szczegdlnie poza Chinami kontynentalnymi.
Mandopop jest ogromnym, szybko rozwijajacym si¢ zjawiskiem w branzy roz-
rywkowej Azji. Przedstawione przeze mnie sylwetki artystéw i albumy to tylko wy-
brane jego przyklady, ale nawet na ich bazie mozna wskaza¢ cechy charakterystycz-
ne stylu. Sa nimi:
1) postugiwanie si¢ jezykiem mandaryniskim;
2) wykorzystywanie j¢zyka angielskiego jako dodatkowego elementu (jego zna-
jomos$¢ nie jest wcigz powszechna na terenie Azji, oprocz terendw, na kto-
rych angielski jest jednym z jezykéw oficjalnych);

% Warto zwroci¢ uwage na weiaz istniejacy system mysli konfucjariskiej, w ktdrej moralnosé
oraz relacje w rodzinie odgrywaly pierwszoplanows role.
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3) zdecydowana przewaga stylu R&B, hip-hopu i ballad o tematyce milosne;j
(z jednoczesnym brakiem lub nikla egzystencja cigzkich stylow typu metal
i hardrock);

4) laczenie rapu z innymi stylami (gléwnie z rockiem) oraz breakdance’a ze

wschodnimi sztukami walk;

5) zamieszczanie na jednym krazku utworéw réznych stylistycznie;

6) wykorzystywanie azjatyckich instrumentdw tradycyjnych;

7) silne przekonanie o tym, ze caly czas trzeba si¢ doskonali¢, dawa¢ fanom co$

nowego;

8) przenikanie gwiazd popu do branzy filmowej;

9) wplyw kultury komiksowej (mangi).

Wymienieni przeze mnie artysci to postaci wyrdzniajace si¢ wsrod produkcii wy-
tworni tajwanskich. Pisza, komponuja, sa instrumentalistami. Niektérzy tacza mu-
zyke tradycyjng z popularna. Czy na podstawie ich twérczosci mozna odpowiedzied
na pytanie o kopiowanie i tworzenie nowych styléw w muzyce popularnej Azji?
Wiekszos$¢ z nich czerpie z tradycji, ale trzeba zaznaczy¢, Ze nie wszyscy robig to
w sposob poglebiony. Bardzo czgsto wlaczaja do swoich utworéw jedynie brzmie-
nie tradycyjnych instrumentéw. Kultywowanie tradyciji, nawet w tak zewnetrznej
formie, jest jednak osobliwoscia chifiskiej mentalnoéci. Po czesci ma zapewne tez
zwigzek z naplywem muzyki zachodniej, z kryzysem chifskiej tozsamosci po rewo-
lucji kulturalnej. Jest wigc przejawem dazenia — poprzez powr6t do przesztosci — do
odpowiedzi na kluczowe pytanie, kim jestesmy.

Z jednej strony arty$ci mandopopu chca wiec by¢ nowocze$ni w rozumieniu
zachodnim i tworzy¢ wlasng muzyke popularna, z drugiej za$ chea podtrzymac wla-
sna tozsamosé. Wydaje si¢, ze mandopop jest nowym, lecz eklektycznym miksem
kulturowym (i muzycznym) Zachodu i Wschodu. Pytanie o tozsamo$¢, oryginal-
nos¢, miejsce pozostaje wigc otwarte. Trzeba bedzie poczekac jeszcze kilka lat, by
zobaczy¢, czy pojawi sie na rynku kolejny Wang Lee Hom z nowym wielokulturo-
wym stylem, czy moze raczej ktéras z kultur okaze si¢ dominujaca i wchlonie inne.

SUMMARY

MUSIC IN CHINA. FROM TRADITION TO MODERNITY

This work is a reflection on the perception of music and its place in Chinese culture and the
changes they introduced the emergence of Western music.

Music in China was playing a huge role in society since the antique times. It was believed
that music has a magic power. But besides it’s role in religion and cult, music has been using
for a political matters, what is shortly describe in this article. The author stops in 1980’
taking this years as an important time for Western popular music appearing in China. In
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that times rock music started to be more into politics then artists wanted. This article is an
attempt of making a short sketch through history of Chinese rock and coming a new music
— a western pop. The author want to show how is looks like music entertainment now and
how it was born. The article is also giving fast description of the biggest and most powerful
music labels and giving some starts names.

There rest of article is about two most influential and talented pop stars in Chinese
music, who are Wang LLee Hom and Jay Chou. Both of musician started their carrier in the
last years of XX century and are invincible till today, still bringing something new to theirs
musical styles and new released albums.

In the end of this article author is trying to find some specific characteristic of Chinese
popular music and it’s entertainment.



