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Abstract

Women and the gender of the modern city

This article is a review of the book Women on the Road. The experience of the public
sphere in literature at the turn of 19th and 20th century by Agnieszka Dauksza. The
book itself is an attempt at reconstructing and interpreting literary images of women’s
experience of space in modern times. The most important context of the author’s anal-
ysis are transformations within the public and private spheres caused by the processes
of modernization of the cities on the one hand, and emancipation of women on the
other hand. The article refers to and discusses the crucial figures of female experience
of the city frequently used in cultural and gender studies, namely: the figure of flineu-
se, prostitute, house-wife and consumer. The review also touches upon the question of
the modernist literary tradition and canon in order to point at the hidden ,,gender of
modernity” and history of literature.

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna/prywatna, miasto, nowoczesnosc¢, pte¢, emancypacja
Keywords: public/private space, city, modernity, gender, emancipation

W jednej z poczatkowych scen Marty tytutlowa bohaterka juz po $mierci megza
wychodzi wieczorem na ulice miasta, zeby kupi¢ jedzenie dla siebie i corki.
Ta prosta z pozoru czynnos¢ przerasta jednak mozliwosci kobiety zmuszonej
do opuszczenia bezpiecznej przestrzeni domu. Marta jest wyraznie zdezorien-
towana — nie tylko nie wie, gdzie znajduje sig¢ sklep, 1 wstydzi si¢ o to za-
pytaé, lecz takze czuje si¢ przytloczona nadmiarem miejskich bodzcow. Idac
z trudem po $liskim chodniku, zmagajac si¢ z jesiennym wiatrem, otoczona
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thumem ludzi, ma wrazenie, jakby znalazta si¢ na obcej, nieprzyjaznej jej zie-
mi. Wreszcie — w reakcji na zaczepke mezczyzny, bioracego ja na prostytutke
— ucieka z ulicy, chroniac si¢ przed spojrzeniami innych w ciemnym wngtrzu
kamienicy.

Ow metaforyczny obraz streszcza niejako zlozono$é poruszonego przez
Orzeszkowa problemu emancypacji, ktory dotykat przede wszystkim kwestii
symbolicznego 1 jednoczesnie materialnego (fizycznego) wykluczenia kobiet
ze sfery publicznej. Trafno$¢ socjologicznych intuicji pisarki, ktére w dru-
giej potowie XIX wieku kazaly jej patrze¢ na ,,uposledzenie” spoteczne ko-
biet przez pryzmat przestrzeni, potwierdzity najdobitniej wieloletnie bada-
nia historyczne prowadzone przez zespot Anny Zarnowskiej. Rzeczywiscie,
emancypacja wigzala si¢ nie tylko z wymuszonymi historycznie przemianami
wzorcow 10l spotecznych mezczyzn i kobiet, ale przede wszystkim z koniecz-
nos$cia redefinicji pojecia przestrzeni — zardwno prywatnej, jak i publiczne;.
Ten sposob myslenia o emancypacji jako ,,rewolucji przestrzenne;j”, ktory bie-
rze si¢ z przyjgcia perspektywy spoteczno-historycznej, wydaje sig¢ wciaz za
stabo obecny w pracach historycznoliterackich, pomijajacych czgsto fizycz-
ny aspekt przekraczania przez kobiety kulturowych granic. Stad tez ksigzka
Agnieszki Daukszy Kobiety na drodze. Doswiadczenie przestrzeni publicznej
w literaturze XIX i XX wieku' stanowi interesujaca probe zbadania gendero-
wych kodéw wpisanych w przestrzen modernistycznego miasta, a przez to
przywrdcenia pojeciu ,,przestrzeni” materialnej widzialnosci w tekscie.

Sam tytut ksiazki nawiazuje bezposrednio do powiesci Bogustawa Ku-
czynskiego z roku 1935, opowiadajacej dzieje mtodego mezczyzny porzuca-
jacego dom i rodzing dla samotnej tutaczki po $wiecie, przerywanej przygod-
nymi, przypadkowymi i krotkotrwatymi kontaktami z ludZzmi (zwtaszcza za$
»przydroznymi” kobietami wtdcz¢gami). Ten intertekstualny zabieg ma tutaj
charakter rewindykacyjny — tak jak modernistyczny pisarz przewrotnie poka-
zal negatywne wyobcowanie m¢zczyzny w sferze prywatnej, tak tez Agniesz-
ka Dauksza koncentruje si¢ na problematycznej obecnosci kobiet w sferze
publicznej. Majac $wiadomos$¢ istnienia genderowych norm wyznaczajacych
granice mgskich i kobiecych przestrzeni w realiach dziewigtnastowieczne-
go miasta (i kultury), autorka Kobiet na drodze probuje jednoczesnie je za-
kwestionowac. Po pierwsze — przypominajac o historycznym i kulturowym
kontekscie ustanowienia rozdziatu sfery prywatnej i publiczne;j. Jesli bowiem
opozycja ta zrodzita si¢ w wyniku postepujacej industrializacji spoteczenstwa
oraz odpowiadajacego mu podziatu pracy, to znaczy, ze nie jest (i nie byta)
ani odwieczna, ani naturalna, ani niepodwazalna. Po drugie za$§ — nie godzac
si¢ na redukcjonizm badawczy, w mysl ktoérego do§wiadczenie przestrzenne
kobiet realizowalo si¢ wytacznie w sferze prywatnej, za§ me¢zczyzn — w sfe-
rze publicznej. Dlatego pierwszy i ostatni rozdziat ksiazki Daukszy pokazuja

' A. Dauksza, Kobiety na drodze. Doswiadczenie przestrzeni publicznej w literaturze
XIX i XX wieku, Krakow 2013. Cytaty z tej ksiazki lokalizuj¢ bezposrednio w tekscie,
podajac w nawiasie numer strony.
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dom z perspektywy zaréwno opresjonowanej kobiecosci, jak i meskosci. Ani
kobiety, ani mgzczyzni nie zyli przeciez w catkowitej ,,przestrzennej” izo-
lacji, musieli przetamywac¢ narzucane spolecznie normy zachowan i, co dla
autorki szczego6lnie istotne, byli w podobnym stopniu (cho¢ z pewnoscia ina-
czej), emocjonalnie zaangazowani w przezywanie swoich egzystencjalnych
przestrzeni. Ten afektywny aspekt doswiadczenia nowoczesnosci wydaje sig
w ksigzce waznym tropem na drodze do pokazania ,,nieszczelno$ci” gendero-
wych granic przestrzeni i tozsamosci.

Najwazniejszym kontekstem dla procesu emancypacji kobiet sa tu prze-
miany zwiazane z intensywnie modernizujacymi si¢ na przetomie XIX i XX
wieku miastami. Agnieszka Dauksza trafnie wskazuje jednak na istotne pek-
nigcie projektu modernistycznego — z jednej strony bowiem 6wczesna Europa
wchodzi w er¢ przyspieszonego postepu technologicznego i cywilizacyjnego,
z drugiej — powstajaca wlasnie wspdlnota tozsamosciowa konstytuuje si¢ na
podstawie tradycyjnych, czy wrecz anachronicznych wzorcow relacji migdzy-
ludzkich (i przestrzennych). Idac za Jamesem Frazerem, Dauksza porownuje
wrecz mentalno$é dziewigtnastowiecznych spoteczenstw europejskich do tej,
panujacej w kulturach prymitywnych wraz z kluczowa dla ich systemu warto-
$ci opozycja czystosci i brudu, wyznaczajaca — w ramach mieszczanskiej etyki
— granicg migdzy prywatnym i publicznym. W obowiazujacym przez dlugie
lata ,,tabu prywatnosci”, ktore obnazyla i skrytykowata Gabriela Zapolska,
streszcza si¢ Ow paradoks (nienowoczesnej) nowoczesnosci.

Z jednej strony autorka Kobiet na drodze odkrywa ambiwalentny wptyw
proces6w modernizacyjnych na emancypacjg, z drugiej — zadaje pytanie o ple¢
samego modernizmu, o to, czy toczaca si¢ od potowy wieku XIX walka kobiet
o prawo do wspoltworzenia przestrzeni publicznej — rowniez tej literackiej
— w jakikolwiek sposob zmienita kierunki ksztattujacego si¢ rownolegle nur-
tu modernistycznego? W Polsce pytanie to stawiala w swoich pracach m.in.
Maria Podraza-Kwiatkowska, mowiac o (zwykle) destruktywnym wptywie na
piszace kobiety mizoginicznego dziedzictwa modernizmu — i filozoficznego
(Schopenhauer, Nietzsche, Weininger), i literackiego (Strindberg, Przyby-
szewski). Na zachodzie amerykanskie badaczki Susan Gubar i Sandra Gilbert
w No Man's Land zasugerowaly wprost, ze by¢ moze na zjawisko moderni-
stycznej awangardy — z jej niechgcia wobec konwencji realistycznych, zami-
towaniem do jezykowego eksperymentatorstwa czy formalizmu — powinni-
$my spojrze¢ jako na probe obrony meskiej, uprzywilejowanej, hermetycznej
kultury literackiej przed inwazja ,,barbarzynskiej”, zanieczyszczajacej kanon
tworczosci kobiet? Agnieszka Dauksza daleka jest co prawda od tak rady-
kalnie politycznej interpretacji jezyka, poetyki czy tradycji literackiej, jednak
przywolujac enigmatyczng posta¢ Mili Elin, wydaje si¢ i ona sugerowac ist-
nienie opisanego przez feministki napigcia migdzy picia, przestrzenia a litera-
tura nowoczesna.

Mila Elin — przez Dauksz¢ nazwana ,,enigma awangardy”, przez Iwasz-
kiewicza ,,najsmutniejsza bajka naszej poezji” — byta poetka, zwigzang z gru-
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pa Meteor, ktora jako uczennica i pokrewna dusza Tadeusza Peipera zabtysta
niczym meteor, po czym rownie szybko zgasta, znikajac z mapy literackiej
mig¢dzywojnia. Na wszelkie proby wlaczenia jej w literacki krwiobieg, awan-
gardysci reagowali gniewem i zto§liwa pogarda: ,,Kt6z Wam wepchnat t¢ ba-
bing?” — pytat Julian Przybos, ,,Po co ta Elinowna? To bezbarwne, bezkrwi-
ste, bezgenitalne wiersze!” — pomstowat Jan Brzgkowski (s. 16). Zostawita
po sobie szesnascie utworow poetyckich, kilka ilustracji, szes¢ listow, dwa
eseje —w pamigci pisarzy czy krytykdw nie pozostal po nich nawet $lad. Teks-
ty Elin to opis do§wiadczenia osamotnienia, nickonczacego si¢ oczekiwania
na spotkanie z kims, kto jest wspomnieniem, to §wiadectwo tragicznego za-
kleszczenia podmiotu w przestrzeni prywatnej. Czy zarzucana jej wierszom
»bezgenitalnos¢” (,,nie-meskosc”, ,,nijakosc” jak interpretuje to Dauksza) ma
swoje zrodta we wcezesniejszym uniewaznieniu (kobiecego) doswiadczenia
$wiata ich autorki? Czy moze problem szczegdlnej anty-recepcji twdrczosci
Elin wiazat si¢ bardziej z kwestig formy — tego, w jaki sposob poetka wyrazata
w jezyku swoje przezycia? Co jest tu przyczyna, a co skutkiem i jak do tego
maja si¢ normy oceny dziela literackiego, hierarchie, systemy wartosci, wresz-
cie cala tradycja modernistyczna, ktora — wlaczajac w nia wysoki modernizm
— w Polsce stworzyta wzorzec arcydzieta? Czy naprawd¢ mozemy dzi§ na-
dal wierzy¢ w uniwersalno$¢, obiektywnos$¢, ponadczasowos¢ modernizmu?
Wielka szkoda, ze te najwazniejsze i najtrudniejsze do oceny historycznoli-
terackiej pytania postawione w kontekscie genderowej rewizji tradycji pisar-
skiej, pojawiaja si¢ w ksiazce jakby na marginesie i jakby mimochodem — gdy
tymczasem znalez¢ je mozna ukryte w samym centrum projektow literackich
pisarek modernistycznych — nie tylko Elin, ale rowniez Zapolskiej, Natkow-
skiej, Komornickiej czy Vogel.

Nieprzypadkowe jest przeciez to, ze w zakonczeniu rozdziatu pierwszego,
ktory porusza problem opresyjnosci szczelnie izolowanej przestrzeni domu/
wigzienia, oraz na poczatku rozdzialu drugiego, bedacego zapisem doswiad-
czenia ,,wychodzenia z prywatnosci” — spotykaja si¢ Maria Komornicka
1 Zofia Natkowska. Te dwie modernistyczne pisarki podjely dialog z mizo-
giniczng tradycja filozoficzna i literacka, ktora kobietg umiejscowita wylacz-
nie w mrocznej sferze natury, instynktoéw, reprodukcji, afektow. Chodzito im
W gruncie rzeczy o to samo: o uznanie ich talentéw pisarskich (podmiotowosci
tworczej), o wejscie w obszar kultury literackiej i tym samym przezwycigzenie
narzucanego kobietom przymusu pozostania w przestrzeni domowej/natury —
chociaz przyjely odmienne strategie wyrazania swego buntu. Autorka Biesow
— chciata zamaza¢ znak wlasnej ptci w gedcie mimikry, autorka Domu ko-
biet — wolala manifestowac rdznicg seksualna. Jak doskonale wiemy, w planie
biograficznym transgresja Komornickiej/Piotra Wtasta uczynita z niej ,,wa-
riatkg¢ zamknigta na strychu” — by uzy¢ nosnej metafory Gubar i Gilbert. Ale
znowu, jak owo naruszenie genderowego kodu przestrzeni (kobiety odmienca
wkraczajacej/-ego wowczas w obszar ,,mgsko” zdefiniowanej kultury literac-
kiej) ma si¢ do dlugo niepodejmowanej (a i dzi§ problematycznej) recepcji

Publika
Publikacia prze



Kobiety i pte¢ modernistycznego miasta 183

tworczosci poetki? I dlaczego réwniez modernistyczny dorobek Naltkowskiej,
zawierajacy $lady jej najostrzejszej walki o prawo wejscia i wypowiadania
si¢ w przestrzeni publicznej, jest oceniany przez historykow raczej nisko? To
pytania, ktore znéw wymagalyby od autorki Kobiet na drodze bardziej rewi-
zjonistycznego spojrzenia na historig literatury i modernizmu jako pewnego
konceptu kulturowego. Zamiast takiego syntetyzujacego ujecia Agnieszka
Dauksza proponuje kulturowe interpretacje tekstow polskich i zagranicznych,
zarowno przedwojennych, jak i migdzywojennych, zréznicowanych gatunko-
wo 1 stylistycznie. Przy wszystkich plusach i minusach takiej lektury, warto
szczegolnie doceni¢ interesujace, bo uwiklane w recepcyjne glosy odczyta-
nie emancypacyjnego i anty-emancypacyjnego jednocze$nie dramatu Nat-
kowskiej Dom kobiet (1930), analiz¢ wciaz stabo znanej poezji Debory Vogel
1 pojawiajacej si¢ w niej figury manekina czy tez interpretacje powiesci Zoli
Wszystko dla Pan w kontekscie rodzacego si¢ fenomenu doméw handlowych.

Ten rodzaj lektury, ktory prezentuje w Kobietach na drodze Agnieszka
Dauksza, wynika czgsciowo z wyboru kontekstu badawczego — sa nim nie
tylko wspomniane historyczne procesy modernizacyjne czy emancypacyjne
1 zwigzane z nimi przemiany wzorcéw kulturowych, lecz takze teoretyczne
dyskusje dotyczace okre§lonych poje¢, wyrazajacych doswiadczenie no-
woczesno$ci. Jednym z nich jest figura flineuse — zenskiej odpowiedniczki
miejskiego wtoczegi flaneura, ktorej fakt istnienia (badz nie) w przestrzeni
modernistycznego miasta elektryzowat teoretykow i teoretyczki kultury przez
wiele lat. Autorka Kobiet na drodze nie brnie na szczgScie w probe stresz-
czenia historii tego dlugiego sporu, odnosi si¢ jednak do kluczowego dla fe-
minizmu tekstu Janet Wolff (The Invisible Flaneuse. Women and the Litera-
ture of Modernity, 1985). Amerykanska badaczka przekonywata w nim, ze
dos$wiadczenie kobiecej fldnerie w realiach modernistycznego polis nigdy nie
byto mozliwe z powodu androcentrycznej konstrukcji samej przestrzeni pub-
licznej, czyniacej obecno$¢ kobiet na ulicach miast jednocze$nie hiperwidzial-
na (z perspektywy dwczesnych obserwatoréw) i niewidoczna (z perspektywy
dzisiejszych historykow). Jesli istota miejskiej wtoczegi — wedlug Waltera
Benjamina czy Charles’a Baudelaire’a — bylo zachowanie przez przemiesz-
czajacy si¢ podmiot anonimowosci oraz zdobycie wtadzy nad ulica, ktora sta-
wala si¢ metaforycznym ,,domem”, to czy kobietom 6w przywilej ,transpa-
rentnej mobilno$ci” byt w ogole dany? Tym bardziej ze przeciez policja — nie
tylko w Polsce — miala prawo (jeszcze w XX wieku) kazda kobietg samotnie
przechadzajaca si¢ po miescie aresztowac pod zarzutem uprawiania prostytu-
cji, o czym pisaty Komornicka czy Woolf.

Agnieszka Dauksza polemizuje jednak ze stanowiskiem Janet Wolff. Po
pierwsze dlatego, ze rowniez w przypadku flaneura petna swobodg i komfort
wtapiania si¢ w thum nalezy uznaé raczej za fikcyjna, zyczeniowa reprezenta-
cje meskiego do§wiadczenia niz samo do§wiadczenie — a nikomu nie przycho-
dzi do gtowy kwestionowac na tej podstawie historycznego faktu obecno$ci
mezezyzn w przestrzeni publicznej. Po drugie za§ — Dauksza przypomina, Zze
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aby odpowiedzie¢ na pytanie, czy kobiety istotnie zostaty wykluczone z pet-
noprawnego dostepu do miasta, nalezy zwroci¢ baczniejsza uwage na prob-
lem ,.klasowosci”. Od wiekoéw przeciez tysiace kobiet w niezauwazalny (by¢
moze tylko dla czesci historykow) i niebudzacy wigkszych kontrowersji spo-
tecznych sposob byty obecne w przestrzeni miast jako przekupki, kwiaciarki,
robotnice, ale tez nauczycielki czy kobiety piora, zmuszone lub chcace samo-
dzielnie zarabia¢ na swoje utrzymanie. Powotujac si¢ na przemierzajace uli-
ce bohaterki prozy Woolf czy Colette, Dauksza zadaje pytanie o rzeczywiste
nieistnienie kobiecej odmiany miejskiej wloczegi.

Zgadzajac si¢ z powyzszymi argumentami, trudno jednak zaakceptowaé
ostateczne wnioski autorki mowiace o ,,w gruncie rzeczy pozornej «niewi-
dzialno$ci»” (s. 72) kobiet zar6wno w przestrzeni nowoczesnego miasta, jak
1 modernistycznego tekstu. Przede wszystkim warto byloby zwrédci¢ uwage
na trudne w jezyku polskim, ale jednak mozliwe, semantyczne rozrdéznienie
miegdzy ,,niewidoczno$cia” (cecha obiektu rejestrowana okiem patrzacego)
1 ,,niewidzialnoscia” (b¢daca cecha podmiotu/przedmiotu nie za$ tego, kto-
ry patrzy). Z tej perspektywy mozna pokusi¢ si¢ o generalne stwierdzenia,
ze w realiach modernistycznego miasta/tekstu przemierzajaca ulice kobieta
nie mogla by¢ ,,niewidzialna”, cho¢ mogta chwilowo zosta¢ niezauwazona
(,,niewidoczna™). To o tej formie ograniczonej akceptacji dla obecnosci kobiet
(zwlaszcza z klasy $redniej), ktorej nie mozna bylo wytlumaczyé wzgleda-
mi praktycznymi: ani ekonomia (jak w przypadku robotnic, handlarek), ani
higiena spoteczna (jak w przypadku prostytutek) — pisaty i Maria Komorni-
cka, i Janet Wolff. Ponadto ta ostatnia zgodzitaby sig¢ catkowicie z Agnieszka
Dauksza, ze w nowoczesnej literaturze mozna odkry¢ $lady pozytywnego do-
$wiadczenia miasta przez kobiety, ale by¢ moze w zupelnie innych miejscach,
niz te, ktoére odwiedzalby fldneur — w zaktadach rzemieslniczych, pralniach,
na placach targowych czy w kinach, ale tez we wngtrzach kamienic, w podwo-
rzach czy ogrodach. W koncu miasta to nie tylko ulice, kawiarnie czy urzedy,
ale rowniez domy z ich przestrzenia prywatna.

W tym procesie przywracania kobiet na literackie mapy modernistycznych
miast kluczowa role — zdaniem Daukszy — moze odegra¢ ciato. Sensualno-
-percepcyjny wymiar kobiecego doswiadczenia przestrzeni, ktory wiaze sig
z odkrywaniem wzrokowej przyjemnosci ptynacej z miejskiego zycia oraz
afirmacji wlasnej cielesno-duchowej wolnosci, ujawnia si¢ w tekstach poe-
tyckich Debory Vogel czy prozie Virginii Woolf. Jednak zdecydowana wigk-
szo$¢ przytaczanych w Kobietach na drodze fragmentéw czy to literatury
fikcjonalnej, czy autobiograficznej $wiadczy o towarzyszacym kobiecym ini-
cjacjom w miasto ogromnym poziomie Igku przed krytycznym, oceniajacym
spojrzeniem innych — z jednej strony, i 0 poczuciu wstretu przed miastem, jego
brudem, mechaniczno$cia, masowoscia — z drugiej.

Problem wyzwalania si¢ kobiet spod nadzorujacej i karzacej wladzy me-
skiego spojrzenia, a takze przyznania sobie prawa do odwzajemniania cudze-
go wzroku czy wrecz zawlaszczania przestrzeni stoi w samym centrum poru-
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szanej w ksiazce tematyki miasta. Agnieszka Dauksza probuje odpowiedzie¢
na pytanie, czy figury prostytutki oraz konsumentki — w ktérych modernisci
widzieli jedyne reprezentacje kobiecego (pozytywnego) do§wiadczenia prze-
strzeni publicznej — w literaturze zachowuja swdj emancypacyjny potencjat.
Co ciekawe —jesli si¢ wezmie pod uwage zaproponowany przez autorke mate-
riat literacki — to przede wszystkim w tekstach me¢zczyzn (Kadena-Bandrow-
skiego, Zeromskiego, Srokowskiego, Kuczynskiego) pojawia si¢ postaé ,,nie-
zaleznej prostytutki” — kobiety upadlej moralnie, ktoéra uwolnita si¢ z wigzéw
tradycyjnej rodziny, by odzyska¢ wtadz¢ nad swoim zyciem. Zaskakujace jest
dla mnie nie tylko pominigcie tego faktu w interpretacji, lecz takze uznanie
figury ,,Swigtej jawnogrzesznicy” za obraz ,,zlozonej tozsamosci «kobiety zu-
petnej»” i novum w literaturze (s. 100). W tej czesci ksiazki, ktora koncentruje
si¢ na relacji migdzy przestrzenia a seksualno$cia, najsilniej mozna odczué
brak odniesienia do tekstow stanowiacych polska klasyke literatury kobiece;j:
Dziewczqt z Nowolipek Poli Gojawiczynskiej czy Cudzoziemki Marii Kunce-
wiczowej.

W o wiele bardziej przenikliwy sposob autorka Kobiet na drodze analizuje
relacje migdzy emancypacja kobiet a kapitalistycznym rynkiem, rodzacym si¢
w realiach modernizujacych si¢ metropolii. Zwracajac uwage na subwersyjny
potencjat kobiecego konsumeryzmu i postrzegajac wczesne formy przedsig-
biorczo$ci kobiet jako przejawy ich dazenia do niezaleznosci, Dauksza pod-
waza potoczne przekonanie, ze to sama ekonomia czyni kobiety obiektami/
towarami w bezwzglednym $wiecie meskich transakcji. Podazajac tropem
Virginii Woolf, w miejskich przestrzeniach handlowych dostrzega ona miejsca
zdeponowania wielu przemilczanych mikrohistorii. Opowiesci kwiaciarek,
sprzedawczyn zapatek, pan sklepowych bylyby historiami o trudach i matych
zwycigstwach kobiecej egzystencji, o sile, determinacji i pomystowosci poko-
len kobiet — przede wszystkim jednak bytyby to narracje bardzo r6zne od tych,
ktére znamy. Tak si¢ bowiem zlozylo, ze literatura, nie tylko ta nowoczesna,
chetniej przedstawia(ta) kobiety w roli kupujacych niz sprzedajacych, co mia-
to ogromny wplyw na negatywne warto$ciowanie zjawiska konsumeryzmu
w kulturze. Anna Friedberg probowata je odzyskac¢ dla feminizmu — pisata, ze
od momentu, gdy dom towarowy zastapit pasaz, a samo spojrzenie stalo si¢
narzedziem pobudzania potrzeb konsumpcyjnych, przestrzen otwarla si¢ na
kobiety: to one (i ich sposdb percepcji) staty si¢ wzorcem czlowieka uniwer-
salnego — w praktyce jednak po prostu... klienta. Odwotujac si¢ do powiesci
Emila Zoli Wszystko dla Pan, Agnieszka Dauksza przekonuje, ze odzyskana
wladza patrzenia w rzeczywistosci okazata si¢ pozorna: tylko w niewielkim
stopniu data ona kobietom wolno$¢, wytwarzajac nowe mechanizmy zalez-
no$ci zamiast dawnych. W przestrzeni domu handlowego, przewrotnie nazy-
wanej tu ,,Swiatynia ku czci kobiecego ciata”, kobieta lalka nadal narazona
jest na krytyczne spojrzenia mezczyzn, przed ktérymi obroni¢ si¢ moze tyl-
ko wchodzac w rolg klientki. Chociaz to ona decyduje, co kupi¢, prawdziwa
wiadza spoczywa w rekach sprzedajacych (w powiesci Zoli to meski $wiat
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wlascicieli): oni bowiem za pomoca rodzacej si¢ sztuki reklamy i marketingu
(pierwsze manekiny) wytwarzaja w niej potrzebg samego zakupu. Rowniez
inni mgzczyzni — policjanci i zarzadcy magazyndow — nie ustaja w ciaglej ob-
serwacji spacerujacych kobiet, wérod ktoérych moze przeciez znajdowac sig
ztodziejka. I moze nia by¢ kazda z pan.

Tymczasem jednak, pytajac o potencjat emancypacyjny jakiegos historycz-
nego zjawiska socjokulturowego, warto powstrzymacé si¢ od wspotczesnych
ocen. Agnieszka Dauksza robi to, przypominajac o egalitarnym charakterze
przestrzeni pierwszych domow handlowych, w ktorych kobiety z roéznych sfer
1 sSrodowisk mogly si¢ z soba spotkaé nie tylko po dwodch stronach sklepowe;j
lady, lecz takze przy kawiarnianym stoliku, w §wietlicy, zaktadajac pierwsze
organizacje emancypacyjne. Wydaje si¢ jednak, ze potencjal ten zostat roz-
trwoniony. W obrazie manekina, pojawiajacym si¢ w wierszach Debory Vo-
gel, zawiera si¢ negatywny sens konsumpcjonizmu wraz z jego reifikujaca sita
czyniaca z kobiet lalki, ktore swoje zycie, wolno$¢, podmiotowos§¢é wymienity
na materiaty, suknie, buciki czy ztoto.

Kobiety na drodze koncza si¢ rozdziatem stawiajacym nie mniej istotne
pytanie: czy lgk przed kobiecoS$cia, ktorym podszyta jest kultura modernizmu,
da si¢ przepracowaé w ten sposob, by uczyni¢ go rowniez punktem wyjscia
emancypacji mezczyzn? Z jednej strony bowiem, ,,.cztowiek publiczny”,
a wraz z nim cala sfera publiczna w dobie nowoczesnos$ci przezywa silny
kryzys — emancypacja kobiet w znacznym stopniu przyczynita si¢ do jego
poglebienia. Z drugiej za$ — sami m¢zczyzni zaczynaja odczuwaé emocjonal-
ne i polityczne konsekwencje odcigcia ich od sfery prywatnej. Wyobcowani
w domach, niekoniecznie uciekaja w dziatalno$¢ polityczna — coraz czesciej
po prostu uciekaja, szukajac swojej drogi wyjscia poza $wiat binarnych opo-
zycji. Obecng w ksiazce Bogustawa Kuczynskiego rezygnacj¢ z wszelkich
instytucjonalnych czy spotecznie ustabilizowanych form budowania relacji
migdzy kobieta a m¢zczyzna Agnieszka Dauksza nazywa zgoda na istnienie
w ,.kalekiej dwoj-jedni”. Doswiadczenie to — tak rézne od modernistyczne-
go mitu androgyne — utrwalone w literaturze nowoczesnej, mialoby odzwier-
ciedla¢ pragnienie ruchu, wolno$ci i niezaleznosci podmiotu uwiktanego (bez
wzgledu na pte¢) w ciagla walke z ograniczeniami patriarchalnej kultury.

W zasadzie trudno nie zgodzi¢ si¢ z uniwersalizujaca kobiece do§wiadcze-
nie przestrzeni tezg autorki, ktéra w zakonczeniu dokonuje swoistego przejscia
od moéwienia o ,.kobietach na drodze” do mowienia o ,,ludziach na drodze”.
Mozna oczywiscie polemizowaé ze sposobem interpretacji samego pojgcia
emancypacji (jesli owa ,.,emancypacja ptci” polega u Kuczynskiego jedynie
na wymuszonej przez zachowanie me¢zczyzny rezygnacji kobiet z budowania
mniej lub bardziej trwalego zwiazku), mnie jednak w trakcie lektury ksiaz-
ki Agnieszki Daukszy nasuwaty si¢ czgéciej pytania natury metodologicznej.
Jaka jest roznica migdzy uprawianymi w Polsce studiami kulturowymi (czy
raczej antropologia literatury) a kulturowa historia literatury? W jakim stopniu
pojecia odwotujace si¢ do konkretnie umiejscowionych w czasie i przestrzeni
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zjawisk spotecznych mozemy stosowaé p6zniej jako narze¢dzia do interpretacji
fenomenow dziejacych si¢ gdzie$ indziej i kiedy indziej? Czy mozemy objas-
niaé¢ przemiany zachodzace w przestrzeni polskiej sfery publicznej i prywatnej
oraz literaturze kobiet przez nieustanne odniesienia do kontekstu kultury czy
»mentalnosci wiktorianskiej”, zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage réznice
migdzy anglosaskim modelem pasywnej kobiecosci a silnie zakorzenionym
w polskiej tradycji obrazem aktywnej szlachcianki (pisata o tym m.in. Anna
Nasitowska w ksiazce Dziedzictwo Zofii. Szlacheckie wzorce obyczajowe
w prozie kobiet XX wieku)? Czy przekona nas wowczas zacytowane stwier-
dzenie Giddensa: ,,[...] pokolenie kobiet w ostatnich dziesigcioleciach XIX
wieku nie mogto czerpa¢ ze wzoru swych matek, pasywnych, pogodzonych
ze stagnacja codziennosci, czgstokro¢ wprost uwigzionych posréd domowych
wnetrz”? (s. 63) Tym bardziej, gdy kilka stron dalej czytamy fragmenty wspo-
mnien z podrozy Lucji Rautenstrauchowej z lat trzydziestych i czterdziestych
XIX wieku...

Nie mam zamiaru wytyka¢ nieScistoSci w wywodzie autorki, pytam je-
dynie o to, do jakiego stopnia bedziemy w stanie zrozumieé sens przemian
emancypacyjnych w Polsce, odwotujac si¢ nie do zroédet historycznych, lecz
do zachodnioeuropejskich (czy amerykanskich) opracowan kulturoznaw-
czych? Te watpliwosci, ktore pojawiaja si¢ na marginesach Kobiet na drodze,
nie przeszkadzaja jednak w tym, by widzie¢ ksiazke Agnieszki Daukszy jako
pozycje wartoSciowa i inspirujaca do dalszych badan nad ptcia modernizmu.
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