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Abstract

A novel that was not there: on Andrzej Sapkowski’s Sezon burz

Andrzej Sapkowski’s new novel, which after almost fifteen years goes back to the
world as well as the character of Geralt the witcher, possibly the most important hero
in the sword and sorcery genre in Poland, has left readers with a sense of awkward
unfulfillment. Reviews appreciate the smooth narrative and fast-paced action of the
novel, yet they also complain about the lack of the unspecified but essential effect
characteristic of the previous volumes. This paper constitutes an attempt to interpret
the novel in the context of the abovementioned incompleteness: by means of the chro-
notopic analysis and juxtaposition of motif series, I describe the complex process of
dismissing every possible consequence of the novel’s plot, which, in the long run, is
rendered irrelevant. That is how the text, on the one hand, engages the reader in a game
of excitement and unfulfillment, while, on the other, seems to correspond with the
fantasy genre deconstruction project hitherto realized by Sapkowski, and thus enters
a dialog with both the expectations of starved fans and the academic criticism directed
at the author’s work.

Stowa kluczowe: Sapkowski Andrzej, wiedzmin, fantasy, chronotop, Bachtin Michait
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Powies¢ Sezon burz, w ktorej Andrzej Sapkowski po czternastu latach powrd-
cit do postaci wiedZmina Geralta, pojawita si¢ na rynku ksiggarskim nieocze-
kiwanie, niepoprzedzona akcja promocyjna. Poczatkowo wzbudzita zar6wno
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ekscytacje fandéw, od lat wygladajacych kontynuacji przygod ulubionego bo-
hatera, jak 1 niepokoj uzasadniany troska o jako$¢ artystyczng powiesci oraz
lekiem przed cyniczna motywacja pisarza, ktory mogt wszakze, w glebokich
finansowych tarapatach, przygotowac produkt drugiej kategorii. Pierwsi czy-
telnicy wydawali si¢ rozwiewac obawy, opisujac na portalach spotecznosciach
wrazenia lekturowe w kategoriach przede wszystkim nostalgicznych (,,udany
powro6t do przesztosci”). Recenzje okazaty sig bardziej spolaryzowane, niekie-
dy wyrazajace zachwyt dla narracyjnych talentow Sapkowskiego i jego umie-
jetno$ci angazowania czytelnika w lekturg!, innym razem akcentujace fanow-
ski adres czytelniczy oraz krytykujace epizodycznos¢ fabuly? czy w catosci
oceniajace pospiesznie wydany tekst jako nieudany artystycznie i koncepcyj-
nie’. Co charakterystyczne, wigkszo$¢ recenzji miata charakter sprawozdaw-
czy, krétko relacjonujac koleje fabuty i emocje towarzyszace lekturze. Wydaje
sig, ze najwazniejsza probe analizy powiesci podjat zastuzony krytyk fanta-
styki, Krzysztof Sokotowski, publikujac na swoim blogu ptomienna obrong
Sezonu burz*, niewolna od inwektyw kierowanych pod adresem krytykéw
oceniajacych ksiazke jako nieudana.

Te niezbyt liczne i umiarkowanie wnikliwe $wiadectwa recepcji wydaja
si¢ opisywac pewna og6lna tendencje, mozliwa do zaobserwowania rowniez
w szczegblnie wrazliwych na proze Sapkowskiego srodowiskach fanow: o Se-
zonie burz trudno jest rozmawiaé inaczej, niz wskazujac jego niedoskonatosci,
zwlaszcza w dwoch podstawowych kontekstach. Pierwszym jest korpus zto-
zony z opowiadan i pigciotomowej powiesci, ktore przed publikacja nowego
tytutu sktadaty si¢ na Sage o Wiedzminie. Drugi to gry komputerowe wydaw-
nictwa CD-Project Red, ktore — cho¢ manifestacyjnie ignorowane przez Sap-
kowskiego — zostaty przez fanow zaaprobowane jako kanoniczne elementy
historii Geralta z Rivii®. Fanowskie odczytania nakierowane sa w pierwszym

' A. Grabowski, ,, Wiedzmin. Sezon burz”. Geralt z Rivii wrécit i znéw budzi emocje,
Polska The Times, http://www.polskatimes.pl/artykul/1031081,wiedzmin-sezon-burz-
geralt-z-rivii-wrocil-i-znow-budzi-emocje, 1,id,t,sa.html [dostep: 22.01.2014], K. Gonciarz,
~Wiedzmin: Sezon burz” — recenzja, blog autora, http://krzysztofgonciarz.com/2013/11/
wiedzmin-sezon-burz-recenzja/ [dostep: 22.01.2014].

2 M. Zwierzchowski, Przedpremierowa recenzja ,, Wiedzmina. Sezonu burz”, Na temat,
http://marcinzwierzchowski.natemat.pl/80527,przedpremierowa-recenzja-wiedzmina-
sezonu-burz [dostgp: 22.01.2014], S. Grabowski, Wiedzmin nie lubi eksperymentow,
Wnhas.pl, http://wnas.pl/artykuly/3281-sezon-burz-wiedzmin-nie-lubi-eksperymentow-nasza-
recenzja [dostgp: 22.01.2014].

3 I. Korus, Wiedzmin powrocit — ,,Sezon burz” w szklance wody, Newsweek.pl, http://
kultura.newsweek.pl/recenzja-sezonu-burz-andrzeja-sapkowskiego-nowej-ksiazki-o-
wiedzminie-na-newsweek-pl,artykuly,274465,1.html [dostgp: 22.01.2014].

4 K. Sokotowski, Bohater dla kazdego $wiata, blog autora, http://lapsuscalami.pl/98-
bohater-dla-kazdego-swiata.html [dostep: 22.01.2014].

> Temat konstruowania kanonu oraz fanowskich strategii lekturowych omawia szeroko
Henry Jenkins. Zob. H. Jenkins, Textual Poachers, London 1992, H. Jenkins, Kultura
konwergencji, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

est prawem autors} Wszelkie praw
edynie dia kiientéw indywidualnych. Z

Pub
Publikacia pi


http://www.polskatimes.pl/artykul/1031081,wiedzmin-sezon-burz-geralt-z-rivii-wrocil-i-znow-budzi-emocje,1,id,t,sa.html
http://www.polskatimes.pl/artykul/1031081,wiedzmin-sezon-burz-geralt-z-rivii-wrocil-i-znow-budzi-emocje,1,id,t,sa.html
http://krzysztofgonciarz.com/2013/11/wiedzmin-sezon-burz-recenzja/
http://krzysztofgonciarz.com/2013/11/wiedzmin-sezon-burz-recenzja/
http://marcinzwierzchowski.natemat.pl/80527,przedpremierowa-recenzja-wiedzmina-sezonu-burz
http://marcinzwierzchowski.natemat.pl/80527,przedpremierowa-recenzja-wiedzmina-sezonu-burz
http://wnas.pl/artykuly/3281-sezon-burz-wiedzmin-nie-lubi-eksperymentow-nasza-recenzja
http://wnas.pl/artykuly/3281-sezon-burz-wiedzmin-nie-lubi-eksperymentow-nasza-recenzja
http://kultura.newsweek.pl/recenzja-sezonu-burz-andrzeja-sapkowskiego-nowej-ksiazki-o-wiedzminie-na-newsweek-pl,artykuly,274465,1.html
http://kultura.newsweek.pl/recenzja-sezonu-burz-andrzeja-sapkowskiego-nowej-ksiazki-o-wiedzminie-na-newsweek-pl,artykuly,274465,1.html
http://kultura.newsweek.pl/recenzja-sezonu-burz-andrzeja-sapkowskiego-nowej-ksiazki-o-wiedzminie-na-newsweek-pl,artykuly,274465,1.html
http://lapsuscalami.pl/98-bohater-dla-kazdego-swiata.html
http://lapsuscalami.pl/98-bohater-dla-kazdego-swiata.html

Powiesc, ktorej nie byto. O ,,Sezonie burz” Andrzeja Sapkowskiego 163

rzgdzie na poszerzanie encyklopedii uniwersum i rekonstruowanie spdjnych
chronologii. W obydwu wypadkach Sezon burz wydaje si¢ adekwatny — fabuta
obejmuje zdarzenia, o ktorych do tej pory Saga wspominata mimochodem,
wprowadza nowe twory polityczne, fragmenty historii §wiata oraz informacje
przyrodnicze (Krzysztof Gonciarz okresla je nastgpujaco: ,,pojawi si¢ nieco
nowych czaréw, potworow i istotnych z punktu widzenia Swiata postaci’).
Jednoczesnie traktuje dotychczasowe ustalenia spdjnoSciowe z najwyzsza
rewerencja, nie naruszajac ani pierwotnego uktadu fabularnego i konstrukcji
Sagi, ani nie podwazajac tresci wprowadzonych przez gry wideo. Ta skton-
no$¢, ktora wydaje si¢ uktonem wobec fandw, jest jednoczesnie identyfikowa-
na jako podstawowa stabo$¢ powiesci, ktora ani nie poszerza §wiata w satys-
fakcjonujacym stopniu, ani nie wprowadza informacji stanowiacych pozywke
dla grupowych spekulacji fanéw, wypracowujacych w toku debaty kanonicz-
ne interpretacje niejasnych fragmentow fabuty.

Czytana w innej niz fanowska perspektywie powie$¢ Sapkowskiego row-
niez wymyka si¢ debacie innej niz poréwnawcza. Cho¢ jezykowo sprawna i fa-
bularnie satysfakcjonujaca, a przy tym operujaca dobrze znanymi schematami,
opiera si¢ zardbwno probom interpretacji, dla ktorych znakomita pozywke sta-
nowila wczesniejsza tworczos¢ pisarza’, jak i dobitnie formutowanym ocenom.
Najgwattowniejsza dyskusja nad powiescia, ktorej premiery mito$nicy wiedz-
mina wygladali od pottorej dekady i ktora przynalezy do cyklu definiujacego
charakter polskiej powiesci fantastycznej dziesig¢ lat temu, dotyczyta niecheci
wydawnictwa do wydania wersji elektronicznej. Ta wlasciwos¢ Sezonu burz,
jego zdumiewajaca odpornos¢ na krytyke inna niz apelujaca do emocji, wydaje
mi si¢ powiesci cecha zasadnicza. Niezaleznie od krytycznoliterackiej oceny
sprawnosci warsztatowej 1 warto$ci artystycznej tekstu, niezwykta zdolnos¢
odsuwania ruchéw interpretacyjnych domaga si¢ przeto analizy.

Akcja powiesci osadzona jest bardzo precyzyjnie, mieszczac si¢ w obrgbie
tekstow ze zbioru opowiadan Ostatnie Zyczenie®, pomiedzy czasem akcji teks-
tu tytutowego a fabuta opowiadania Wiedzmin, bedacego jednoczes$nie debiu-
tem Sapkowskiego oraz Geralta z Rivii’. Wybor ten wydaje sig znaczacy, zbior
Ostatnie Zyczenie, mieszczacy w wigkszos$ci teksty publikowane wczeéniej
w prasie, shuzy ich chronologicznemu uporzadkowaniu i zawiera opowiadanie
ramowe, ktorego zadaniem jest przeksztatci¢ niezalezne do tej pory i potaczo-
ne wylacznie osoba gtownego bohatera teksty w czasoprzestrzenng calosc,

¢ K. Gonciarz, op.cit.

7 Posrod propozycji interpretacyjnych najwazniejsze wydaja si¢ prace Agnieszki
Fulinskiej, Katarzyny Kaczor oraz Magdaleny Roszczynialskiej. Zob. A. Fulinska, Basn,
ktora ocala, ,,Tygodnik Powszechny” 1999, nr 29, s. 19, K. Kaczor, Geralt, czarownice
i wampir, Gdansk 2006, M. Roszczynialska, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego,
Krakow 20009.

8 A. Sapkowski, Ostatnie zZyczenie, Warszawa 1993.

® Pierwodruk opowiadania miatl miejsce w grudniowym numerze miesigcznika
,,Fantastyka” z roku 1986.
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konieczna dla kolejnego pisarskiego przedsigwzigcia Sapkowskiego, to jest
pieciotomowej powiesci. Gest umieszczenia stworzonej po latach kontynu-
acji w towarzystwie tych wlasnie, pierwotnie niezaleznych nowel wydaje si¢
wskazywac¢ na zamiar zachowania dotychczas ustalonej ciaglosci, jest jednak
rowniez sugestia fabularnej niezaleznos$ci Sezonu burz, ktéry — podobnie jak
zawarto$¢ tomu — daje si¢ wiaczy¢ w chronologi¢ cyklu dopiero przy zastoso-
waniu dodatkowych operacji, czyli skorzystaniu z perspektywy zaproponowa-
nej przez ramowy Glos rozsqdku.

Nie bez znaczenia jest rowniez decyzja umieszczenia wypadkow powiesci
w przedakcji pigcioksiggu, wydarzenia nastgpujace po — rzekomo definityw-
nym — zakonczeniu zagospodarowane sa bowiem przez fabule gier kompute-
rowych. Cho¢ Sapkowski wypowiadat si¢ o niej z najwyzszym lekcewazeniem
1 definitywnie odzegnywat si¢ od uznania kanoniczno$ci rozwiazah propono-
wanych przez serig gier'?, nie zdecydowat sig catkowicie od nich odciaé, pro-
ponujac autorska wersje wydarzen nastgpujacych po zamknigciu fabuty Pani
Jjeziora'' — cho¢ rozwiazanie, nawiazujace do legendy Artura i zapowiedzi jego
powrotu do Brytanii, uzasadniatoby ruch tego rodzaju. Ta niech¢¢ do narusze-
nia nieuznawanego przez siebie fanowskiego kanonu wydaje si¢ dobitniej, niz
arogancki ton odpowiedzi'?, podkresla¢ szacunek, jaki znany z brawurowych
préb nadania spojnosci cyklom fantasy autor zywi do integralnosci chronoto-
picznej narracji o wiedzminie.

Powies¢ otwiera scena polowania na potwora, poczatkowo relacjonowana
z perspektywy monstrum — zabieg o tyle niecodzienny, ze dotychczas w teks-
tach Sapkowskiego nieobecny i zapowiadajacy istotne przeobrazenie w obsza-
rze poetyki. W przeciwienstwie do pigcioksiggu Sezon burz oddziela bowiem
precyzyjnie partie opowiadania prowadzone z perspektywy Geralta z Rivii od
przyjmujacych inne punkty widzenia, te bowiem sygnowane sa jako interludia,
przerywajace wlasciwy tok narracji. Rygor ten, zastepujacy charakterystycz-
na dla wczesniejszych powiesci polifonig, sygnalizuje powrdt do opowiadan
skoncentrowanych na przygodach wiedzmina i opartych na pojedynczych
problemach — perspektywa globalna, odpowiadajaca warstwie narracji histo-
rycznej powiesci walterscottowskiej® w Sadze zredukowana zostaje do roli
komentarza, niekiedy dokumentalnego, bo przyjmujacego posta¢ wyimkow
korespondencji oraz fragmentéw pamigtnikow Jaskra. Dokumentacyjno$é ta
jest szczegodlnie wazna, stanowi bowiem istotne swiadectwo, ze wydarzenia
sktadajace si¢ na wlasciwa, sygnowana kolejnymi numerami rozdziatéw akcje

10" W rozmowie z dziennikarzem poswigconego grom wideo portalu gram.pl, zob.

http://www.gram.pl/news/2012/02/10/tylko-u-nas-andrzej-sapkowski-nie-uznaje-gier-z-
serii-wiedzmin-za-kanoniczna-kontynuacje-swoich-dziel.shtml [dostgp: 22.01.2014].

W A. Sapkowski, Pani jeziora, Warszawa 1999.

12 Arogancja Andrzeja Sapkowskiego wydaje si¢ zreszta nie tyle przywara charakteru,
ile elementem autostylizacji, ktory to ruch demaskuje M. Roszczynialska. Zob. M. Roszczy-
nialska, op.cit.

13" Wigcej na ten temat zob. T.Z. Majkowski, W cieniu Bialego Drzewa, Krakow 2013.
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Sezonu burz w ogole zaistniaty. Jednoczes$nie wyjatek, ktory narracja robi dla
powodowanego instynktem zabijania potwora o nazwie Idr, wydaje si¢ wpro-
wadza¢ charakterystyczna dla opowiadan, ale juz nie dla powiesci, tematyke
monstrualnos$ci, wskazujac na pierwsza i najwazniejsza wiedzminska klisze:
oto Geralt réwniez jest potworem stworzonym, by zabijaé, i podobnie jak Idr
powstal w wyniku eksperymentdéw czarodziejow.

Tak zarysowana perspektywa nawigzan zostaje pieczotowicie podtrzymana:
powies¢ wydaje si¢ skonstruowana z autocytatow. Centralny watek — poszuki-
wanie mieczy, ktore skradziono wiedzminowi w czasie jego pobytu w wigzieniu
— nie ma wprawdzie jednoznacznego odpowiednika, wydaje si¢ jednak catko-
wicie pretekstowy i petni rolg¢ ramowa, pozwalajac prowadzi¢ cztery przewod-
nie nici opowiadania. Pierwsza, polityczna, relacjonuje niepokoje dynastyczne
w krolestwie Kerack i odnosi si¢ do stale obecnej perspektywy politycznej,
ktéora w opowiadaniach Sapkowski kontrastowal chg¢tnie z zapozyczeniami
basniowymi, wytwarzajac migdzy nimi niemozliwe do zredukowania napig-
cie. Tu jednak tego rodzaju rozwiazanie si¢ nie pojawia, a sam watek wydaje
si¢ raczej korespondowac z popularnym cyklem Geoge’a R.R. Martina Piesn
lodu i ognia' oraz opartym na niej serialu — rzecz dobitnie podkresla rozwia-
zanie, to jest rzez gosci podczas krolewskich godéw oraz arbitralne wprowa-
dzenie powracajacego z wygnania prawowitego dziedzica tronu. W ten sposob
autor wskazuje swoje miejsce w porzadku prestizu wspolczesnego pisarstwa
fantasy, ktérego Martin jest najwigkszym gwiazdorem. Drugi watek, romansu
Geralta z czarodziejka o niejednoznacznych intencjach i watpliwej moralno-
$ci, przywodzi na mysl relacje wiedzmina z Renfri w opowiadaniu Mniejsze
zlo"®, powtorzone nastepnie jako zwiazek z Fringilla Vigo w powiesci Chrzest
ognia'®. Watek zmagania z niemoralnymi magami Rissbergu, prowadzacymi
zakazane 1 upiorne eksperymenty, to echo wielokrotnego obciazania magoéw
odpowiedzialno$cia za tworzenie monstroOw oraz instrumentalne postugiwanie
si¢ kategoriami postepu i wspolnego dobra, znéw najdobitniej wyeksponowa-
nego w Mniejszym ziu. W watku polowania na Lisic¢ powraca natomiast znany
z Granicy mozliwosci'’ problem monstrualnego zachowania ludzi, ktére zmu-
sza Geralta do obrony potomstwa potwora przed przedstawicielami cztowie-
czego rodu. Oprocz tych czytelnych nawigzan fabularnych powies¢ pelna jest
znanych skadinad motywow: oto ponownie powraca rubaszny, lecz przyzwoity
krasnolud, epizodyczna bohaterka — atrakcyjna, ale $§miertelnie niebezpieczna
najemniczka, scena, w ktorej wiedzmin odszczekuje si¢ przemadrzalym czaro-
dziejom, sadystyczny i zadny wladzy mag, a na poziomie stylistycznym mie-
szanina sienkiewiczowskiej stylizacji na staropolszczyzng, anachronizméw,
btyskotliwych dialogéw, dosadnych zartow i efektownych mott rozdziatow.
W ten sposdb powstaje mozaika utozona pieczotowicie z dostgpnych w obsza-

4 G.R.R. Martin, Gra o tron, przet. P. Kruk, Poznan 1996 i dalsze.

5 A. Sapkowski, Mniejsze zio [w:] Ostatnie zyczenie, Warszawa 1993.
16" Idem, Chrzest ognia, Warszawa 1996.

7" Idem, Granica mozliwosci [w:] Miecz przeznaczenia, Warszawa 1992.
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rze poetyki cyklu wiedzminskiego chwytow i tekst pozornie nieodroéznialny
od dotychczasowych elementéw Sagi.

Ta powierzchniowo zblizona do dotychczasowych fabuta rézni si¢ jednak
wyraznie na poziomie konstrukcji chronotopicznej'®. Pierwszym indeksem
czasu, poprzedzajacym wlasciwe wypadki rozgrywajace si¢ w obrgbie fabuty,
jest rama wyznaczona przez istniejace uprzednio opowiadania. Rzecz wpro-
wadza zatem wyrwe w dotychczas zespolonej perspektywie czasowej, roz-
dzielajaca zdarzenia, ktore dotychczas byty potaczone. Rozwarcie to inicjuja
dwa wydarzenia rozgrywajace si¢ jednocze$nie: rozmowa Geralta z zupanem
Smulka oraz konwersacja czarodziejki Koral z krolem Belohunem. Obydwie
dotycza analogicznej tematyki: dziatalno$¢ wiedzmina i magiczki sa wpraw-
dzie niezbgdne, ale niemile widziane i stanowig dla pazernego cztowieka wta-
dzy okazj¢ do nieuczciwego zarobku. W obydwu tez wypadkach przedstawi-
ciel wladzy jest kreatura, nad ktora interlokutor géruje moralnie, estetycznie
i intelektualnie. Te symetryczne sceny r6zni jeden tylko detal: Koral przejmuje
inicjatywe i kieruje rozmoweg na nowe tory, Geralt natomiast reaguje tylko na
propozycje zupana.

Dalsze sekwencje maja charakter chronotopicznych epizodéw: wiedzmin
trafia w pieczotowicie, niekiedy nazbyt drobiazgowo, opisane miejsce, nale-
zace do jednego z trzech porzadkéw: buduaru (willa Koral, dwér Belohuna,
Rawelin, Rissberg), gastronomicznego (Natura Rerum, karczmy przy goscin-
cach, kordegarda — miejsce ekscesow gastrycznych strazniczek, targ, krolew-
skie weselisko) oraz kolonialnego (osady drwali, chata wilkotaka, piwnice
pod Rissbergiem, statek ,,Prorok Lebioda”), bedacego wynikiem ludzkiej in-
gerencji w $§wiat przyrody. W pierwszym porzadku odstonigte zostaja zwycza-
je erotyczne ludzi wladzy oraz ich sktonno$¢ do sadystycznego okrucienstwa.
W drugim wiedZmin zostaje zaatakowany, werbalnie lub fizycznie, zanim do-
zna kulinarnego spetnienia: ten zaskakujacy watek wydaje si¢ kontrastowac
z tatwoscia zaspokajania apetytu seksualnego, zwlaszcza kiedy Koral unie-
mozliwia Geraltowi spozycie turbota w sosie z matwy, a nastgpnie bez opo-
réw mu si¢ oddaje. Trzeci to miejsce realizacji wiedzminskiego postannictwa,
obrony ludzi przed potworami — z czym w Sezonie burz Geralt radzi sobie wy-
jatkowo stabo, a jego nieudolnos¢ czgsto powoduje ofiary. Procz tego wpro-
wadzone zostaje kilka miejsc o dos¢ odleglej przynaleznosci do jednej z po-
wyzszych serii: sala sadowa, miejsce rozmowy z ksigciem Egmundem oraz
prywatne apartamenty czarodzieja o pseudonimie Pinety. Stuza one inicjacji
glownych watkow i odlegle koresponduja z gtdéwnymi porzadkami: pierwsze
1 trzecie dotyka tematyki buduarowej (Jaskiej uwodzi obronczynig Geralta,
a Pinety dekoruje pokdj obrazami o tresci erotycznej), drugie natomiast jest
gospoda, cho¢ usunigto z niej jedzenie. Istotniejszy wytom w takim porzadku,
przecinajacym sig z trzema liniami fabuty (w kazdej z nich pojawiaja si¢ prze-

8 Terminu tego uzywam dos¢ rygorystyczne za Michaitem Bachtinem. Zob. M. Bach-

tin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci [w:] Problemy literatury i estetyki, przet.
W. Grajewski, Warszawa 1982.
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strzenie nalezace do wszystkich trzech serii), stanowi zautek bednarzy, w kto-
rym Geralt walczy z grupa opryszkoéw. Cho¢ epizod ten wydaje sig nieistotny,
zastuguje na szczegdlng uwage — wrocg do niego pdznie;j.

W obrebie kazdego z tych punktow wydarzenia uporzadkowane sa linear-
nie i przedstawiane wedlug rygorystycznego nastgpstwa czasowego. Kazdy
epizod jest natomiast wyraznie oddzielony od pozostatych i znajduje rozwiaza-
nie w obrebie tej samej sceny. Oczywiscie, nie usuwa to linearno$ci gtdownych
watkow, z ktorych kazdy ztozony jest z wielu tak skonstruowanych epizoddw.
W obrebie opowiesci nie dochodzi jednak do zawieszenia narracji i powro-
tu do niej po wprowadzeniu dygresji. Kazda scen¢ rozdziela mniejszy lub
wigkszy dystans czasowy, podczas ktorego Geralta nie spotyka nic istotnego.
W ten sposob skonstruowany zostaje, wydawatoby si¢ — istotny, watek pobytu
wiedzmina w lochu: otwiera go sekwencja w austerii, gdzie bohater zostaje
aresztowany (porzadek gastronomiczny), po nim nastgpuje bardzo zdawkowy
opis procesu (przylegajacy do porzadku buduaru) i sekwencja w kordegardzie
(ironicznie odwrocony porzadek gastronomiczny i porzadek buduaru — Geralt
walczy tu z grupa nieatrakcyjnych, puszczajacych donosne wiatry kobiet, opi-
sanych z pomoca porownan wedliniarskich'). Kazdy epizod, nie tylko w rela-
cjonowanej sekwencji, ma zblizong strukturg: rozpoczyna go umiejscowienie
W czasoprzestrzeni, zawierajace jednoczes$nie opis miejsca i sygnaty pozwala-
jace odnies¢ czas akcji do czasu epizodu uprzedniego. Nastgpnie wprowadzeni
zostaja bohaterowie, z ktorymi Geralt konfrontuje si¢ werbalnie. Po krotkiej
sprzeczce dochodzi do konfliktu, ktory wiedzmin rozwiazuje z pomoca dialo-
gu lub sitqg — a w finale, po usunigciu problemu, nastgpuje zaskakujacy zwrot
akcji, zapowiadajacy miejsce i czas rozegrania epizodu kolejnego. Reguta ta
nie jest wprawdzie bezwzgledna, ale tak skonstruowane sceny zdecydowanie
w powiesci dominuja.

Epizodyczne przygody Geralta rozdzielaja interludia, w ktérych wiedzmin
nie pojawia si¢ osobiscie, cho¢ zwykle si¢ o nim wspomina. Cztery z nich maja
formg listow i raportéw, pozwalajacych nie tylko przyja¢ inna niz Geraltowa,
perspektywe, ale odstaniajacych kulisy intryg, w ktorych wiedZzmin staje si¢
pionkiem w rozgrywce wazniejszych oden sil, przede wszystkim Rady Cza-
rodziejow. Cztery dalsze opisuja zdarzenia nastepujace jednoczesénie z losami
wiedzmina i stanowiace preludia kolejnych watkow oraz, w jednym wypadku,
epilog zamknigtej juz historii. Bohaterka dwdch ostatnich jest Nimue, znana
z pigcioksiggu czarodziejka zyjaca kilkaset lat po czasie akcji Sagi i zajmujaca
si¢ badaniem losow Geralta i Yennefer. Sezon burz prezentuje ja u progu ka-
riery, w drodze do szkoty czarodziejek.

Epizodyczna budowa, brak czasoprzestrzennej spdjnosci i obecnos¢ rela-
cjonowanych w interludiach sit zewngtrznych, niejawnie poshugujacych sig¢
wiedzminem, przesadzaja o charakterze jego udzialu w fabule. Geralt jest

¥ ,Spod rozpigtej kamizeli i rozchelstanej koszuli wygladaty migsnie brzucha,

przywodzace na mysl wielki zesznurowany baleron”. A. Sapkowski, Sezon burz, Warszawa
2013, s. 22.
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w Sezonie burz postacia niemal catkowicie bierna, ktora ogranicza si¢ do re-
agowania na przygodne zmiany losu. Jedyny moment, w ktérym przejmuje
inicjatywg, to scena potyczki z rzezimieszkami w zautku bednarzy, ktory nie
mieéci si¢ w zadnym z trzech porzadkow chronotopicznych. Poza tym epizo-
dem, wiedzmin jest nieustannie manipulowany, oszukiwany, okradany i zmu-
szany do nieplanowanych podrézy. Jego podporzadkowanie podkresla dobor
tematyczny serii czasoprzestrzennych, ktére wprowadzaja nieodmiennie prob-
lematyke Zzadzy erotycznej, pragnien zotadka oraz reakcji na ataki potworow.
W ten sposob Geralt staje si¢ po trosze niewolnikiem zwierzecych instynk-
tow (kopulacji, jedzenia, przetrwania), po trosze ofiara spiskow i ztosliwosci
losu. Taka problematyzacja bohatera stoi w jaskrawej sprzecznosci z tematyka
opowiadan, ktére — cho¢ nie stronily przeciez od opisow uciech stotu i al-
kowy — prezentowaty wiedzmina jako jednostke aktywna, samodzielng oraz
powotang do podejmowania decyzji o charakterze etycznym. Geralt, bohater
opowiadan, byl dystrybutorem monstrualnosci, podejmujac niejednokrotnie
bolesne rozstrzygnigcia w kwestii tego, ktora ze stron konfliktu jest potwo-
rem i powinna zosta¢ wyeliminowana. W pigcioksiggu natomiast wiedzmin
usitowal uzgodni¢ swoja strong publiczna, stawnego pogromcy monstrow
i niestawnego Rzeznika z Blaviken, ze strong prywatna, przybranego ojca na-
stolatki. W Sezonie burz, sprowadzony do roli igraszki moznych, bohater nie
staje wobec zadnych dylematow.

Perspektywa chronotopiczna ujawnia jeszcze jedna zaskakujaca wiasci-
wos¢ Sezonu burz. Podobnie jak epizody, wszystkie watki koncza si¢ defini-
tywnymi konkluzjami, ale tylko jedna z nich jest rezultatem dziatania Geralta
— wiedzmin zabija psychopatycznego czarodzieja Sorela Degerlunda i jego
monstrualnych asystentéw, zamykajac watek niemoralnych eksperymentow
czarownikow. Warto przy tym zwroci¢ uwage, ze nie dziata z wlasnej inicja-
tywy, lecz podjudzony przez Pinetego, ani samodzielnie, prowadzi go bowiem
wilkotak Dussart. Watek ma tez ironiczna kode w epilogu, gdy zjawiajacy si¢
nie wiedzie¢ skad Geralt (Iub kto$ tudzaco do niego podobny) zabija w od-
legtej przysztosci potwora stworzonego w Rissberu w przytomnos$ci Nimue.

Pozostate watki zostaja zamknigte nie na skutek dzialania bohaterow, lecz
pozostajacych poza ludzka kontrola, arbitralnych sit natury. Poszukiwanie Li-
sicy prowadzi na przeklgte bagna, gdzie bohaterowie padaja ofiara licznych
iluzji — jest to zatem miejsce akcji, ktore po prostu nie istnieje. Przewrot pata-
cowy oraz romans z Koral konczy straszliwa burza, ktora fizycznie likwiduje
najwazniejsze miejsce akcji powiesci, miasto i krolestwo Kerack. To nawia-
zanie do losoéw zatopionych miast, ukaranych za grzechy mieszkancow — naj-
czytelniejsze odwotanie do tradycji basniowej w catej powiesci — unicestwia
mozliwo$¢ emancypacji Geralta, ktory nie musi, a wrecz nie moze, rozwiazac
swoich emocjonalnych problemow, wywiktac si¢ z politycznej intrygi, ani na-
wet ukara¢ osoby odpowiedzialnej za kradziez mieczy, ta bowiem ginie w po-
topie — i to heroiczna $miercia, spieszac na ratunek porwanym przez rozszala-
ty zywiot ludziom. W ten spos6b wody obmywaja wiedzmina z jakichkolwiek
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konsekwencji wydarzen w Kerack, a krdlestwo, nieobecne dotychczas w po-
rzadku politycznym $§wiata Sagi, zostaje anulowane. Opuszczajac spustoszo-
ne panstwo, wiedzmin nie odzyskuje jednak sprawczo$ci: nie udaje mu si¢
zdoby¢ mieczy, ktore zostaja mu po prostu zwrdcone i nie wie, jaki kierunek
obra¢ — az do przypadkowego spotkania z konkurentem, ten bowiem podpo-
wiada mu podréz do Wyzimy, gdzie rozegra si¢ akcja opowiadania Wiedzmin.

Wydaje sig, ze to dziwaczne rozstrzygnigcie ma dwojaki cel. Po pierwsze,
wprowadza klamrg¢ dla chronologii cyklu, nie wewngtrznej jednak, zwiazanej
z porzadkiem fabuly, ale wydawniczej. Ostatnia powie$¢ o wiedzminie spotyka
si¢ z pierwszym opowiadaniem, a Geralt — ktory zjawia si¢ jako zdeterminowa-
ny, aktywny 1 pozbawiony skruputéw monstrobojca i w toku fabuly pigcioksiggu
przeobraza w hamletyzujacego i pozbawionego woli dziatania romantyka, kto-
ry odrzuca wiedZminski medalion — poddany zostaje zespotowi zewngtrznych
przymusow, ktdre na powro6t obroca go w protagonistg opowiadania Wiedzmin.
W perspektywie lektury fanowskiej, zwiazanej z chronologia wewngetrzna, na
pierwszy plan wysuwa si¢ natomiast zachowawczy stosunek do spdjnosci do-
tychczasowego kanonu. Ani wiedzmin nie podlega w Sezonie burz psychicznym
przemianom, ani nie pojawiaja si¢ watki i motywy zdolne zagrozi¢ ustalonym
przed czternastu laty faktom. Biografia zadnego z bohateréw drugoplanowych
Sagi nie zostaje uzupekiona, a zaburzona przez wprowadzenie nowego gracza
rzeczywisto$¢ polityczna wraca do normy po jego anulowaniu. Nawet skandal
w Rissbergu, jedynym miejscu akcji, ktore trwa nienaruszone po zamknigciu
akcji Sezonu burz, zostaje brutalnie wyciszony, wigc zadne jego echa nie moga
zmaci¢ interpretacji wypadkow znanych z pigcioksiggu.

Ten ukton w strong fandéw ma dodatkowy efekt: Sezon burz jest powiescia
przyjmujaca bardzo rygorystycznie model romansu proby w postaci rekon-
struowanej przez Bachtina®. Podobnie jak teksty tego gatunku, powies¢ skta-
da si¢ z oddzielnych epizodow, ktorych akcja toczy si¢ w rozmaitych miej-
scach, a wiedzmin jest igraszka w rekach potezniejszych od niego sit i musi
zademonstrowac stalo§¢ swojego charakteru. Analogiczne jest tez czasowe
zblizenie momentu zawiazania i rozwiazania akcji, ktora zdaniem rosyjskiego
uczonego przemieszcza si¢ z obszaru czasu prywatnego w czas przygodowy.
Jego wiasciwoscia jest za$ nie tylko dominacja przypadku nad dziataniem bo-
haterow, ale 1 swoisty brak konsekwencji. Wydarzenia sktadajace si¢ na fabute
romansu prob nie pozostawiaja na bohaterach zadnego pigtna, a ich sytuacja
wyjéciowa jest analogiczna do tej, w ktorej znajdowali si¢ w momencie roz-
poczecia akcji, oprocz przeszkod dla ewentualnego matzenstwa. W zwiazku
z tym przygodowy romans proby jest przeciwienstwem powiesci rozwojowej,
w ktorej celem kolejnych epizodow jest wywotanie zmiany charakteru u cen-
tralnej postaci (dla Bachtina modelem takiego przeobrazajacego si¢ bohatera
jest Lucjusz, protagonista Ztotego osta Apulejusza).

Zabieg zastosowany w Sezonie burz jest bardzo podobny: epizod rozmowy
z zupanem Smulka otwiera czasoprzestrzen, w ktorej rozegraja si¢ wypadki

20 M. Bachtin, op.cit.
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pozbawione konsekwencji dla rozwoju emocjonalnego, spolecznego czy ma-
terialnego Geralta. Rozwiazanie akcji, jakkolwiek widowiskowe, pozostawia
go natomiast w punkcie wyjécia — pomigdzy opowiadaniem Ostatnie Zyczenie
1 Wiedzmin. Przeksztalceniu ulega natomiast stawka fabuly, w romansie grec-
kim zwiazana z wystawieniem na probg¢ wzajemnej mitoSci protagonistow.
Tu bowiem, cho¢ w perspektywie majaczy milos¢ Geralta i Yennefer, celem
prob nie jest ukazanie jej nienaruszalno$ci. Zamiast tego sprawdzona zostaje
integralno$¢ kanonu i fabularna skuteczno$¢ konstrukcji postaci wiedZmina,
bohater sprawdza bowiem najwazniejsze cechy swojego danego uprzednio
charakteru. W tym wlasnie punkcie powie$¢ ponosi najwigksze fiasko, Geralt
wywodzi si¢ bowiem z radykalnie r6znej od romansu prob tradycji powiesci
rozwojowej*! i jego osobowos$¢ ksztaltowala si¢ i zmieniata wraz z fabula kolej-
nych czesci Sagi. Zmiana modelu fabularnego, i to na najglebszym poziomie,
powoduje przeksztatcenie w obrebie ideologii powiesci, ktore odsuwa wszyst-
kie dotychczasowe ustalenia interpretacyjne i zamiast nich proponuje pean na
cze$¢ sity konwencji, ktorej podwazanie wydawato si¢ dotychczas jednym z ar-
tystycznych celow Sapkowskiego?. W ten sposob Sezon burz subtelnie podwa-
za uprzednie narracje o wiedzminie Geralcie na najglebszym i najbardziej sub-
telnym poziomie — ruch, ktéry mozna uzna¢ zaréwno za rodzaj artystycznego
samobdjstwa autora, jak i gr¢ precyzyjnie obliczona na ponowne podwazenie
dotychczasowych odczytan cyklu, zgodnie z charakterystyczna dla pigcioksig-
gu strategia bezustannego kwestionowania wiasnej wiarygodnosci.

W perspektywie lektury fanowskiej, dazacej do uzupetnienia kanonu — a to
z niej zdaje sprawg wigkszo$¢ dostgpnych w Internecie recenzji, Sezon burz
jest powiescia nieudana. Nie przynosi przeciez ani jednego nowego rozstrzyg-
nigcia, encyklopedi¢ §wiata poszerza wylacznie na czas trwania akcji. Nawet
wprowadzajac kolejne potwory, powies¢ od razu demaskuje ich sztucznosé
1 incydentalno$¢. Rzecz okazuje si¢ tez opierac lekturze nastawionej na przy-
jemnosci popularne, skoro protagonista jest osoba pozbawiona sprawczosci,
ktérej wszystko sig po prostu przytrafia. Sprawnos$¢ jezykowa podkresla nato-
miast feeri¢ autocytatéw i formularno$¢ uktadu fabularnego. Te wiasciwosci
otwieraja droge dla tatwej krytyki i odrzucenia powiesci. Wydaje si¢ jednak,
ze za pomoca zmiany modelu fabularnego Sezon burz staje si¢ metakomenta-
rzem do praktyki konstruowania niekonczacych si¢ cyklow fantasy. W mysl
stow rzekomego Geralta, pojawiajacego si¢ w rozgrywajacym si¢ sto lat po
wlasciwej akcji powiesci epilogu — ,,wszystko jest iluzja”?. Ta wla$nie mak-
syma, ujawniona, gdy wbrew wyrazonym w mottcie powiesci radom Jaskra
spojrzy sie w metaforyczng otchtan, zdaje si¢ patronowac autorskiemu zamie-
rzeniu. Sapkowski napisat powies$¢ tak doskonale pozbawiona konsekwencji
dla $wiata, jego bohateréw i perspektyw interpretacyjnych, ze zda sig, jakby
w ogole jej nie byto.

2 Zob. M. Bachtin, op.cit. oraz M. Bachin, Sfowo w powiesci [w:] Problemy literatury...
22 Rzecz rekapituluje Magdalena Roszczynialska. Zob. M. Roszczynialska, op.cit.
2 A. Sapkowski, Sezon burz, s. 403.
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