MAREK SFUGIER

W POSZUKIWANIU DUCHOWOSCI
DALEKIEGO WSCHODU — SYNKRETYCZNA WIZJA FILMU
ONLY GOD FORGIVES NA TLE TWORCZOSCI
NICOLASA WINDINGA REFNA

I jeseli twa prawa refea stanie ci sie powoden upadkn, odetnij ja i odriué od siebie.
Bo lepiej dla ciebie, jezeli stracisg jeden ze swyeh czlonkdn,

ni% eby cate ciato twoje miato pdjsé do piekta.

Kazanie na gorze, Mt 5,30

Wstep

Lata 90. minionego wicku obfitowaly w liczne debiuty filmowe rezyseréw mltodego
pokolenia. Sposréd nich wszystkich do niewatpliwie udanych nalezy zaliczy¢ film
Pusher” Nicolasa Windinga Refna. Urodzony w 1970 r. w Danii rezyser wpisuje si¢
w grono tworcow, ktoérzy mimo braku wyksztalcenia w sztuce kinematograficzne;
odniesli ogromny sukces na arenie mi¢dzynarodowej. Wyrzucony z nowojorskiej
Amerykanskiej Akademii Sztuk Dramatycznych, zrezygnowal z prestizowej Dun-
skiej Szkoty Filmowej, aby oddac¢ sie catkowicie realizacji wspomnianego juz pelno-
metrazowego debiutu. Podobnie jak Quentin Tarantino czy Kevin Smith pozostat
przy tym samoukiem, dzialajacym raczej intuicyjnie niz z wyuczonym schematy-
zmem. Wazniejsze od rzemiosta okazaly si¢ pasja oraz potrzeba tworczej ekspre-
sji — zaszczepione u mtodego Nicolasa poprzez seanse kinowe, a takze utrwalone
w domowym zaciszu dzigki telewizorowi oraz kasetom wideo. Ponadto dla osoby
cierpigcej na dysleksjg i §lepote barw kinematografia stanowita w okresie dojrzewa-
nia swego rodzaju audiowizualny filtr, dzigki ktoremu Refn doswiadczal otaczajacej
go rzeczywistosci. Szczegolng fascynacje znalazt zas w amerykaniskim kinie gatun-
kowym, tak znienawidzonym przez matke i ojczyma.

' Cyt. za: Pismo Swigte Nowego Testamentn, thum. z j. greckiego S. Kowalski, Warszawa 1988, s. 23.

> Pusher (pol. Diler), scen. N. Winding Refn i . Dahl, rez. N. Winding Refn, Dania 1996, 105 min.
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Poczatkowe sukcesy filméw Pusher oraz Bleeder', w ktorym rezyser wraca z no-
stalgia do swojej mlodzieficzej fascynacji filmem i kasetami video, doprowadzity
Refna do realizacji pierwszego anglojezycznego projektu — thrillera pt. Fear X*. In-
spirowany gléwnie tworczoscia Davida Lyncha film wszed! na ekrany kin w 2003 r.
i nie znalazt uznania u komercyjnego odbiorcy, a rezyser — finansujacy obraz w du-
zej mierze z wlasnej kieszeni — popadl w bankructwo. Pierwsza dotkliwa porazka
w branzy filmowej skierowala go wszakze z powrotem do sprawdzonych metod —
konwencji realizmu dokumentalnego. W rezultacie w 2004 1 2005 1. powstaly kolej-
no druga — Pusher 2: With Blood on My Hands> oraz trzecia — Pusher 3: I'm the Angel of
Deat) cz¢$¢ Dilera. Nastgpnymi w kolejnosci byly: pseudo-biograficzny film zatytu-
towany Bronson” z 2008 t., enigmatyczny obraz kostiumowy Valhalla Rising® z 2009 t.
oraz opowie$¢ o bezimiennym kierowcy w klimacie neo-noir — Drive’ z 2011 r. Ten
ostatni pozostaje jak dotad najwickszym sukcesem Nicolasa Windinga Refna, za-
réwno pod wzgledem komercyjnym, jak i prestizowym — Ztota Palma na festiwalu
w Cannes dla najlepszego rezysera za rok 2011.

Spogladajac na twoérczo$¢ Nicolasa Windinga Refna w latach 1996-2011 z szer-
szej perspektywy, mozna doj$¢ do wniosku, ze tworzyt on zdecydowanie kino me-
skie. GIéwnymi bohaterami jego obrazéw sa wylacznie mezezyzni, kreowani — co
trzeba podkresli¢ — przez znakomitych aktoréw, jak miedzy innymi Kim Bodnia,
Mads Mikkelsen, Zlatko Buric, Tom Hardy czy Ryan Gosling, Cechuje ich zazwy-
czaj silna osobowos¢ — sa samotnikami pragnacymi zawladnaé otaczajaca ich rze-
czywistos¢, ale czgsto rowniez postaciami poszukujacymi swojej tozsamosci, miej-
sca 1 sensu bycia w $wiecie. Do przewodnich tematow filméw Refna nalezy zas
zaliczy¢ egzystencjalizm i dualizm duszy ludzkiej. Rozdarcie wewnetrznie bohatera
migdzy dobrem a zlem symbolizowane jest zazwyczaj za pomoca przeciwstawnych
obrazéw, koloréw, scenerii, pér dnia, ale réwniez muzyki. Pod wzgledem doboru tej
ostatniej 1 dopasowania jej do sfery wizualnej swoich filméw wykazuje Refn nad-
zwyczajne wyczucie — od werbli zespotu The Bleeder Group rozpoczynajacych Dilera,
po $ciezke dzwigkowa Drive skomponowang przez Cliffa Martineza.

3 Bleeder, scen. i rez. N. Winding Refn, Dania 1999, 94 min.

* Fear X, scen. N. Winding Refn i H. Selby Jr., rez. N. Winding Refn, Dania—Kanada—UK—
Brazylia 2003, 88 min.

5 Pusher 2: With Blood on My Hands (pol. Pusher 2 — Krew na refach), scen. i rez. N. Winding Refn,
Dania—UK 2004, 96 min.

S Pusher 3: I'm the Angel of Death (pol. Pusher 3 — Jestem aniotem smierci), scen. i rez. N. Winding
Refn, Dania 2005, 104 min.

Bronson, scen. N. Winding Refn, B. Norman Brock, rez. N. Winding Refn, UK 2008, 92 min.

& Valballa Rising (pol. Valhalla: Mroczny wojownik), scen. N. Winding Refn, M. Read i R. Jacob-
sen, rez. N. Winding Refn, Dania—UK 2009, 93 min.

’ Drive, scen. na podstawie powiesci J. Sallisa H. Amini, rez. N. Winding Refn, USA 2011,
101 min.
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Mimo powyzszego filmy Refna pozostaja glownie kinem gatunkowym o mini-
malistycznej — dazacej do realizmu — formie. Jest ono surowe, bezkompromisowe,
ale zarazem czyste, to znaczy nieskazone przez ideologie czy zaangazowanie poli-
tyczne. Swoistym fetyszem rezysera pozostaje za$ przemoc, pojawiajaca sic w kaz-
dym z obrazéw w mniej lub bardziej graficznej formie. Jak sam zreszta twierdzi
w jednym z wywiadow: ,,Wierzg, ze sztuka jest aktem przemocy. (...) Sztuka ma za
zadanie ci¢ przeniknaé — spenetrowac. Przemoc nie musi by¢ jednak aktem fizycz-
nym. Moze by¢ emocjonalna. Nie musi by¢ takze destruktywna. Moze by¢ gwaltow-
na emocja, jednak niekoniecznie o ztym odczuciu".

Wszystkie charakterystyczne dla twérczosci Refna cechy odnajduja skadinad od-
zwierciedlenie w jego najnowszym obrazie zatytutowanym Only God Forgives', ktory
dzigki klarownej wizji rezysera oddala si¢ od kina gatunkowego, stajac si¢ poniekad
krokiem w strone¢ filmu autorskiego. Niniejszy artykul jest za$ z jednej strony pro-
ba jego analizy pod wzgledem dalekowschodniej duchowosci, inspirujacej Nicolasa
Windinga Refna w procesie tworczym, z drugiej zas ukazaniem filmu Ty/ko Bdg wyba-
cza jako fenomenalnego przykladu synkretyzmu kultur Zachodu i Wschodu. Mam
nadzieje, ze tekst ten stanie si¢ przedmiotem do dalszej dyskusji.

Konfucjaniski dylemat rodzinnej wiernosci
oraz obowiazku postuszenstwa — Only God Forgives jako opowies¢
o milosiernym synu i pelnej zadzy zemsty matce

Fabuta Only God Forgives przenosi nas do stolicy Tajlandii — Bangkoku, gdzie pod
przykrywka szkoly mmai thai Julian (Ryan Gosling) i jego brat Billy (Tom Burke)
rozprowadzaja narkotyki. Sytuacja komplikuje si¢, gdy pewnej nocy Billy gwalci
i morduje nastoletnia prostytutke, a niedlugo po zbrodni sam ginie z r¢ki jej ojca,
wymierzajacego w ten sposéb sprawiedliwosé. Warto wspomnied, ze dzieje si¢ to
za przyzwoleniem emerytowanego funkcjonariusza policji — porucznika Changa
(Vithaya Pansringarm). Swoiscie pojety akt sprawiedliwosci daje poczatek spirali
przemocy, ktérej gléwnym motorem staje si¢ przybyla do Bangkoku matka braci
— Crystal (Kristin Scott Thomas), bezwzgledna kobieta, szefowa gangu przemyca-
jacego narkotyki do Tajlandii. Nie obchodzg ja okolicznosci, jakie doprowadzity do
$mierci Billy’ego, ani fakt, ze bez powodu — a najwyrazniej z czystych pobudek sady-
stycznych — zgwalcil i zamordowal dziewczyng. Pragnie wylacznie krwawej zemsty.

19" Nicolas Winding Refin, Director of Drive: Interview on The Sound of Young America, wywiad prze-
prowadzony przez J. Smitha, 9.12.2011, http://www.maximumfun.org/sound-young-america/
nicolas-winding-refn-director-drive-interview-sound-young-america#transcript [4.07.2013].

""" Only God Forgives (pol. Tylko Bdg wybacza), scen. i rez. N. Winding Refn, Francja—Tajlandia—
USA-Szwecja 2013, 90 min.
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,,Jestem przekonana, ze Billy mial swoje powody”!? — stwierdza lakonicznie, doma-

gajac si¢ od Juliana, aby ten dokonal odwetu. Sam Julian nie jest przekonany co do
stusznosci zemsty, ale nie chce zawie$¢ oczekiwan matki. Dreczony przez mroczne
wizje oraz rozterki moralne rozpoczyna poscig za porucznikiem Changiem.

Przewodni watek filmu — zemsta — zbudowany jest wokoét trudnej relacji mat-
ki z synem. Podobnie jak w przypadku filmu Pusher 2, w ktérym gléwny bohater
Tonny (Mads Mikkelsen), pragnac akceptacji i szacunku ojca, gotowy jest zrobié
dla niego wszystko, takze Julian, szukajac matczynej mitosci, popychany jest przez
nig do zbrodni. Jej rodzicielska mito$¢ skupiona jest za$ najwyrazniej wylacznie
wokol pierworodnego syna — Billy’ego. To on spetlnial jej oczekiwania, wykony-
wal bezkrytycznie jej wole, nie kwestionowal jej zdania. Mozna nawet zaryzykowac
stwierdzenie, ze w nim Crystal widziala swoje podobiefistwo czy wrecz godnego
nastepce w przestepczej dzialalnosci. Nawet po jego stracie matka nie potrafi zna-
lez¢ dla Juliana akceptacji, stawiajac mu starszego brata za wzér do nasladowania.
Dla Crystal — bez wzgledu na okoliczno$ci — Julian zawsze pozostanie tym drugim.

Julian jest jednak inny do Billy’ego i zdaje si¢ nie pasowaé do przestepczego
$wiata Bangkoku. Nie znajduje usprawiedliwienia dla czynu swojego brata, a po wy-
stuchaniu ojca zamordowanej prostytutki oszczedza go i pozwala mu odejsé. Czyn
taski, ktory wprawia Crystal we wscieklosé, pozwala widzowi jednoczesnie zoba-
czy¢ jej prawdziwe oblicze — osoby autorytarnej, okrutnej, pozbawionej skruputow
i dazacej do celu z chorobliwg bezwzgledno$cia. Budzi w Julianie zarazem emocje
poddajace w watpliwos¢ zaréwno stuszno$c¢ dziatan matki, jak 1 wlasna przestepcza
egzystencj¢. Jednakze Julian pozostaje nadal bierny wobec Crystal. Ta dziwna wigz
uleglego syna i dominujacej matki — z jednej strony mitosé, z drugiej zas chtod na-
stawiony na czysta kalkulacj¢ zyskéw 1 strat — lezy, jak mozna przypuszczaé, u pod-
staw probleméw emocjonalnych Juliana. Samodestrukcja uzewngtrznia si¢ poprzez
bezpodstawna agresj¢ (pobicie klienta baru karaoke), ale uwidacznia si¢ rowniez
w strachu bohatera przed nieunikniong kara za przestepstwa (wizja ciemnych drzwi
kryjacych Changa), czy tez w braku pewnosci siebie oraz domniemanej konieczno-
$ci udowodnienia swojej meskosci (dazenie do z goéry skazanego na klgske pojedyn-
ku z Changiem). Najistotniejszym kompleksem Juliana pozostaje jednak jego sto-
sunek emocjonalny do kobiet. Charakteryzuje go impotencja, a zarazem pragnienie
ze strony kobiety ciepla 1 milosci. Istotne w tym przypadku sa dwie sceny. Pierwsza,
gdy Julian siedzi zwigzany na fotelu przed Mai (Yayaying Rhatha Phongam), nie
mogac spetnic jej oczekiwan. Druga, kiedy w marzeniach penetruje zacisnieta pie-
$ciq koralikowsq zastone, za ktora $piewa Mai. Kobieta sprawia wszakze, ze przez jej
dotyk pigs¢ bohatera otwiera si¢ fagodnie.

Przyczyny tych probleméw Juliana nalezy znow szuka¢ u matki bohatera. Najle-
piej widac to w scenie wspolnej kolacji Crystal, Juliana i Mai, gdy matka pictnuje go

2 Ibidens, 29 min.

90 GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2013/4

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacia przeznaczona jedynie dia klientow indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania w serwisach bibliotecznych




przed wybranka jako zlego czlowieka, zajmujacego si¢ sprzedaza narkotykow oraz
zyjacego w cieniu starszego brata zazdrosnika. ,,Billy byl wszystkim, czym Julian
chciatby by¢”". Podwaza réwniez perfidnie jego mesko$¢ oraz ubliza Mai, posadza-
jac ja o prostytucje. Ten rodzaj psychicznej kastracji narzuca widzowi automatycznie
pytanie: jak matka moze zrobi¢ co$ takiego wlasnemu synowi? Co wigcej, zadziwia-
jaca okazuje si¢ w tym wypadku bierna postawa Juliana, ktéry podczas calego mo-
nologu matki nie odzywa si¢ ani stowem — nawet jedzenie dla catej tréjki zamawia
Crystal. Ponizony wybucha dopiero po kolacji, wyladowujac swoje frustracje na
Mai, aby ta oddata mu wczesniej podarowana sukienke. Julian nie jest w stanie ob-
darzy¢ innej kobiety uczuciem, obroni¢ jej czy tez otoczy¢ opieka, gdyz nie otrzymal
od matki podstawowych wzorcéw z tym zwigzanych.

Crystal z kolei potrafi znakomicie wykorzysta¢ stabo$¢ Juliana i manipulowac
jego emocjami, gléwnie pragnieniem matczynej mitosci. Traktuje go z wyrachowa-
niem, przedmiotowo i instrumentalnie. Podsycajac iluzj¢ rodzicielskiego uczucia,
sprawuje nad nim pelng kontrole. Wida¢ to najdobitniej w jednej z koficowych scen
filmu, gdy prosi go o ostatnia przysluge — zabicie Changa, obiecujac mu, ze wyjada
z Bangkoku i beda zyli razem z dala od $wiata przestepczego, jak na rodzing przysta-
fo. Julian przyjmuje propozycje, jednak podczas proby zabdjstwa wychodzi na jaw,
ze Crystal pragnie $§mierci calej rodziny Changa. Bohater nie jest jednak w stanie
zabi¢ jego maloletniej corki i w ostatecznosci oszczedza ja. Oszukany po raz kolejny
przez matke postanawia ostatecznie zerwac wigzi z Crystal. Przystowiowe odcie-
cie pgpowiny nastepuje jednak dopiero wtedy, kiedy znajduje ja martwa w hotelu.
Ostatni gest — rozcigcie brzucha matki 1 wlozenie do niego reki — moze zas symbo-
lizowa¢ desperacka che¢é powrotu do matczynego fona.

Woatek trudnej relacji Juliana z Crystal w polaczeniu z osadzeniem go we wspot-
czesnych realiach Azji zdaje si¢ pewnego rodzaju dialogiem z konfucjanizmem, za-
kladajacym harmonijna egzystencje rodzicow i dzieci w ramach wspélnoty rodzin-
nej. W oczach Konfucjusza (551-479 1. p.n.e.) ,,By¢ zyczliwym oznacza obdarzaé
ludzi mito$cia. Najwicksza zyczliwoscia jest mitosé wobec wlasnych rodzicow”'.
Nalezy jednak pamigtaé, ze konfucjanizm mowi réwniez o zasadzie bezwzgledne-
go postuszenstwa dzieci wobec rodzicoéw, nawet jesli postepuja oni nicodpowied-
nio. W ksigzce Konugjanizm — Wprowadzenie Xinzhong Yao czytamy: ,,Wierzy sig,
ze przyczyna wszelkich konfliktéw miedzy rodzicami jest nicodpowiednia postawa
i zachowanie tych ostatnich, a jesli dochodzi do zatargdw, to obowigzkiem dzieci
jest dazenie do zgody przez skladanie przeprosin i samokrytyki. (...) W Chinach
u schytku epoki cesarskiej dochodzito do tak absurdalnych skrajnosci, ze znaczenie
i warto$§¢ zycia syna widziano wylacznie w jego absolutnym posluszenstwie wobec

3 Ibidem, 45 min.
" Cyt. za: Wise Men Talking Series: Confircins Says, Beijing 20006, s. 128—129.
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ojca: nawet gdyby ojciec rozkazal synowi poswigcic zycie, ten powinien by¢ gotowy
na $mier¢, w przeciwnym bowiem razie nie zostalby uznany za synowskiego”".

Zestawiajac owe zalozenia z postacia Juliana, rzucamy $wiatlo na wlasciwy dyle-
mat moralny bohatera, zmuszonego do wyboru miedzy miloscia 1 postuszenstwem
wobec rodzicéw a ogdlnie pojetymi wartosciami i dobrem. Julian zdaje sobie spra-
we z faktu, ze jego matka czyni zlo — krzywdzi jego oraz innych. Nie potrafi si¢ jej
jednak przeciwstawié, gdyz zaklada, Zze jako syn winien darzy¢ ja bezgranicznym
szacunkiem. Gdy po feralnej kolacji Mai pyta Juliana: ,,Dlaczego pozwalasz si¢ jej
tak traktowac?”, on odpowiada wlasnie: ,,Bo jest moja matka”'. Stowa te wyraza-
ja charakter kontroli, jaka sprawuje Crystal nad swoim synem. Wigz rodzicielska,
a §cislej dar zycia, jakim go obdarzyla, zobowiazuje Juliana do postuszenstwa oraz
uleglosci wobec matki na wieczno$¢. Ujmujac to stowami Crystal: ,,Kiedy bylam
z toba w ciazy, bylo dziwnie. Byles$ inny. Chcieli, abym dokonala aborcji, ale si¢ nie
zgodzitam”".

Czy rodzic, ktory dal zycie swojemu dziecku, moze je zarazem odebrac? Czy dar
zycia moze by¢ jedyna podstawa do lojalno$ci dzieci wobec rodzicéw? Wedlug zasad
konfucjanizmu odpowiedz jest oczywista, jednak Nicolas Winding Refn, uciekajac
od komentowania postaw swoich bohaterow, dazy do tego, aby kazdy sam zastano-
wil si¢ nad granica lojalnosci i szacunku wobec rodzicéw. Wazna pod tym wzgledem
jest jedna z ostatnich scen filmu. Crystal przesluchiwana przez tajska policj¢ zrzuca
wing za wszystkie nieszczescia na swojego syna Juliana. Twierdzi, ze byt zazdrosny
o Billy’ego, sprowadzil go na zlq drogg i zabil wlasnego ojca golymi r¢koma. ,,Dla-
tego musial opusci¢ Ameryke. Jest bardzo niebezpiecznym chlopakiem™'®. Czy ro-
dzicowi przystoi traktowaé swoje wlasne dziecko jako tarcze? Czy moze sam winien
stanowi¢ dla niego ochroneg? Rezyser zapytany o inspiracj¢ podczas tworzenia po-
staci Crytal odpowiada: ,,Podkreslenie otaczajacej jej rzeczywistosci, jej ztej natury,
siega korzeniami do Lady Makbet. Jest niczym pochtaniajaca wszystko modliszka,
ktoéra nie cofnie si¢ nawet przed tym, aby zywic si¢ wlasnym potomstwem. Zawsze
odczuwalem, ze zto jest bardziej skuteczne w kobiecej formie. Jesli spojrzycie na
mitologie nordycka, kobiety s zawsze postrzegane jak pierwotne zte kreatury”"’.

Relacja miedzy Julianem a Crystal nie jest wszakze jedynym watkiem w filmie
Only God Forgives nawiazujacym do konfucjanskich relacji rodzinnych. Tradycyjny
motyw wiernos$¢ i obowiazku postuszenistwa dzieci wobec rodzicéw odzwiercie-
dla stosunek ojca do zamordowanej corki. Wymierza on wprawdzie sprawiedliwos$é

5 X. Yao, Konfugjanizm — Wprowadzense, thum. J. Hunia, Krakéw 2009, s. 183.
Only God Forgives, 46 min.

7 Ibidens, 69—70 min.

8" Ibidens, 75 min.

" Nicolas Winding Refin on Being One With Ryan Gosling, wywiad przeprowadzony przez L. Hilla,
16.05.2013, http://artsbeat.blogs.nytimes.com/2013/05/16/cannes-film-festival-nicolas-winding-
refn-on-being-one-with-ryan-gosling/?_r=0 [20.07.2013].
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Billy’emu za swoja strate, ale nietrudno rowniez zauwazydé, ze jest on odpowiedzial-
ny za los swojej corki. Zapytany przez Changa o to, dlaczego nie powstrzymat jej od
prostytucji, odpowiada: ,,Jak miatbym zwigza¢ koniec z koficem. Mam cztery cérki
i zadnego syna”®. Chang wtéruje mu: ,,Nie chodzi o t¢ corke, ktora umarla, ale
o te trzy, ktore pozostaly przy zyciu”?. Nastepnie po tych stowach odcina mu reke.
Kara wymierzona przez emerytowanego policjanta zdaje si¢ przeczy¢ tradycyjnym
pojeciom konfucjanizmu, traktujacym dzieci jako wlasno$é rodzicéw, ktéra moga
niemalze dowolnie dysponowac.

Przeciwstawnym przyktadem pod tym wzgledem pozostaje dziatanie ojca, ktéry
bierze udzial w zamachu na policjantow, najwidoczniej tylko po to, aby zapewni¢
byt swojemu niepetnosprawnemu synkowi. Skonfrontowany przez Changa w swo-
im warsztacie okazuje skruche, daje kartke z nazwiskiem zleceniodawcy i mowi:
,»Nie boje si¢ konsekwencji. Prosze¢ ci¢ jedynie, aby$ oszczedzil mojego syna”*.
Poza tym sam Chang ma céreczke i by¢ moze angazuje si¢ w dziatania policji tylko
dlatego, aby zapewnic jej utrzymanie.

Podobnie jak w przypadku Juliana i Crystal, rowniez watki poboczne pozostaja
bez komentarza Nicolasa Windinga Refna. Rezyser pozwala raczej na to, aby kazdy
z widzow poddat dzialania i reakcje postaci pod wilasny §wiatopoglad oraz do§wiad-
czenie i samemu dokonal oceny. Film zyskuje w ten sposéb uniwersalno$é¢ na wzor
wielkich arcydziel kinematografii, ktére mozna — a wrecz nalezy — analizowaé na
kilka réznych sposobéw i z kilku odrebnych punktéw widzenia. Jest w pewnym
sensie niczym Rashomon Akiry Kurosawy™, w ktérym nie ma jednej whasciwej wersji
wydarzen, a wszyscy bohaterowie zdaja si¢ mie¢ wlasne racje.

Uduchowienie sztuki walki a bezlitosna przemoc — kilka stéw
o buddyjskiej wizji ,,drogi wojownika” w filmie Only God Forgives

Z metaforycznym uduchowieniem fabuly Only God Forgives wiaze si¢ pewna aneg-
dota, ktora Nicolas Winding Refn chetnie opowiada podczas licznych wywiadow.
Przebywajac w Bangkoku z rodzing 1 przygotowujac si¢ do zdje¢ do filmu, zauwa-
zyl, ze jego dwuletnia corka budzila sig¢ stale o tej same potrze w nocy, wskazujac
palcem na miejsce w kacie pokoju 1 krzyczac: ,,Nie!”. Jak méwi Refn: ,,W pokoju

20

Only God Forgives, 12 min.
2 Thidem, 13 min.
22 Ibidem, 53—54 min.
> Rashomon, scen. A. Kurosawa i S. Hashimoto, na postawie powiesci R. Akutagawy, rez.

A. Kurosawa, Japonia 1950, 88 min.
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bylo cos, co si¢ z nia komunikowalo i nie pozwalalo jej w nocy spac¢”?. Rezyser

postanowil spyta¢ o rade tajska manager produkcji. Ta za$ przejeta sprawa wrocita
do hotelu z szamanem, ktéry po krétkim rytuale wypedzit ducha. Refn zaznacza,
ze podobna sytuacja moglaby si¢ skonczy¢ dla niego w USA lub Europie zamknie-
ciem w szpitalu dla umystowo chorych. Dodaje takze: ,,Wowczas zrozumialem, ze
duchowo$¢, mistycyzm i rzeczywisto§¢ maja w Azji inne znaczenie. Wtedy dotarlo
tez do mnie, jaki rodzaj filmu chcg zrobi¢”%.

Uciele$nieniem duchowosci w Only God Forgives jest postaé Changa. Stanowi
swego rodzaju przeciwwage dla $wiata przestepcow i pozostaje nicosiagnietym ide-
alem dla Juliana. Rezyser, méwiac o pomysle na scenariusz do filmu, stwierdza:
»Miatem opowies¢ o dwodch postaciach — czlowieku wierzacym, Ze jest Bogiem
— tajskim poruczniku policji, oraz cztowieku poszukujacym religii, w ktéra moglby
wierzy¢”?. Na przeszkodzie temu ostatniemu staje jednak wlasna pycha — podswia-
dome dazenie do obalenia Boga i zastapienia go wlasna osoba. Wyzwanie Changa
do pojedynku muai thai koficzy si¢ wszakze przegrana.

W kinowej tworczosci Nicolasa Windinga Refna przemoc jest bardzo istotnym
przejawem ekspresji artystycznej. W Only God Forgives mozna odrézni¢ dwa rodzaje
jej fizycznego przejawu, kazdy ma inne znaczenie i stuzy réznym celom. Z jednej
strony mamy bowiem bezpodstawna przemoc, wynikajaca z pychy i egoizmu ludz-
kiego — charakteryzujaca si¢ morderstwami, gwaltem, zemsta, ale tez tzw. zabawa
w Boga. Widoczna jest gtéwnie w dziataniach Billy’ego, a pézniej jego matki Cry-
stal. Z drugiej za$ strony zostala ukazana uduchowiona przemoc, posiadajaca, jak
si¢ zdaje, pelne uzasadnienie moralne. Jest ona zarazem przeciwdzialaniem nasta-
wionym na zwalczanie zla — swoistym pojeciem zado$cuczynienia, wymierzaniem
sprawiedliwosci czy tez kary. Reprezentuje ja Chang poprzez uzycie sztuk bojowych
— muai thai oraz miecza krabi. Fascynacja rezysera przemoca jako przejawem ekspre-
sji artyzmu oraz nawiazanie w filmie do tajskich sztuk wojennych nie sq przypadko-
we. Warto zatem przyjrzec sie pokrotce technikom bojowym wykorzystanym w Only
God Forgives.

Najszerzej reprezentowana forma walki w filmie jest muai thai, czyli tajski boks.
Jednoznaczne ustalenie daty czy nawet okresu powstania tejze techniki jest ze wzgle-
du na brak zrédel niemozliwe. Przyjmuje si¢ ogélnie, ze owa sztuka bojowa wywo-
dzi si¢ bezposrednio z tzw. muay boran — starozytnego boksu, bedacego mieszaning
wplywow chifskich oraz indyjskich. Za ojca muai thai uwaza si¢ za$ powszechnie

2 Cyt. za: W. Mitchell, Between Heaven and Hell, ,,DFI Film” (Digital Issue, May 2013), http://
www.dfi-film.dk/only-god-forgives [25.07.2013].

» Cyt. za: R. Asdourian, 73 Things We Learned About Only God Forgives from Nicolas Winding
Refin at Cannes Film Festival, 22.05.2013, http://thefilmstage.com/features/13-things-we-learned-
about-%E2%80%98only-god-forgives/0E2%80%99-from-nicolas-winding-refn-at-cannes-film-
festival/ [26.07.2013].

% Nicolas Winding Refin on Being. ..
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kréla Syjamu Naresuana (1555-1605)*. W trakcie drugiej inwazji birmanskiej w la-
tach 1563—1564 zostal on wzicty na dwor w Pegu (dzisiejsze Bago) jako zaktadnik.
Wedlug legendy dzigki swojej sprawnos$ci w tajskim boksie zdolal pokona¢ najlep-
szych birmanskich mistrzéw sztuk walki, zyskujac tym samym wolnosé. Jako wa-
leczny wojownik stanal za$ w pdzZniejszym okresie na czele armii Syjamu, wypierajac
najezdzce z kraju. Muai thai zyskato wieksza popularnosé na poczatku XVIII wieku
za panowania Krola Tygrysa Suriyenthrathibodiego (zm. 1709), ktéry, podrézujac
po Syjamie, walczyl pono¢ z kazdym rzucajacym mu wyzwanie $miatkiem?®. Dalszy
rozwoj boksu tajskiego nastapil w drugiej polowie XIX wicku, kiedy zaczal si¢
powoli przeksztalcac ze sztuki bojowej w sport. W 1887 r. na mocy dekretu kré-
la Chulalongkorna (1853-1910) wszedl nawet w sktad obowigzkowego programu
wychowania w akademiach wojskowych 1 kolegiach nauczycielskich. Modernizacja
oraz dostosowanie zasad walki do zachodnich standardéw nastapily wszakze do-
piero w latach 20. 1 30. XX wieku. W efekcie tych reform muai thai stal sie sportem
narodowym Tajlandii.

Obecnie pojedynek tajskiego boksu — poprzedzony rytualnym taficem zwanym
waikhrn — odbywa si¢ na ringu miedzy dwoma zawodnikami z tej samej katego-
rii wagowej w systemie rundowym. Zawodnicy walcza w rekawicach bokserskich
przy zastosowaniu szeregu technik uderzanych i kopanych. Dozwolone sa kopnie-
cia — stopa, picta 1 kolanem, uderzenia — pigscia, grzbietem dloni (tzw. backfist) lub
tokciem, walka w klinczu, pojedyncze rzuty oraz przechwycenie nogi przeciwnika
wraz z nastgpujaca technika. Niedozwolone sa za$: gryzienie, uderzenia gtowa, du-
szenie, celowe kopanie w krocze, wkladanie palcéw w oczy, zapasy czy zakladanie
przeciwnikowi wszelkiego rodzaju dzwigni badZ kluczy. Nalezy wszakze pamigtad,
ze wicksza czg$¢ tych technik wchodzita w sklad dawnego systemu bojowego. Zwy-
cigzca kofczy walke przez nokaut, techniczny nokaut, poddanie przeciwnika, jego
kontuzje lub dyskwalifikacje czy tez po decyzji punktowej sedziéw po uplywie wy-
znaczonego czasu starcia”.

Druga tradycyjna metoda walki ukazana w filmie Only God Forgives wiaze si¢
z mieczem krabi. Obecnie jest czeScia systemu bojowego zwanego krabi-krabong, co
mozna tlumaczy¢ jako ,,walke mieczem i kijem”. Podobnie jak w przypadku wuai
that, dokladne ustalenie daty powstania stylu jest niemozliwe. Sam termin krabi-
-krabong jest wspolczesny 1 powstal dopiero w 1936 r. Nalezy za$ przypuszczac,
ze u podstaw tej sztuki walki leza wplywy chifskie i staroindyjskie, wzbogacone
o birmanski banshai oraz indonezyjski silat. Duzy udzial w ksztaltowaniu &rabi-kra-
bong mialy takze japofiskie techniki wladania mieczem — kenjutsn. Wskazuja na to

7 S. Tokarski, Szzuki walki. Ruchome formy ekspresji filozofii Wsehodu, Szczecin 1989, s. 190.

# ], Szymankiewicz, Szuki walki Malezji, Indonesyi, Filipin, Birmy i Tajlandii, Warszawa [b.r.w],
s. 103.

» Wigcej szczegdtow nt. zasad wspotczesnego muai thai zob. http://www.muaythai-fighting.
com/muay-thai-rules.html [25.07. 2013].
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ozywione stosunki syjamsko-japoniskie na poczatku XVII wieku. Po kleskach pod
Sekigaharg (1600) oraz upadku twierdzy w Osace (1615) wielu roninéw walczacych
dla stronnikéw Toyotomiego Hideyoshiego (1536—-1598), a pézniej rowniez jego
syna Hideyoriego (1593—1615) uciekto przed przesladowaniami Tokugawéw do Sy-
jamu. Jednym z nich byl pirat-podréznik Yamada Nagamasa (1590-1630). Wraz
z odziatlem okolo tysiaca roninéw mial on w 1628 r. pomée Syjamezykom stlumié
zamieszki po §mietci ich kréla Songthama (zm. 1628)*. Sam miecz &rabi w postaci,
jaka znamy dzisiaj (zakrzywiona glownia rozszerzajaca si¢ ku sztychowi, calkowity
brak jelca i dtugos¢ ostrza okoto 50 cm), zdaje si¢ zreszta jednoreczna kopia japoni-
skiej katany’

Obecnie krabi-krabong, ktére w przesztodci stanowilo z muai thai jeden system
walki, nie jest tak popularne i rozpowszechnione w Tajlandii. Istnieje zaledwie jedna
szkota uznawana przez rzad tego kraju. Nazywa si¢ Buddhai Swan i zalozyt ja na
przedmiesciach Bangkoku w 1949 r. Sumai Masamarn (1914-1998). Jej adepci zo-
bowigzani sg za$ do przestrzegania pigciu zasad:

1) Zawsze méw prawde 1 nie oszukuj innych.

2) Nie kradnij.

3) Nigdy nie odbieraj zycia na prézno (dotyczy zaréwno ludzi, jak i zwierzat).

4) Wstrzymaj si¢ od kazirodztwa oraz niewlasciwych praktyk seksualnych.

5) Wstrzymaj si¢ od alkoholu oraz narkotykéw wplywajacych na umyst
Spogladajac na pig¢ powyzszych regut Buddhai Swan, nalezy stwierdzié, ze zaréwno
zawarte w niej wartosci, jak 1 towarzyszacy im trening fizyczny pozwalaja adeptom
sztuk wojennych zapanowaé nad przemoca wynikajaca z ich profesji. W efekcie
mozna méwic o ,,drodze wojownika”, nadajacej technikom bojowym forme wy-
miaru duchowego. Przemoc schodzi na drugi plan, a prawdziwi wojownicy ucieka-
ja si¢ do sily fizycznej jedynie w skrajnych przypadkach. Zasada ta charakteryzuje
przewazajaca wigkszo$¢ sztuk wojennych Dalekiego Wschodu. W filmie Only God
Forgives ucielesniana jest przez posta¢ Changa. Przemoc wynikajaca z jego dzialan
pozostaje — jak wspomniano wezesniej — reakcja na krzywdy innych oraz sposobem
wymierzenia kary sprawcom.

Analizujac pi¢é zasad Buddhai Swan, nietrudno réwniez zauwazyé, ze sa one
poniekad tozsame z regutami buddyzmu. Poszukiwanie przez wojownikéw ducho-
wego wsparcia w buddyzmie nie jest w przypadku Azji niczym nadzwyczajnym. Za
przyklad moze postuzy¢ najslynniejszy szermierz japonski — Miyamoto Musashi
(1584-10645), ktéry wykladnie swojej duchowej drogi inspirowanej buddyzmem zen
zawarl w traktacie Dokkodo (Samotna droga, 1645), spisanym na tydzien przed $miet-

0 DK. Wyatt, Thailand: A Short History, London 1983, s. 106.

' Por. B. Trubnikow, Wielki leksykon broni i uzbrojenia, przel. O. Makarowska i A. Sitarski, Po-
znan 2000, s. 58.

2 T Tippie, A Visit with the Late Arjan Sumai, the Last Grandmaster of Krabi-Krabong (1914—1998),
http://www.thaiboxing.com/ajarn_sumai [28.07.2013].
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cia”. Motyw zen pojawia si¢ rowniez w filmie Only God Forgives w scenie przestucha-
nia przez Changa angielskiego gangstera Byrona (Byron Gibson). ,,Pamigtajcie, dro-
gie panie, cokolwiek si¢ wydarzy, miejcie oczy zamknigte. A wy, mezczyzni, dobrze
si¢ przygladajcie”. Byron nie chce jednak ujawni¢ Changowi mocodawcy zamachu
na jego zycie, ublizajac jedynie tajskim policjantom. W efekcie Chang wbija mu
w rece, a nastepnie w uda szpile z wloséw kobiet i bukietow kwiatéw znajdujacych
si¢ w barze, przykuwajac tym samym Byrona do fotela. ,,Nie dostrzegasz, co dla cie-
bie dobre. Dlatego lepiej, abys nic nie widzial””. Po tych stowach Chang pozbawia
Byrona wzroku za pomoca nozyka do obierania owocéw: ,,Masz wybdr, ale jestes
uparty. Skoro nie stuchasz, co dla ciebie dobre, to nie musisz stysze¢ w ogéle”. Po
czym wbija w uszy gangstera szpikulec do kucia lodu.

Nalezy przypuszczal, ze Byron nie przezyl przestuchania. By¢ moze w swo-
ich ostatnich me¢kach wydat Crystal — zleceniodawczyni¢ zamachu. Mozliwe tez, ze
stracil jezyk, co by bylo logicznym nast¢pstwem dalszego ciagu przestuchania przez
Changa. Co jednak wazniejsze dla naszych rozwazan, to fakt, ze cala scena nawia-
zuje bezposrednio do japonskiego motywu trzech madrych malpek — sanbiki-no saru,
z ktorych pierwsza Mizaru zastania oczy, druga Kikazaru uszy, a trzecia Iwazaru
usta. Czasami towarzyszy im czwarta matpka — Shizaru, krzyzujaca rece. Wszystkie
cztery tacza si¢ kolejno w powiedzenie: ,,Kto nie widzi zta, nie styszy zta, nie méwi
o ztu, nie czyni zla, chroni si¢ tym samym przed ztem”. Stowa sa nawigzaniem do
ztotej zasady etycznej, wyrazanej w Nowym Testamencie nastgpujacymi stowami
Jezusa: ,,Cokolwiek wige cheecie, aby wam ludzie czynili, czyficie im takze™.

W kontekscie filmu mozna wicc powiedzieé, ze zlo, jakiego sprawca byl Byron,
pomagajac zorganizowac zamach na Changa, w ktérym zgineli niewinni policjanci,
powraca ostatecznie do niego samego. Jest konsekwencja czynu i wynika z dziatania
gangstera. W tym wypadku mozna postrzega¢ Changa jako uciele$nienie buddyj-
skiej karmy. U Mistrza Kaisena czytamy wszakze: ,,Kazdy czyn powodowany wolg
tworzy skutki (...). Jesli dobry uczynek da w rezultacie dobre efekty, a niewlasciwe
dzialanie pociagnie za soba zte skutki, nie ma to nic wspélnego ze sprawiedliwo-
$cia, zado§¢uczynieniem czy tez kara wymierzona przez jaka$ moc oceniajaca nature
dziatania. Wynika to z wlasnej natury samego czynu, z jej wlasnego prawa”.

Innym ciekawym motywem dalekowschodnim jest pojawiajacy si¢ w Ondy God
Forgives dualizm duszy wojownika, wyrazany u japomniskich samurajéw epoki Toku-
gawa poprzez zachowanie rownych proporcji miedzy bz — wyszkoleniem bojowym

3 Por. M. Sfugiet, Droga, ktdrq kroczyl samotnie. Postaé Miyamoto Musashiego w konteksiie jego
Dokfkodo, ,,Gdaniskie Studia Azji Wschodniej” 2012, z. 2, s. 81-98.

* Only God Forgives, 56 min.

3 Thidem, 59 min.

3¢ Ibidem, 60 min.

7 Cyt. za: Pismo Swigte Nowego Testamentn. .., s. 26.
¥ Mistrz Kaisen, Zagen Satori, Katowice 2004, s. 30-31.
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a bun —wyksztalceniem. Postugujac si¢ ponownie przyktadem Miyamoto Musashie-
go, nalezy zauwazy¢, ze wojownik byl réwniez tworca: pisarzem — autorem miedzy
innymi Gorin-no sho (Ksiega pigcin kregow, 1645) 1 wspomnianego Dokkodi, oraz ma-
larzem podazajacym w stylu za Kaiho Yusho (1533-1615). Chang z kolei oprocz
praktyki &rabi-krabong wyraza si¢ poprzez §piew — powszechne w Azji karaoke. Spie-
wa 0 marzeniach oraz niezapomnianej milosci. Sam Refn okresla to w nastepujacy
sposob: ,,Pomys! polegal na tym, ze jesli jest Bogiem, musi by¢ w jaki§ sposob
czczony. Pomyslalem sobie, ze bedzie $piewal tajskie piosenki, poniewaz jest w tym
co$ bardzo nacjonalistycznego™. Nietrudno tez odnie$¢ wrazenie, ze w ujeciach,
w ktorych Chang stoi na scenie i §piewa, otaczany jest przez grono ,,wyznawcow’”.
Swoiscie pojeta ,,boskosé” Changa wida¢ rowniez w innych scenach: migedzy innymi
kiedy starsza osoba oddaje mu szacunek poprzez poczgstowanie go herbata czy tez
gdy zostaje powitany przez uczniow szkoly wuai thai Juliana uklonem.

Biorac pod uwage uduchowiona sit¢ Changa oraz jego wrecz boska nature, a za-
razem zestawiajac je z postacig Juliana, ktéra jedynie dazy do podobnych aspiracij,
nie dziwi fakt, Ze ten ostatni przegrywa z kretesem w decydujacym pojedynku. Gdy
jednak poréwnamy obydwu bohateréow pod wzgledem fizycznosci, mozna odniesé
wstepnie inne wrazenie. Chang wyglada niewatpliwie na stabszego od Juliana. Jest
od niego starszy oraz mniejszy. Z europocentrycznego punktu widzenia to on po-
czatkowo wydaje si¢ skazany na porazke. Scena pojedynku ma wigc metaforyczny
wymiar Sadu Bozego znanego z chrzescijanskiego Sredniowiecza. Zwyciestwo nale-
zy do tego, po czyjej stronie jest Bog, a zarazem sprawiedliwo$¢ i racja.

Wkrétce po pojedynku nastepuje tez czas osadu Juliana. Po raz kolejny Chang
stawia si¢ w pozycji Boga, chwyta za &rabi i wymierza bohaterowi kare. Zle uczynki
z przeszlosci powracaja do Juliana. W konkluzji traci obydwie rece, ktére moga
oznaczac zabojstwo ojca oraz matki, jesli uznamy, ze emerytowany porucznik policji
jest postacia metafizyczna — uciele$nieniem karmy badZz Bogiem, a sam Julian zgla-
dzil swoja matke w hotelu znalezionym mieczem. Nawigzujac do poprzedzajacego
artykul cytatu z Nowego Testamentu, czyn Changa moze tez symbolizowaé roz-
grzeszenie miodziefica oraz ocalenie jego duszy przed pieklem. Jest niczym chrze-
Scijaniski Sad Ostateczny.

Pierwiastek obcy energig napedzajaca zto — Zachod, Wschod
a taoistyczne wyobrazenie rownowagi si

»Bylem na spotkaniu w Dufiskim Instytucie Filmowym. (...) Dostalem brakuja-
ce fundusze na film Only God Forgives. (...) Jest to tani film, budzet wynosi tylko

3 W. Mitchell, Between Heaven. ..
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3 600 000 euro. Na pewno przyznano mi te $rodki dlatego, ze dostalem nagro-
de w Cannes. Powinienem podzigkowac Francuzom. Pomogliscie mi. ZyCZQ wam,
zebyscie odzyskali swoje kolonie. (...) Przepraszam, nadal macie kolonie. Teraz
mozecie je mie¢ oficjalnie”®. Stowa Nicolasa Windinga Refna wypowiedziane dla
francuskiej telewizji obrazuja w do$¢ przesmiewczy sposéb typowo europocen-
tryczny punkt widzenia Azji. W §wiatopogladzie tym pomija si¢ niejednokrotnie
fakt, ze historia kultur Azji jest znacznie starsza od europejskiej czy amerykanskiej.
Towarzyszaca jemu pycha wypiera réwnie czesto fakt, ze kolonializm pozostaje je-
dynie nieudana proba zdominowania $wiata — Azji, ale takze innych kontynentdw.
Zmaganie to odcisneto wszakze swoje krwawe pigtno na wzajemnych stosunkach
Wschodu z Zachodem.

W przypadku Tajlandii, zwanej w przeszlosci przez Europejczykéw krélestwem
Syjamu, pierwsze kontakty z Europa si¢gaja wstecz do poczatku X VI wieku i zwia-
zane sa z zamorska dzialalnoscia Portugalczykéw, ktérzy po podboju Malakki wy-
stali w 1511 1. poselstwo do kroéla Syjamu Ramathibodiego 11 (1473—1529). Wkrot-
ce tez uzyskali przywileje handlowe, eksportujac do ojczystego kraju ryz, medyka-
menty, lak¢ oraz srebro. Syjamscy kupcy zyskali sobie za$§ wsrdéd Portugalczykéw
renomg zrecznych doradcdw. Przyjazne poczatkowo stosunki ulegly zaostrzeniu po
1608 1., gdy w rejonie pojawili si¢ Holendrzy, stanowiacy konkurencje nie tylko dla
portugalskiego handlu, ale rowniez dzialan misjonarzy katolickich. W sklad tych
ostatnich wchodzili czesto francuscy jezuici. Jednakze pierwsi oficjalni wyslanni-
cy kréla Francji dotatli do Syjamu w 1680 r. na pokladach statkéw Francuskiej
Kompanii Wschodnioindyjskiej. Lata 80. XVII wieku zaowocowaly ozywionymi
stosunkami miedzy Francuzami a sprzyjajacym im krélem syjamskim Naraiem
(1633-1688), ktéry pragnal wykorzystac ich jako przeciwwage wobec wplywow
portugalskich oraz holenderskich. W 1687 1. wypowiedzial nawet wojne Anglikom
obecnym w Syjamie od 1612 r. Sytuacja ulegla znacznemu pogorszeniu, gdy wply-
wy mocarstw zachodnich, w szczegdlnosci Francuzow, na dworze kréla Naraia sta-
waly si¢ coraz silniejsze. W rezultacie doprowadzilo to do tzw. rewolucji syjamskiej
z 1688 r., zakorniczonej obl¢zeniem obsadzonej francuskimi zolnierzami twierdzy
w Bangkoku, §miercigq prozachodniego kréla oraz zerwaniem na wzér japoniski sto-
sunkéw z Zachodem™.

4 Cyt. za: NWR (pol. Refn, resyser bezkompromisowy), scen. i rez. L. Duroche, Francja 2012,
3—4 min.

' M. Teixeira, The Portugnese missions in Malacca and Singapore (1511—1958), Lisboa 1961, s. 54;
J.G. da Silva, Morskie dzieje Portngalezykdw, Gdansk 1987, s. 353; B. Ruangsilp, Monographs on the Hi-
story of Asian-Eunropean Interaction, t. 8: Dutch East India Company Merchants at the Court of Ayntthaya:
Dutch Perceptions of the Thai Kingdom, ¢. 1604—1765, Boston 2007, s. 42; D.F. Lach, Aséa in the making
of Eurgpe, t. 1: The Century of Discovery, London 1994, s. 519-538; J.E. Wills Jr., 7688: A Global
History, New York—London 2002, s. 87.
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Wzgledny izolacjonizm trwal do lat 20. XIX wieku. Kontakty z Wielka Brytania
odnowiono w 1820 r. przez emisariusza Angielskiej Kompani Wschodnioindyijskiej
Henry’ego Burneya (1792-1845). Wazny okazal si¢ rowniez Traktat Bowringa (ang;
Bowring Treaty) z 1855 r., w ktérym zezwolono Brytyjczykom miedzy innymi na
handel we wszystkich portach morskich oraz zakup ziemi w Bangkoku. W latach
40. 1 50. XVIII wieku wznowiono takze stosunki dyplomatyczne z Francja. W roku
1856 podpisano traktat utatwiajacy handel z Francuzami, zezwalajacy im na wolnos¢
religijng w obrebie Syjamu oraz otwierajacy francuskim okretom wojennym dostep
do portu w Bangkoku. Wzmozona aktywno$§¢ ckonomiczna i militarna Francuzéw
w rejonie Kambodzy 1 Laosu doprowadzita jednak do zbrojnego konfliktu z Syja-
mem w 1893 r. Tak zwana wojna francusko-syjamska zakonczyla sie kleska Syjamu
i utratg roszczen tego panstwa do terendéw Laosu 1 Kambodzy oraz Gérnej Birmy
na rzecz Brytyjczykow. Walka o sporne terytoria wybuchla ponownie niespetna 50
lat p6zniej, gdy Tajlandia wystapita zbrojnie wobec francuskiego rzadu Vichy. Po-
mimo militarnych sukceséw stracita wkrotce swoje wplywy, gdyz Kambodza i Laos
wrocily pod opieke Francji w 1946 r.%

W kontekscie trudnych stosunkéw z europejskimi mocarstwami zadziwiajaco
dobrze wygladaja relacje Tajlandii z USA. Krélestwo Syjamu bylo bowiem pierw-
szym krajem azjatyckim, z ktérym Stany Zjednoczone zawarly pakt o wzajemne;j
przyjazni i handlu. Stalo si¢ to w 1833 ., czyli na 11 lat przed Cesarstwem Chiniskim
i 21 przed Japonig. W 1856 r. traktat zostal renegocjowany, w efekcie czego krol
Mongkut (1804—1868) udzielil przebywajacym w Syjamie Amerykanom praw eks-
terytorialnych. Do dnia dzisiejszego Tajlandia oraz Stany Zjednoczone kontynuuja
przyjazne relacje miedzypanstwowe. Wyrazem tego sa chociazby traktat o wzajem-
nej przyjazni, zacie$niajacy wiezi gospodarcze miedzy obydwoma krajami z 1966,
oraz umowa o wolnym handlu z 2004 r.

Po krétkim zarysowaniu stosunkéw Tajlandii ze §wiatem Zachodu nietrudno
spostrzec, ze w przesziosci byla ona traktowana przedmiotowo przez mocarstwa
europejskie. Europejczycy wspéldzialali czesto ze soba, ingerujac w sprawy pan-
stwa — podsycali wewnetrzne spory oraz podzegali konflikty z sasiadami. Czesto tez
Syjam stawal si¢ arena, na ktérej rozgrywaly si¢ spory zachodnich imperiéw. Mimo
to nalezy tez pamicgtaé, ze adaptacja niektorych wzorcéw zachodnich oraz przepro-
wadzenie reform na wzor europejski pozwolity Tajlandii zachowa¢ daleko idaca nie-
podlegtosé. W przenosni calo$¢ przypomina poniekad wspélzalezne sily yin 1 yang,
charakterystyczne dla chifskiego taoizmu i przedstawione graficznie za pomoca
symbolu Tazjitu. W tym wypadku biala kropka na polowie czarnego tla znaku moze
by¢ kojarzona z korzystnymi reformami, jakie przyniosly stosunki z Zachodem.

2 C. Baker, P. Phongpaichit, A History of Thailand, Cambridge 2005, s. 47-80; P.P. Mishra,
The History of Thailand, Santa Barbara—Denver—Oxford 2010, 83-94; D.K. Wyatt, Thailand...,
s. 199-207.
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Wezesniej napisano réwniez, ze jednym z zainteresowan tworczych Nicolasa
Windinga Refna jest dualizm natury ludzkiej — wewnetrzna walka miedzy dobrem
i ztem. Rezyser przedstawia owa dwoistos¢ czgsto za pomocy przeciwstawnych ob-
razéw badz kolorystyki. W przypadku Only God Forgives idzie nieco innym tropem.
Ucieka bowiem do personifikacji pierwiastkow dobra i zla przez sprzecznych sobie
bohateréw, wpisujac ich zarazem we wspomniang juz ideg¢ taoizmu. Chodzi oczywi-
$cie o postacie Crystal i Changa. Chang — yang — to mezczyzna o tagodnych rysach
twarzy, ktorego charakteryzuje duchowosé (kontemplacja — ¢wiczenia z mieczem).
Jest Tajem i pochodzi z Bangkoku, gdzie darzony jest powszechnym szacunkiem.
Reprezentuje tradycyjne wartosci — rodzinnosé, skromny ubiér, mieszka w ubozszej
dzielnicy miasta. Wystepuje czesto na tle natury, a w stosunkach z innymi osobami
dazy do bezposredniej konfrontacji. Crystal — yin — jest zas kobieta o twardych ry-
sach twarzy, zdominowana przez cielesnos$¢ (np. scena w klubie z nagimi kulturysta-
mi). Pochodzi z Amerykiijest obca miastu. Wzbudza powszechng odraze, a typowe
dla niej sq pycha i materializm. Na czas pobytu w Bangkoku mieszka w zamoznej,
zabudowanej czeéci miasta. Postuguje sie intryga, traktuje Tajow odgérnie 1 jest
nawet gotowa, aby pos$wigcic¢ swojego syna dla wlasnego dobra. Tragizm gléwnego
bohatera obrazu — Juliana, polega miedzy innymi na tym, ze pozostaje on uwigziony
miedzy yin a yang. Z jednej strony poszukuje w Changu religii, z drugiej wigz ro-
dzicielska przykuwa go do Crystal. Brak jednoznacznego dzialania — wspomniana
weczesniej niemoc — pozostaje za$ przyczyng jego kleski.

Czytajac wypowiedz Nicolasa Winding Refna na temat Francji i jej kolonii, moz-
na by si¢ spodziewac, ze film Only God Forgives bedzie przedstawial europocentrycz-
na wizj¢ wspolczesnego Bangkoku. Jest jednak wrecz przeciwnie. Pierwiastek obcy
kojarzony z Crystal oraz cudzoziemcami, ktérzy w pierwotnych wersjach scenariu-
sza zostali opisani jako Anglicy, jest w filmie ewidentnie elementem napedzajacym
spirale zta. Obcy jawia si¢ jako bezwzgledni przestepey, rasisci i intryganci, pochto-
nigci materialng zadza zysku. Stoja za handlem narkotykami, bezpodstawna prze-
moca, morderstwami i gwattami. Wykorzystuja Tajow do wlasnych rozgrywek oraz
szemranych interesow. Zaklécaja wewnetrzng harmonie Tajlandii, co znakomicie
obrazuje jedna z koficowych scen filmu, gdy Julian wraz ze swoim tajskim pomoc-
nikiem wkraczaja w butach do domu Changa z zamiarem jego zaglady.

Nie po raz pierwszy rezyser ucieka do zabiegu przeciwstawienia sobie réznych
swiatopogladéw 1 kultur. Czyni to w Valhalla Rising, gdzie obserwujemy trzy syste-
my wierzef pozerajace si¢ nawzajem, ale rowniez w trylogii Pusher, w ktorej rezyser
podwaza ide¢ multikulturowos$ci — niemalze caly $wiat przestgpczy Kopenhagi opa-
nowany jest przez emigrantéw. Nie sa to jednak tak pelne i metafizyczne obrazy, jak
w Only God Forgives. Tajowie — Chang i policjanci — chronig swoich rodakéw przed
obcymi. Walczg z pierwiastkiem inwazyjnym niczym z rakiem pochtaniajacym zdro-
we cialo. Zmuszeni sa tez czesto, aby ,,usuwaé chora tkanke”. Ich béj toczy si¢ na
plaszczyznie fizycznej, ale roéwniez w sferze duchowej, kiedy konfrontuja uczynki
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cudzoziemcdw z wlasnymi warto$ciami. Narodowy wymiar tego zmagania oddaje
opisana juz wyzej scena przestuchania Byrona, majaca w drugim szkicu scenariusza
nieco inny, bardziej nacjonalistyczny wydzwick. Chang przestuchuje w niej rosyj-
skiego gangstera o imieniu Dimitri, a nie jak w wersji ostatecznej angielskiego prze-
stepee Byrona. Za kazdym razem, gdy odbiera mu jeden ze zmystow, zwraca si¢ do
niego w jezyku tajskim nastepujacymi stowami:

Widze jak spogladasz na moich ludzi.
Sposéb, w jaki sponiewierasz ich swoimi oczami.
Za to odbieram ci wzrok.

Zyjesz w moim kraju, jednak nie znasz mojego jezyka.
Nie starasz si¢ go nawet nauczyc.
Za to odetng ci jezyk.

Miales szanse. Mogle$ podazy¢ innymi $ciezkami. ..
Jednak nie stuchasz... Dlatego daj¢ ci ciszg...*

W kontekscie powyzszych sléw nie dziwi, ze posta¢ Changa kojarzy si¢ bialym
gangsterom z diablem. Jak powiada na krétko przed $miercig Billy do swojego bra-
ta: ,,Czas spotka¢ si¢ z diablem”*. Reprezentuje on bowiem wattosci i zasady, ktdre
sa sprzeczne z ich stylem zycia. W efekcie jednak to jego droga okazuje si¢ dominu-
jaca, a pierwiastek obcy zostaje pokonany. Crystal umiera, Julian zostaje osadzony,
a zto w efekcie zatrzymane. Poniekad przypomina to rzeczywista sytuacje Tajlandii,
ktéra mimo nacisku ze strony europejskich mocarstw pozostaje jedynym nigdy nie-
skolonizowanym krajem w obszarze Azji Potudniowo-Wschodniej. Stad tez wywo-
dzi si¢ nazwa pafistwa, oznaczajaca w ttumaczeniu ,,kraj wolnych ludzi”, co z duma
podkreslaja Tajowie.

W globalnym $wicecie kinematografii trudno wszakze méwic o tak zazartej walce
o wplywy 1 dominacjg, jak w przypadku przedstawionych wyzej stosunkéw Tajow
z cudzoziemcami. Film pozostaje przede wszystkim nosnikiem kultury — wspotcze-
snym rodzajem medium, ktére przez uniwersalizm dazy do swojej najdoskonalszej
formy. Oznacza to w praktyce, ze niezaleznie od tego, kto go stworzyl i gdzie po-
wstal, bedzie on czytelny w kazdym kregu kulturowym. Jednakze jego odbiér nie
musi by¢ jednakowy. Za przyklad moze w tym miejscu postuzy¢ dramat Kurosawy
Ci, ktdryy nadepneli tygrysowi na ogon®™ — uznany wpierw przez japoniskich cenzoréow
za kping z rodzimej tradycji, a nast¢pnie potraktowany przez amerykanskie wladze

# N. Winding Refn, Only God Forgives, Second Draft Script, s. 65 , za: http:/ /alexcassun.word-
press.com/2013/04/16/new-script-only-god-forgives/ [29.07.2013].

" Only God Forgives, 5 min.

B Tora-no o wo fumu otokotachi (pol. Ci, ktdry nadepneli tygrysowi na ogon), scen. i rez. A. Kurosawa

na podstawie sztuki G. Namikiego, Japonia 1945, 59 min.
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okupacyjne jako obraz zbyt nacjonalistyczny*. Sytuacja ma si¢ podobnie z filmem
Nicolasa Windinga Refna Only God Forgives, polaryzujacym zaréwno widzéw, jak
i krytykéw. Niezaleznie od opinii, nie mozna odméwic rezyserowi glebokiej wi-
zji artystycznej. U podstaw jego artyzmu lezg inspiracje duchowoscia Dalekiego
Wschodu. Caly obraz ma takze synkretyczny wymiar. Niewazne, czy akcja bedzie si¢
dziala w Singapurze, Pekinie czy Tokio, wymowa Only God Forgives bedzie taka sama.
Ogromna rol¢ w tym procesie odegral zas sam rezyser. Dzigki niemu dualizm duszy
ludzkiej laczy si¢ z dwojaka naturg wojownika. Mistrz sztuk walki wystepuje w roli
tworcy, a jego przemoc rowna si¢ ekspresji artystycznej. Wzajemne stosunki matki
i syna wpisuja si¢ za$ znakomicie w problematyke konfucjanizmu. Przeciwstawne
sily taoizmu — yin 1 yang — przypominaja zmagania Tajéw o zachowanie niezalezno$ci
wobec zachodnich kolonizatoréw.

Wszystko to sprawia, ze Only God Forgives tamie bariery kulturowe, stajac si¢
noénikiem wartosci oraz idei. Pigknie podsumowuje to Piotr Kletowski w felietonie
Filmowa karma weding Refna, piszac: ,,Jednak w przeciwienstwie do wigkszosci twor-
cow kina artystycznego, Refn — rozkochany w kinie gatunkowym, zwlaszcza tym
klasy B i C, pochtanianym w dziecidstwie na wideo — postuguje si¢ matrycami kina
genre, wyciskajac z gatunkowych wzorcow to, co w nich najciekawsze, najbardzie;
widowiskowe. Co chyba najwazniejsze, Refn — by¢ moze nawet nie zdajac sobie
z tego sprawy (na tym wlasnie polega jego talent, ale i w ogdle na tym polega talent
jako taki) — uzywajac kina gatunkowego, tworzy filmowe moralitety. Dziela, ktére
— jakby wbrew sobie — zawieraja gl¢bsze, egzystencjalne znaczenie. Przez §wiecace
migotliwe obrazy, podbite czadowa muzyka (klania si¢ stary mistrz Eisenstein z jego
koncepcja montazu pionowego) przeswieca czesto filozoficzna madrosé dotyczaca

sytuacji cztowieka zmuszonego do rozpoznania swej sytuacji w §wiecie”"’.

SUMMARY

IN SEARCH OF THE FAR EASTERN SPIRITUALITY.
A SYNCRETIC VISION OF ONLY GOD FORGIVES
IN THE WORKS OF NICOLAS WINDING REFN

This article is an attempt to analyze the controversial film Only God forgives in terms of
its creative inspirations associated with the Far Eastern spirituality. The works of Nicolas
Winding Refn were chosen as a basis for those reflections. They include eight movies and

A, Kurosawa, Something Like an Autobiography, New York 1983, s. 143—144; K. Hirano, Mr.
Smith Goes to Tokyo: Japanese Cinema under the American Occupation 1945—1952, Washington—London
1992, s. 32.

7 P.Kletowski, Filmowa karma wedlng Refna, 7.08.2013, http://www.rp.pl/artykul /9146,1036846-
-Filmowa-karma-wedlug-Refna.html [7.08.2013].
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constantly appearing themes: existentialism, the duality of the human soul, the eternal strug-
gle between good and evil, and violence as a form of art expression. The later part of this
article focuses on the syncretic meanings of those themes for the major philosophical ideas
and historical motifs found in Thailand. These include: the duality of the human soul com-
bined with the dual nature of the way of the warrior and Buddhist elements which are comple-
menting it. The perception of an martial arts master as an artist, and the role of spiritualised
violence in his artistic expression. The main motive of a mother and son relationship as an
attempt at dialogue with certain issues of Confucianism. And Taoist opposing forces — yin
and yang, as a resemblance of the struggle of Thai people to preserve their independence
against Western colonizers. The author hopes that this modest contribution to the debate on
the art works of Nicolas Winding Refn will be a subject for further studies.
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