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HISTORIA AKTEONA I NASTAGIA DEGLI ONESTI
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[Ty wiesz, jak skoticzyt nieszczgsny Akteon,

co sig chwalit, ze przewyzsza w towach Artemidy.
Wihasne psy, ktdre wychowat, rozszarpaty

na strzgpy swego pana, opetane szatem.

Strzez sig takiego losu, przystrdj lepiej skronie
bluszczem i razem z nami oddawaj czes¢ bogi’].

Tymi stlowami Kadmos przestrzega swego syna, Penteusza, aby
postuchat stéw Tejrezjasza i oddal nalezng cze$¢ béstwu Dionizosa. Mit
Akteona pojawia si¢ tu w bardzo specyficznym kontekscie: jako zapowiedZz
x0T0l0Te0@1]. Penteusza maja bowiem niebawem rozszarpa¢ bakchant-
ki, wéréd kedrych znajduje si¢ jego wlasna matka i jej siostry. Spotka go
wicc los podobny do losu Akteona, ktérego rozszarpaly jego whasne psy
mysliwskie.

' Ovid., Mez. 111, 246.
* Euripides, Bacchae 337-342.
> Wszystkie cytaty: przeklad wiasny.
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Jednakze w laciriskim obszarze kulturowym opowies$¢ o Akteonie zy-
skata status archetypu nie za posrednictwem Eurypidesa, lecz Owidiusza®.
Poeta ten bowiem poswigcit Akteonowi dosy¢ obszerny fragment Meta-
morfoz, ktdre staly si¢ wzorcem dla wielu pdzniejszych poetéw rzymskich,
jak cho¢by Seneki Miodszego.

Metamorfozy byly tez ulubionym dzielem pisarzy $redniowiecznych
i renesansowych. W wiekach $rednich na bazie zawartych w nich opowie-
$ci mitologicznych powstawaly liczne dziela o tematyce moralizatorskiej,
miedzy innymi Ovide moralisé®. W renesansie natomiast dzieto Owidiusza
inspirowalo wyobraznie najwigkszych poetéw, pisarzy i malarzy®.

Jednym z mitéw zawartych w Meramorfozach, ktére najbardziej fascyno-
waly artystéw Sredniowiecza i renesansu, jest wlasnie opowies¢ o Akteonie.
Odniesienia do niej znajdujemy w bardzo wielu dzietach, mi¢dzy innymi
w utworach Geoffreya Chaucera’ i Williama Shakespeare’a® oraz w malar-
stwie Tycjana, autora stynnego obrazu pt. Diana i Akteon (1556-1559).

Opowiedziany przez Owidiusza mit ma forme odrebnego, krétkiego
utworu epickiego, czyli epyllionu. Opowiadania w Metamorfozach sg tak
fatwe do zapamictania dlatego, ze skladaja si¢ z ciggu wyrazistych moty-
wéw, nad kedrymi zawsze dominuje motyw przemiany. Na przyklad, na
histori¢ Arachne (Mez. V1, 1-145) sklada si¢ migdzy innymi motyw ry-
walizacji béstwa i cztowieka. Z kolei motywy konstytutywne opowiesci
o Kefalosie i Prokris (Mez. V11, 667-862) to zazdro$¢, polowanie i tragicz-
na pomytka.

PrzejdZzmy zatem do krétkiego wyliczenia najwazniejszych motywéw,
z kedrych sklada si¢ epyllion o Akteonie. Proponujg¢ uczyni¢ to w prosty
i w miarg przejrzysty sposéb: po prostu wedlug kolejnosci, w jakiej poja-

4 Ovid., Mer. 1II, 131-252. Powszechnie uwaza si¢, ze Owidiusz skomponowat
opowie$¢ o Akteonie niezaleznie od Bakchantek Eurypidesa. Podobnie jak w przypadku
innych opowiesci z Metamorfoz, nie sposdb z cala pewnoscig okresli¢ Zrédel poszczegdl-
nych opowiesci zawartych w tym poemacie. Zob. S. Stabryta, Owidiusz. Swiat poetycki,
Wroclaw 1989, s. 235.

> Zob. E. Fantham, Ovids ,Metamorphoses”, Oxford 2004, s. 140, zob. tez C. Lord,
Three Manuscripts of the Ovide moralisé, ,,The Art Bulletin”, Vol. 57, No. 2 (Jun., 1975),
p. 161.

¢ Zob. P Barolsky, As in Ovid, So in Renaissance Art, ,,Renaissance Quarterly”, Vol. 51,
No. 2 (Summer, 1998), pp. 451-474.

7 Ibidem, s. 141.

8 Tbhidem, s. 142.
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wiajg si¢ one w utworze. Poming oczywiscie krétkie streszczenie fabuly,

ktére poprzedza cala opowiese.

1.

10.

11.
12.
13.
14.

15.

Orto najwazniejsze motywy w historii Akteona:
Mons erat... [Gora byta... w. 143], per devia lustra vagantes | Blgdzqcy
po dzikich bezdrozach) (w. 1406), vallis erat piceis et acuta densa cupressu
[Doling gesto porastaly swierki i cyprysyl (w. 155), dalej nemus ignotum
[nieznany gajl (w. 175) — motyw glebokiego lasu
iamque dies medius rerum contraxeratr umbras/ et sol ex aequo meta
distabat utraque (Juz pora popotudniowa skricita cienie i storice stato
w potowie swej drogi] (ww. 144—145) — motyw pdznego popotudnia
iuvenis ...Hyantius [milodzieniec hiadzki] (ww. 146-147) — motyw
mlodzierica
vagantes/ participes operum conpellat [blgdzqcych towarzyszy zwotuje]
(ww. 146-147) — motyw oddalenia si¢ towarzyszy
succinctae sacra Dianae [poswigcona przepasanej Dianie] (w. 156) —
motyw niedostgpnej dziewicy (bogini)
hic dea silvarum venatu fessa solebat/ virgineos artus liquido perfunde-
re rore [tutaj bogini laséw, zmeczona towami, zwykla skrapiac rosq swe
dziewicze ciato] (ww. 163-164) — motyw picknej, obnazonej kobiety
subitisque ululatibus omnel implevere nemus (i nagle caty gaj wypetnity
lamentami] (ww. 179-180) — motyw glo$nego zawodzenia
ultricibus undis [msciwymi falami] (w. 190) — motyw zemsty
addidit haec cladis praenuntia verba futurae |dorzucita te stowa — zwia-
stuny nieszczescial (w. 191) — motyw zapowiadania przyszlej $mierci
dat sparso capiti vivacis cornua cervi [do skropionej glowy doprawia rogi)
(w. 195) — motyw przemiany
additus et pavor est [do tego doszedt strach] (w. 198) — motyw strachu
videre canes... |psy ujrzaty] (w. 206) — motyw pséw mysliwskich
sequuntur! ille fugit [Scigajq, on ucieka) (ww. 227-228) — motyw poscigu
per quae fuerat loca saepe secutus [miejsca, w ktdrych czesto goscif]
(w. 228) — motyw znanych miejsc
et genibus pronis supplex similisque roganti/ circumfert tacitos tamquam
sua bracchia vultus [zwrdciwszy policzki ku ziemi, jakby proszqc, otoczyt
ramionami swojq twarz milczqcg) (ww. 240-241) — motyw blagania
o litog¢

? Ovid., Mer 111, 131-142.
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16. oblaae... spectacula praedae (widowisko towieckie] (w. 245) — motyw
spektaklu mysliwskiego
17. finita...vita [koniec Zywota) (w. 251) — motyw $mierci ofiary

Wymienione powyzej motywy tworzg szkielet calego opowiadnia o Ak-
teonie. Nie wszystkie jednak pelnig réwnie wazng role. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ bowiem najwazniejszy, konstytutywny element fabuly: finalny,
krwawy spektakl mysliwski'. Za sprawg Diany Akteon ulega przemianie
w jelenia i staje si¢ ofiarg vematio: poluja na niego jego wlasne psy. Cale
wydarzenie osoby postronne (towarzysze Akteona) traktujg jak wspaniale
przedstawienie.

Jak juz wspomniatam, Meramorfozy doczekaly si¢ niezwykle bogatej re-
cepcji w $redniowieczu i renesansie. Przyjrzyjmy si¢ zatem najstawniejszej
z nowozytnych wersji historii o Akteonie — opowiadaniu Giovanniego
Boccaccia o Nastagiu degli Onesti'’.

Najstawniejszej, poniewaz obok niej znamy wezesniejsze opowiadanie
mnicha cysterskiego: Helinanda Frigidi Montis (de Froidmont), ktéry
poruszyl motyw infernalnych fowéw. Wersje Helinanda przedumaczyl na
jezyk wloski i wlaczyt do swego Lo specchio della vera penitenza wspSlczesny
Boccaccia, dominikanin Jacopo Passavanti.

U Boccaccia starozytny mit ulegl tu pewnej niezwyklej transformaciji,
mozna powiedzie¢, metamorfozie. Metamorfoza ta nie jest niczym dziw-
nym. Jak bowiem zauwazy} Vittore Branca, stawny znawca Boccaccia, pi-
sarz ten w calej swej tworczoéci bez przerwy przekszralcat klasyczne mity,
kontaminujac je z nowymi wizjami, powiazanymi z symbolika chrzesci-
jatiska'?.

Branca odwoluje si¢ bowiem do pism Fulgencjusza, przede wszystkim
za$ do jego Mitologii®, w ktbrej chrzescijariski pisarz opowiada histori¢ Ak-
teona, jednak podaje inng jej wersje: jego Akteon traci wszystkie bogactwa
na pozywienie dla swych pséw, w wyniku czego popada w skrajng nedzg
i sam zostaje przez nie pozarty.

19 By¢ moze opis ten kryje w sobie pewne reminiscencje z tzw. damnatio ad bestias. Zob.
D. Kyle, Spectacles of Death in Ancient Rome, London 1998, ss. 53—54.

" Decameron'V, 8.

12 Zob. V. Branca, LAtteone del Boccaccio. Fra alegoria cristiana, evemerismo trasfi-
gurante, narrativa esemplare, visualizazzione rinascimentale, ,,Studi sul Boccaccio”, Pt. 24,
1996, s. 193.

3 Tbhidem, s. 199.
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Branca interpretuje mit Akteona u Boccaccia gléwnie przez pryzmat
literatury wezesnochrzeécijariskiej i $redniowiecznej. W tym kontekscie in-
terpretuje tez wszelakie powigzania migdzy utworami tego pisarza a dziela-
mi klasykéw rzymskich, szczegélnie za§ Metamorfozami Owidiusza. Przede
wszystkim bowiem sigga do ich pézniejszej recepcji.

Czyni to za$ nie bez przyczyny, albowiem, cho¢by nawet w historii Na-
stagia, konotacje takie sg oczywiste. Wiadomo, co wynika z tekstu i czego
dowiedli juz uczeni', ze Boccaccio znal dobrze $redniowieczna legende,
ktéra spisal Helinandus Frigidi Montis w dziele pt. De cognitione sui®,
o biednym weglarzu z Niversy, ktéremu ukazalo si¢ widmo mezczyzny
$cigajacego z psami naga kobiete.

U Helinanda kobieta za zycia zdradzita swego meza rycerza z innym
rycerzem a nastepnie go zamordowala. Po §mierci obydwoje okazali skru-
che za swoje grzechy, wiec Bég zamienil im kare piekla na czasowa pokute
w czy$écu: kochanek winowajczyni miat ja $cigaé, naga i bezbronna, jadac
na czarnym koniu, a nast¢pnie wlec ja po rozzarzonych weglach'.

Boccaccio, na co bardzo wiele wskazuje, mégt czytad t¢ histori¢ w prze-
kladzie autorstwa Passavantiego'’. Istnieje réwniez prawdopodobiefstwo,
ze prototypem opowiesci Helinanda stad si¢ moglo wlasnie Owidiuszowe
epyllion o Akteonie, (albo oryginal albo w wersji ,,umoralnionej”). Za stusz-

14 Zob. C. Segre, La novella di Nastagio degli Onesti (Dec. V. VIII): I due tempi del-
la visione, [w:] idem, Semiotica filologica, Torino 1979, passim; zob. tez: D. Radcliff-
-Umstead, Boccaccio’s Adaptation of Some Latin Sources for the Decameron, ,,Italica”, Vol. 45,
No. 2 (Jun., 1968), s. 183. Zob. tez M. Tartaglia, Lamore e l'altro mondo nellimmaginario
medievale: un percorso in quattro testi, da Andrea Cappellano a Boccaccio, http://digilander.
libero.it/marcellotartaglia/ QUAT TROMORT.html

¥ Helinandus, De cognitione sui XIII.

16 Ihidem. Zob. ]. Passavanti, Lo specchio della vera penitenza 111, 2.

7" Si tratta, come é noro, di una visione che presenta tali somiglianze con quella del car-
bonaio di Niversa da far pensare che la fonte sia comune o che Boccaccio conoscesse Passavanti.
Zob. M. Tartaglia, Descrizione dell amore: un percorso in quattro testi da Andrea Cappellano
a Boccaccio, [w:] Studi di Estetica, III, 17, 1998, f. I (wersja elektroniczna bez paginacji);
cf. C. Segre, ap. cit., passim. O tym, ze Boccaccio znat Passavantiego moze $wiadczy¢, moim
zdaniem, nastgpujacy, dziwny zbieg okolicznosci: grzechem bohateréw opowiesci Passavan-
tiego byt disonesto amore, czyli ,nieuczciwa mito$¢”, natomiast bohater Boccaccia nazywa
si¢ Nastagio degli Onesti, czyli ,Nastagio Uczciwy”. Jak stusznie zauwazyt Gerald Kamber,
nazwiska pary gléwnych bohateréw (cho¢ posiadaly swe odpowiedniki w rzeczywistych naz-
wiskach arystokratycznych rodéw z Ravenny) sa méwiace: Onesti (,,Uczciwy”) i Traversari
(,,Przewrotna”), zob. G. Kamber, Antitesi e sintesi nel ,, Nastagio degli Onesti”, ,Italica”, Vol.
44, No. 1 (Mar., 1967), ss. 63—64.
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noscia mojej tezy przemawia takze fake, ze mit Akteona cieszy! si¢ w epo-
kach $redniowiecza i renesansu niezwykla popularnoscia'®.

Mit ten znajdowal si¢ réwniez w orbicie zainteresowan Boccaccia®. Jest
réwniez rzeczg ogdlnie wiadoma, ze wloski pisarz z upodobaniem siggat
do Metamorfoz w poszukiwaniu literackich inspiracji*®. Tworzac Nastagia
degli Onesti mégt wiec korzystaé réwnocze$nie zaréwno z Owidiusza, jak
i z Helinanda.

Za faktem, ze piszac opowiadanie o Nastagiu degli Onesti, Boccaccio
siggal bezposrednio do opowieéci o Akteonie, §wiadczg takze dostrzezone
juz przez Cesarego Segre wyrazne zwiazki kompozycyjne pomiedzy nowelg
z Dekameronu a innym epyllion z Metamorfoz: o Wortumnusie i Pomo-
nie”', do ktérego wréce pézniej.

Na razie natomiast postaram si¢ zbada¢ zwiazki miedzy Nastagiem degli
Onesti a opowiesciag Owidiusza o Akteonie. Dlaczego bowiem doskonale
znajacy lacing wezesnorenesansowy intelektualista nie mialby zaczerpnad
inspiracji bezposrednio z dziela Owidiusza? Uwazam zatem, ze warto zwe-
ryfikowac te hipoteze. Jest ona o tyle warta rozpatrzenia, ze takze w innych
utworach Boccaccio nawiazywat do mitu Akteona®.

Na przyklad, w Ameto o comedia delle ninfe fiorentine, Boccaccio przed-
stawia Akteona dokladnie tak, jak Owidiusz w Metamorfozach, czyli jako
bohatera tragicznego:

Diana, gli aspri fuochi temperante
con le sue onde, e con arco protervo
chi la volesse offender minacciante,
indarno mai di quel no tira nervo

ver chi le spiace, si come Atteone

il senti tristo, convertito in cervo®.

'8 Zob. V.Branca, op. cit., passim; S. Murphy, The Death of Actaeon as Petrarchist Topos,
»Comparative Literature Studies”, Vol. 28, No. 2 (1991), pp. 137-155; C.C. Schlam, Diana
and Actaeon: Metamorphoses of a Myth, ,Classical Antiquity”, Vol. 3, No. 1 (Apr., 1984),
pp- 82-110.

" Ihidem.

2 Zob. P. M. Forni, Adventures in Speech: Rhetoric and Narration in Boccaccioks ,, Deca-
meron”, Philadelphia 1996, s. 120. Wigcej na temat relacji: Boccaccio — Owidiusz: S. Mar-
chesi, ,Sic me formabat puerum’: Horace’s ,Satire” I,4 and Boccaccios defense of the ,, Decame-
ron”, ,Modern Language Notes”, Vol. 116, No. 1, Italian Issue, (Jan., 2001), s. 5.

2! Zob. C. Segre, op. cit,, s. 87.

2 Zob. PM. Forni, op. cit., s. 126.

2 Ameto XXIV, 1-6.
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[Diana co gasi nieokrzesane ptomienie
swymi falami i tukiem zuchwatym zagraza
kazdemu, kro chciathy jq zniewazyd,

Jej strzaly nigdy nie chybiaja;

celuje tez w kazdego, kto jej si¢ narazi,

Jak nieszczesny Akteon zmieniony w jelenia.]

Akteon zgrzeszyt tu jednym, zakazanym spojrzeniem. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ natomiast Diana, wyniosla i grozna bogini, ktéra okrutnie ka-
rze wszystkich tych, kedrzy jej si¢ naraza lub po prostu jej si¢ nie podobajg
(ver chi le spiace). Bardzo przypomina ona Dian¢ Owidiusza oraz dameg
serca Nastagia degli Onesti: tanto cruda e dura e salvatica gli si mostrava la
giovinetta amata (...) che né egli né cosa che gli piacesse le piaceva®. [tak ok-
rutna i bezwzgledna byta dla niego ukochana dziewczyna (...), ze nie znosita
ani jego, ani tego, co si¢ jemu podobato].

W podobny sposéb, wedtug Piera Massima Forniego, Boccaccio stwo-
rzyk kilka rozwiazlych i perwersyjnych bohaterek na wzér Owidiuszowej
Mirry, Fedry i Byblidy®. Tak samo, jak to mialo miejsce w przypadku
Akteona, wloski pisarz szczegdlnie upodobal sobie Mirre, o ktdrej wspo-
mina w kilku utworach (7eseida V1 42, Comedia 11 12, XVI 70, XXVI 36,
Amorosa Visione XXII)*. Dwie bohaterki opowiedzianej przezen historii
Nastagia przynaleza wigc, podobnie jak Diana z Comedia, do kategorii
okrutnych dziewic.

Jakkolwick sredniowieczna inspiracja historii Nastagia jest nickwestio-
nowana, warto jednakze podda¢ krétkiej, lecz uwaznej analizie cala nowele
Boccaccia, majac na uwadze najwazniejsze motywy ze znanego epyllionu
Owidiusza. Jest on bowiem autorem chronologicznie najstarszego sposréd
mitéw o polowaniu na czlowicka, kedre mogly sta¢ si¢ Zrédtami nowe-
li Boccaccia i, z duzym prawdopodobiefistwem, lezy u podstaw $rednio-
wiecznej legendy, ktéra zainspirowata Helinanda?.

Przyjrzyjmy si¢ zatem hierarchii motywéw, jaka wystgpuje w tym opo-
wiadaniu z Dekameronu. Oto najwazniejsze z nich:

Decameron'V, 8.

» PM. Forni, op. cit, s. 120.

% PM. Forni, gp. cit, ss. 120-121.

¥ Zob.].M. Pedrosa, La Novella de Nastagio (, Decamerdn” V. 8) entre sus paralelos: un
exemplum de Cesdreo de Heisterbach, una supersticion andaluza, una leyenda irlandesa, ,Mil
Seiscientos Dieciséis”, Anuario 2006, vol. XII, s. 181.
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1. wun giovane chiamato Nastagio degli Onesti [miodzieniec zwany Nastagio
degli Onesti] — motyw mlodziefica
2. sinnamoro d'una figliuola di messer Paolo Traversaro, giovane troppo pii
nobile che esso non era, prendendo speranza con le sue opere di doverla
trarre ad amar lui [zakochat si¢ w corce Paola Traversaro, dziewczynie,
ktdra, w przeciwieristwie do niego, pochodzita z bardzo wysokiego rodu,
w nadziei, ze dzigki swym zastugom zdobedzie jej serce] — motyw niedo-
stepnej dziewicy (arystokratki)
3. comandato a tutta la sua famiglia che solo il lasciassero [rozkazat catej
swej rodzinie, by zostawita go samego] — motyw oddalenia si¢ towarzyszy
4. Ed essendo gia passata presso che la quinta ora del giorno [Mingta juz
piqta godzinal— motyw pdinego popotudnia
5. ed esso bene un mezzo miglio per la pigneta entrato [przebyt juz pot mili
lasu sosnowego] — motyw glebokiego lasu
6. correndo verso il luogo dove egli era, una bellissima giovane ignuda
(w strong miejsca, gdzie si¢ znajdowat, bieglta przepickna, naga dziew-
czynal — motyw picknej, obnazonej kobiety
7. piagnendo e gridando forte mercé |placzac i glosno blagajgc o litosd] —
motyw glo$nego zawodzenia
8. ¢ oltre a questo le vide afianchi due grandi e fieri mastini, li quali du-
ramente appresso correndole, spesse volte crudelmente dove la giugnevano
la mordevano [ponadto ujrzat po bokach dwa wielkie i dzikie psy, ktére
biegly tuz przy niej i czgsto do niej doskakiwaty, i okruimie gryzly] — mo-
tyw okrutnych pséw mysliwskich
9. e dietro a lei vide venire sopra un corsiere nero un cavalier bruno, forte
nel viso crucciato, con uno stocco in mano [za nig wjrzat pedzqcego na
czarnym rumaku smaglego rycerza o rozgniewanym obliczu, z batem
w dfoni] — motyw poscigu
10. lei di morte con parole spaventevoli e villane minacciando [grozqc jej
Smiercig stowami strasznymi i grubiariskimi] — motyw zapowiadania
przyszlej $mierci
11. Questa cosa ad una ora maraviglia e spavento gli mise nell’animo [ten
widok napetnit jego duszg jednoczesnie podziwem i strachem] — motyw
strachu
12. Nastagio, non timpacciare, lascia fare acani e a me quello che questa
malvagia femina ha meritato [ Nastagio, nie wtrqcaj sig, pozwdl mnie
i moim psom ucgynic to, na co zastuzyta ta nikczemna kobiera), Adun-
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13.

14.

15.

16.

17.

que lasciami la divina giustizia mandare ad esecuzione [wigc pozwdl mi
wykonad wyrok boskiej sprawiedliwosci] — motyw zemsty
N¢ stette poi guari tempo che costei [...] mori, e |...] similmente fu ed
¢ dannata alle pene del ninferno. Nel quale come ella discese, cosi ne fu
e a lei e a me per pena dato, a lei di figgirmi davanti e a me, che gia co-
tanto ['amai, di seguitarla come mortal nimica, non come amata donna.
(niedtugo umarta takze ona |...] umarta i [...], podobnie jak on, zostata
skazana na meki w pickle. Gy si¢ tam znalazta, zaréwno ona, jak i ja
zostalismy ukarani w ten sposdb, ze ona ma uciekal przede mng, a ja,
ktory jg tak kochatem, mam jg Scigac jak Smiertelnego wroga a nie jak
mojq ukochang] — motyw przemiany
ma giungola in altri luoghi né quali ella crudelmente contro a me penso
0 operd [ale zapedzam jg w inne miejsca, te, w ktdrych ona postqpita wobec
mnie okrutnie mysla i czynem] — motyw znanych bohaterowi miejsc
da due mastini tenuta forte gli gridava mercé [trzymana mocno przez
dwa psy blagata go o litos¢] — motyw blagania o lito§¢
e il cavaliere, messo mano ad un coltello, quella apri nelle reni, e fuori
trattone il cuore e ogni altra cosa d attorno, adue mastini il gitto, li quali
affamatissimi incontanente il mangiarono (i rycerz chwycit w dton ndz,
otwart jej plecy i wyjaf serce i wszystkie inne wngtrznosci, po czym rzucit
Jje na pozarcie dwom psom, kidre, wyglodzone, narychmiast je pozarty] —
motyw $mierci ofiary
Nastagio fece magnificamente apprestare da mangiare, e fece le tavole
mettere sotto i pini d’intorno a quel luogo dove veduto aveva lo strazio
della crudel donna | Nastagio praygotrowat wspanialq uczte i ustawit stoly
pod sosnami, wokdt miejsca, w ktérym zobaczyt mekg okrutnej kobiety] —
motyw spektaklu mysliwskiego

Oto caly szkielet historii Nastagia degli Onesti. Podobnie jak w przy-

padku epyllionu Owidiusza, na plan pierwszy wysuwa si¢ tutaj charakte-

rystyczny motyw spektaklu mysliwskiego. Obie historie, cho¢ majg rézne
fabuly, skladaja si¢ z analogicznych, stalych elementéw. Zgadzaja si¢ réw-

niez motywy drugorzedne, takie jak motyw péznej pory dnia czy motyw

znanych miejsc.

Temat opowiadania zasadza si¢ na podstawowej opozycji: pozadania

i dziewictwa®. U Owidiusza castitas Diany jest Zrédtem jej potegi, dlatego

% Zob. RR. Edwards, S. Spector, The Olde Daunce: Love, Friendship, Sex, and

Marriage in the Medieval World, New York 1991, s. 104. Opozycja castitas-cupido cechuje
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tez na widok Akteona towarzyszace jej nimfy wpadaja w panike i co sit
biegna ostoni¢ bogini¢ przed wzrokiem mezczyzny:

[...] viso nudae sua pectora nymphae
percussere viro subitisque ululatibus omne
inplevere nemus circumfusaeque Dianam

corporibus texere suis [...]%.

[ [...] na widok mgza, nimfy
w nagie uderzyly si¢ piersi i gaj caly

napetniwszy jekami, otoczyly Diang
i wlasnymi okryly ciatami |...].]

Bohaterka Boccaccia odpowiada Dianie z Metamorfoz: podobnie jak
ona, jest pickna dziewicg o okrutnym usposobieniu. Przez swa nieczulosé
i bezwzglednos¢ doprowadza Gwidona degli Anastagi do samobdjstwa:

e per la sua fierezza e crudelti ando si la mia sciagura, che io un di con questo
stocco, il quale tu mi vedi in mano, come disperato muccisi, e sono alle pene etter-
nali dannato®.

(i swojg pychq i okrucierstwem doprowadzita do mojego nieszczgscia. Pewnego
dnia tq szpady, ktdrg ty teraz widzisz w moim reku, w akcie rozpaczy odebratem
sobie Zycie i zostatem skazany na wieczne meki.]

U Owidiusza castitas i crudelitas stajq si¢ przyczyng tryumfu Diany (ira
pharetratae fertur satiata Dianae’ [méwiq, ze Diana — towczyni swdj gniew
nasycita]), podczas gdy bohaterka Boccaccia wiasnie z ich powodu zostaje
skazana na meki pickielne:

wszystkie kontynuacje mitu Akteona: w oryginale Akteon zostaje ukarany za ,nieczyste”
spojrzenie na naga Dian¢ i pada ofiarg swych pséw. U Cezarego z Heisterbach Bernardus
we $nie pada ofiarg szatafiskiego polowania (zakoriczonego kastracja) za rozpuste. Podob-
nie tez u Helinanda i Passavantiego, kobieta, na ktdra poluje rycerz, jest karana za zdrade
malzeriska. U Boccaccia tymczasem kobieta zostaje ukarana wlasnie za uparte trwanie w sta-
nie paniefiskim i odrzucenie swego zalotnika. Segre stusznie dopatruje si¢ tu zatem elementu
parodystycznego (zob. C. Segre, gp. cit., s. 95-96).

2 Ovid., Mez. 111, 178-181.

3 Decameron 'V, 8.

31 Ovid., Mer 111, 254.
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e per lo peccato della sua crudelia e della letizia avura demiei tormenti, non pen-
tendosene, come colei che non credeva in cio aver peccato ma meritato, similmente

fu ed é dannata alle pene del ninferno™.

[ poniewaz zgrzeszyfa okrucienstwem oraz tym, ze cz'e.fzyly Jja moje cierpienia,
i poniewaz tego nie zatowata, gdyz wwazata, ze czynigc tak, nie tylko nie zgrze-
szyta, lecz nawet postapita godnie, podobnie zostata i jest skazana na wieczng kare

w piekle.]

Wybranka Gwidona zostaje wigc potepiona wlasnie za to, co stanowi-
Yo o boskosci i potedze dziewiczej bogini u Owidiusza. Mogloby si¢ wy-
dawad, ze to przeciwstawne do prototypu rozwigzanie (ukaranie okrutnej
kobiety za nieczuto$¢) stanowi innowacje Boccaccia®, jednakze, réwniez ta
historia posiada swéj prototyp w postaci mitu o Ifisie i Anaksarete w XIV
ksiedze Metamorfoz (w. 698—764)*. Okrutna Anaksarete doprowadza Ifisa
do samobdjstwa i za kare zostaje zamieniona w kamien.

Opis zachowania Anaksarete bardzo przypomina zaréwno opis zacho-
wania Diany, jak i §redniowiecznej fermme fatale z opowiadania Boccaccia,
ktéra takze doprowadzita Gwidona do samobéjstwa®:

saevior illa freto surgente cadentibus Haedss,

durior et ferro, quod Noricus exmquit ignis,

et saxo, quod adhuc vivum radice tenetur,

spernit et inridet fﬂftisque inmitibus addit

verba superba ferox et spe quoque fraudat amantem™.

[Srozsza byta niz morze w ostatniej dekadzie Woznicy,
twardsza od spizu hartowanego w ognin

Noryckim i od skaly gleboko wrosnigtej w ziemi,
gardzita i szydzita, dodajac do czyndw okrutmych
stowa wynioste, okrutnie grabigc kochanka z nadziei.]

32 Decameron 'V, 8.

3 Uczeni dopatruja si¢ tu wplywu traktatu Andreasa Cappellanusa pt. De amore. Zob.
D. Radcliff-Umstead, op. cit., s. 184-185; C. Segre, op. cit., s. 87.

3 Zob PM. Forni, Adventures in Speech, s. 85-86; C. Segre, ap. cit., s. 87.

35 Smier¢ Gwidona moze by¢ takze reminiscencja z Lo specchio della vera penitenza Pas-
savantiego, gdzie okrutna Beartrice zamordowala swego meza.

% Ovid., Met. XIV, 711-715.
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U Owidiusza, powyzsza histori¢ opowiada nimfie Pomonie zakocha-
ny w niej Wortumnus, aby za pomocg tej subtelnej grozby skloni¢ ja, by
odmienita swe serce. Rzymski bég duzo wezesniej wpada wige na ten sam
pomyst, co Nastagio degli Onesti: on pierwszy ukazuje swej nieczulej wy-
brance straszne exemplum, aby pozyska¢ jej wzgledy. W rezultacie przera-
zona tym kobieta odwzajemnia jego uczucie”:

vimque parat, sed vi non est opus, inque figura
capta dei nympha est ex mutua vulnera sensit*®.

(juz cheiat uzyc sity, lecz juz nie byto jej trzeba, gdyz nimfa
ulegta urokowi boga i mitos¢ odwzajemnita.)

Z kolei Pomona, cho¢ pozbawiona okrucieristwa Diany, jest odpowied-
niczkg panny Traversari z noweli Boccaccia. Owidiusz opisuje jg bowiem
jako dziewicg, ktéra stroni od mezezyzn:

hic amor, hoc studium; Veneris quoque nulla cupido est.
vim tamen agrestum metuens pomaria claudit
intus et accessus probibet refugitque viriles®.

(70 byta jego mitos¢ i staranie; stronita od mezczyzn.
Bojgc sig gwattu ze strony wiesniakdw, zaszyta si¢ w sadzie
ktdrego pilnie strzegla przed mezami.]

Nie jest ona okrutna, lecz raczej zatrwozona (metuens), wige bynajmniej
nie nalezy dopatrywa¢ si¢ w niej prototypu literackiego okrutnicy z noweli

7 Bardzo podobny motyw pojawia si¢ we wczesniejszym, Sredniowiecznym exemplum
Cezarego z Heisterbach, ktérego bohater, rozpustny mnich Bernard, nawraca si¢ pod wply-
wem podobnej wizji: Quod revera ita erat, et si non ut visio ostendit cultro materiali, gratia
tamen spirituali. Mane veniens ad Priorem, dicebat se liberatum a tentatione, visionem illi per
ordinem exponens (Dialogus miraculorum 1V, 97). Las coincidencias argumentales del exem-
plum latino con la novella italiana son mds que evidentes, pese a lo opuesto de sus intencio-
nes: ortodoxamente moralizante, imprecatoria contra los goces carnales el primero; irénicamente
galante, exaltadora de los placeres del amor la segunda. No debié ser el relato en latin de Cesdreo
de Heisterbach la fuente directa de Boccaccio, pero si una de las piezas de la constelacion de ex-
empla cristianos en que muy probablemente bebié — aunque no sepamos en concreto de cudl — el
escritor fiorentino. Zob. .M. Pedrosa, op. cit., s. 182.

*# Ovid., Met. XV1, 770-771.

¥ Ovid., Mez. X1V, 634-636.
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Boccaccia. Z punktu widzenia formalnego pelni jednak w opowiesci te
sama co ona rolg, jako adresatka ,,umoralniajacej” opowiesci Wortumnusa.

Okazalo si¢ wigc, ze historia Nastagia degli Onesti powstala na bazie
nie jednego, lecz dwéch opowiadan z Metamorfoz: z mitu o Akteonie i Dia-
nie oraz o Wortumnusie i Pomonie. Mozna tu zatem méwié o zamierzonej
kontaminacji, gdyz wloski pisarz umiejetnie polaczyl ze sobg dwa odreb-
ne epylliony Owidiusza z intermedium w postaci przekladu Passavantiego
z Helinanda po to, by na bazie tych trzech utworéw skomponowa¢ whasne,
w rezultacie oryginalne opowiadanie®.

Motyw okrutnych fowéw zakodczonych spektaklem zaczerpnal wigc
Boccaccio najprawdopodobniej réwnoczesnie z exemplum Helinanda
w wersji Passavantiego oraz bezposrednio z epyllionu Owidiusza o Akteo-
nie, natomiast szkatutkowg konstrukcje — z jego historii o Wortumnusie
i Pomonie. Oto jak (w duzym uproszczeniu) przedstawia si¢ gtéwny sche-
mat kompozycyjny obydwu opowiadari:

Owidiusz:
Wortumnus - < > Pomona (para rzeczywista)
(zakochany) exemplum
OPOWIADANIE
(Ifis —» Anaksarete) (para fantastyczna)
Boccaccio: . .
Nastagio < Pa.nna Traversari (para rzeczywista)
(nieczuta)
exemplum
SPEKTAKL
(Gwidon —p jego ukochana) (para fantastyczna)

W historii Nastagia wyst¢puja bowiem dwie plaszczyzny czasowe pre-
zentujace dwie pary postaci: jedna — fantastyczna (przeszla, choé ciagle
aktualna), druga — realistyczna (hic et nunc)*'. Rzecz zaczyna sig i koficzy
aktualnymi wypadkami z zycia Nastagia degli Onesti i wybranki jego serca,

% Na temat contaminatio, zob. C. Segre, 0p. cit., s. 88.
4 Zob. C. Segre, op. cit., s. 88-90.
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czyli pary realistycznej, natomiast para fantastyczna petni w ich wzajemnej
relacji funkcje dos¢ osobliwego tha®.

Fantastyczni, lub lepiej, metafizyczni bohaterowie opowiadania, czyli
Gwidon i jego wybranka, stanowia natomiast dokladne odwrécenie pary
z Metamorfoz: Gwidon to nowy Ifis, okrutna dziewica to nowa Anaksare-
te. U Boccaccia Gwidon karze swa wybranke inaczej niz Ifis Anaksarete®
u Owidiusza, za to w ten sam sposdb, w jaki Diana ukarala Akteona: za-
szczuwa ja psami na $mierc.

Co wigcej, i tu takze zjawa dziewczyny jest naga, podobnie jak naga
byla bogini w Metamorfozach. Ta wczesnorenesansowa Diana — Anaksarete
zostaje tu nie tylko zamordowana, lecz takze zharibiona: przez obnazenie
odebrany zostaje jej bowiem wstyd (pudor)*. Boccaccio nawiazuje tu do
ponizszego fragmentu opowiesci Owidiusza o Akteonie:

qui color infectis adversi solis ab ictu
nubibus esse solet aut purpureae Aurorae,
is fuit in vultu visae sine veste Dianae®.

(72 barwa, kidra zwykla zdobi¢ chmury
praeszyte promieniem storica, lub purpurowg Auror,
twarz zaplongta obnazonej Diany.]

Warto przy tej okazji zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden szczegdl, a mia-
nowicie podobieristwo opiséw uciekajacej dziewczyny u Boccaccia i Dafne
uciekajacej przed Apollinem w innym miejscu Metamorfoz Owidiusza:

42 Nota bene, to whasnie na motywach opowiadania Boccaccia Sandro Botticelli nama-
lowal stynna seri¢ obrazéw pt. Nastagio degli Onesti. Zaméwit je pewien kupiec florencki,
przyjaciel Warzyrica Wspanialego, Antonio Pucci, na wesele swojego syna Giannozzo (zob.
B. Deimling, Botticelli, Kéln 2004, s. 50-51). Tak Giannozzo Pucci stal si¢ rzeczywistym
odpowiednikiem Nastagia degli Onesti. Wiadomo tez z dokumentéw rodziny Puccich, ze
obraz Botticellego ozdabial sypialni¢ Giannozza i jego matzonki (zob. B. Deimling, op.
cit., s. 50), spelnit wice taka sama role exemplum, jak lesne widmo Gwidona i jego ukochanej
w opowiadaniu Boccaccia: gwarantowatl panu mlodemu szacunek i mito§¢ panny mlodej.

# Tutaj inspiracja stafa si¢ prawdopodobnie opowie$¢ Helinanda-Passavantiego, w ktd-
rej femme fatale zabija meza i pada ofiarg piekielnego polowania (z ta réznica, ze poluje na
nig nie zamordowany maz, lecz wspétwinowajca — jej kochanek).

# Kara ta jest bardzo dotkliwa, bowiem zimna i oboj¢tna na starania swego zalotnika
kobieta (noszaca rysy charakteru Owidiuszowej Diany) zostaje potraktowana w ten sam
sposéb, co rozpustnica w opowiadaniu Helinanda-Passavantiego. Boccaccio skontaminowal
tu wigc dwa Zrédla: starozytne i $redniowieczne.

 Ovid., Mer. 111, 183-185.
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[...] nudabant corpora venti,

obviaque adversas vibrabant flamina vestes,
et levis impulsos retro dabat aura capillos,
auctaque forma fuga est.

[[...] wiatr obnazat ciato

i swym podmuchem rozwiewat jej szaty,

a lekki powiew odgarniat w tyt whosy.
Pospiech dodawat wdzigku jej pigknej postaci.)

Opis ten analizowal Jerzy Danielewicz, ktéry tak charakeeryzuje tech-
nike zastosowana w tym miejscu przez Owidiusza: W opisie dynamicznej
ucieczki poznajemy coraz to nowe szczegdly wygladu Dafne (...). W opisie nie
brak elementu erotycznego, tak typowego dia autora ,Sztuki kochania” (...).
W opisie zostaly umicejetnie wykorzystane dodatkowe efekty, jakie daje moment
ruchu®.

Spéjrzymy teraz na adekwatny fragment noweli Boccaccia:

vide venire per un boschetto assai folto d'albuscelli e di pruni, correndo verso il lu-
ogo dove egli era, una bellissima giovane ignuda, scapigliata e tutta graffiata dalle
Jrasche e dé pruni, piagnendo e gridando forte mercé®.

(ujrzat, jak przedzierajgc si¢ przez gestwing miodych drzewek i cierni, w strong
miejsca, w ktdrym on si¢ znajdowat, biegnie przepigkna, naga dziewczgyna z potar-
ganymi wlosami i cata poraniona przez galezie i ciernie, ptaczqc i glosno blagajac
o litosé]

Otz whoski pisarz zastosowat tu t¢ sama, Owidiariskq technike: w mia-
r¢ jak biegnaca kobieta wylania si¢ z lasu, Nastagio dostrzega coraz to nowe
elementy tej postaci. Jej obnazenie to kara za niewzruszone trwanie w dzie-
wictwie, natomiast jej gwahowna $mier¢ — to zado$éuczynienie za samo-
béjstwo zakochanego w niej mezezyzny.

Fakt, ze Boccaccio zastosowal w opisie biegnacej dziewczyny t¢ sama
technike co Owidiusz, stanowi réwniez do$¢ przekonujacy dowdd na to,
ze gléwna inspiracja autora Dekameronu byly Metamorfozy, z ktérych za-
czerpng! nie tylko niektdre motywy, lecz takze doskonale przyswoit sobie

“© Qvid., Met. 1, 527-529.

47 Zob. J. Danielewicz, Technika opissw w ,Metamorfozach” Owidiusza, Poznat
1971, s. 20.

" Decameron V, 8.
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osobliwa, technike literackq rzymskiego poety, ktéra polegata na stopnio-
wym odstanianiu kolejnych detali wygladu biegnacej postaci, tak aby czy-
telnik mégt ,zobaczy¢” ja w ruchu®.

Widok nieustannie ponawianego poscigu upiordw, niewatpliwie za-
inspirowanego wersja Helinanda i Passavantiego®, pelni tu takze funkcje
katartyczna: wzbudza w realnych bohaterach (widzach) litos¢ i trwogg:

1] quale, avendo queste cose vedute, gran pezza stette tra pietoso e panroso®.
[Gdy zobaczyt ro widowisko, przez diuzszy czas targaty nim litosé i trwoga.]

Wiedzac zatem, jakie wrazenie wywarlo to upiorne widowisko na nim
samym, Nastagio postanawia wykorzysta¢ je w celu nastraszenia i ostrzeze-
nia nieczufej wybranki swego serca:

e dopo alquanto gli venne nella mente questa cosa dovergli molto poter valere, poi
che ogni venerd; avvenia®*.

(i dopiero po chwili zdat sobie sprawe, ze ta scena moze mu sig bardzo przydac,
poniewaz rozgrywala si¢ w kazdy pigtek.]

Wracajac do kwestii podobnej kompozycji historii Nastagia i panny
Traversari z Dekameronu oraz Wortumnusa i Pomony z Metamorfoz zwra-
ca tez uwage wyrazna analogia, ktéra zachodzi pomigdzy poczatkowymi
i koAcowymi czesciami obydwu opowiesci. Zacznijmy zatem od ekspozy-
gji: otéz Owidiusz, tak samo jak Boccaccio, rozpoczyna swe opowiadanie
od krétkiego wstepu, w ktérym zapoznaje czytelnika z parg gtéwnych bo-
hateréw: obojetng na zaloty mezczyzn Pomong i zakochanym w niej do
szaledstwa Wortumnusem:

Owidiusz:

lamgque Palatinae summam Proca gentis habebat:
rege sub hoc Pomona fuit [...]

¥ Na temat stylu Dekameronu: C. Cazalé-Bérard, La strategia della parola nel Deca-
meron, ,Modern Language Notes”, Vol. 109, No. 1, Italian Issue, (Jan., 1994), s. 14.

> U Helinanda i Passavantiego spektakl powtarzal si¢ co noc. Por. J. Passavanti, Lo
specchio della vera penitenza 111, 2; Helinandus Frigidi Montis, De cognitione sui XIII.

U Decameron 'V, 8.

52 [bidem.
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[...] sed enim superabatr amando
hos quoque Vertumnus neque erat felicior illis>.

(Juz Palatyriskim ludem Prokas wtadat:

Pomona zyta w czasach, gdy on panowat |...]

[...] lecz mocniej niz oni wszyscy kochat
Wortumnus, lecz, tak jak oni — bez wzajemnosci.]

Boccaccio:

In Ravenna, antichissima citti di Romagna, furon gia assai nobili e ricchi uomini,
trd’ quali un giovane chiamato Nastagio degli Onesti, per la morte del padre di lui
e d'un suo zio, senza stima rimaso ricchissimo. I] quale, si come de’ giovani avviene,
essendo senza moglie, sinnamoro d’una figlinola di messer Paolo Traversaro [...]>".

(W Rawennie, bardzo starym wioskim miescie, mieszkata bardzo zamozna szlach-
ta. Z niej wywodzit sig mbodzieniec o imieniu Nastagio degli Onesti, ktdry po smier-
¢i swego ojca i wuja odziedziczyt ogromny majatek. Nie bedgc jeszcze zonaty, jak to
zwykle z miodziericami bywa, zakochat si¢ w jednej z cérek Paola Traversaro |...].]

Obydwa opowiadania koricza si¢ takze dowcipnym happy-endem. Nie-
czule bohaterki, pod wplywem zlowrogiego exemplum, ktérym uraczyli je
zdesperowani zalotnicy, nagle obdarzajg ich mitoscia:

Owidiusz:

vimque parat, sed vi non est opus, inque figura
capta dei nympha est et mutua vulnera sensit>.

(juz cheiat uzyc siby, lecz juz nie bylo jej trzeba, gdyz nimfa
ulegla urokowi boga i mitos¢ odwzajemnita.]

Boccaccio:

E tanta fu la paura che di questo le nacque, che, accio che questo a lei non avvenis-
se, prima tempo non si vide (il quale quella medesima sera prestato le fu) che ella,
avendo l'odio in amore tramutaro, una sua fida cameriera segretamente a Nastagio

3 QOvid., Mer. XIV, 622-623; 641— 642.
>t Decameron 'V, 8.
% Ovid., Met. X1V, 770-771.
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mando, la quale da parte di lei il prego che gli dovesse piacer d'andare a lei, per cio
chella era presta di far tutto cio che fosse piacer di lu>®.

([ tak si¢ zlgkta, ze mdgt jg spotkal taki marny los, ze z niecierpliwosciq wy-
caekiwata, az nadejdzie stosowna okazgja, i gdy si¢ taka nadarzyta, zamieniwszy
nienawis¢ na mitosé, potajemnie wystata do Nastagia swojg zaufang pokojéwke,
ktdra w jej imieniu poprosita go, by do niej przyszedt gdyz jest gotowa spetnic
kazde jego zyczenie.]

Panna Traversari reaguje wigc na zlowrogie exemplum dokladnie tak
samo jak Pomona, ktdra przerazita historia o strasznej karze, jaka poniosta
Anaksarete. Motyw nastraszenia nieczulej wybranki przez zalotnika pocho-
dzi wigc, jak widzimy, od Owidiusza, z przytoczonego wlasnie epyllionu.

Histori¢ Nastagia degli Onesti nalezaloby zatem rozpatrywad przez
pryzmat subtelnej gry literackiej. Jej autor bowiem polaczyl ze soba w jed-
na calo$¢ dwa antyczne mity (o Akteonie oraz o Wortumnusie i Pomonie),
a takze $redniowieczng kontynuacje jednego z nich (wersja mitu o Akteo-
nie autorstwa Helinanda i Passavantiego”).

Ta whasnie wiclo$¢ zrédel stanowi do$¢ duze utrudnienie dla badaczy.
Nietrudno jest bowiem przeoczy¢ owe wyrafinowane aluzje literackie do
Owidiusza i mitologii klasycznej w obliczu odwolari Boccaccia do innych
utwordw opartych niejednokrotnie o te same lub podobne motywy (i na
co wiele wskazuje, pochodzacych z tego samego Zrédta, kedrym byly ulu-
bione przez kaznodziejéw $redniowiecznych Metamorfozy).

Szczytem mistrzostwa Boccaccia bylo jednak, moim zdaniem, polacze-
nie ze sobg na zasadzie kontaminacji dwdch, pozornie niezwigzanych ze
soba epyllionéw z Metamorfoz’® z wyrosla na bazie jednego z nich $red-
niowieczng legends i stworzenie z nich nowego, oryginalnego utworu,
ktéry réwnoczesnie kryje w sobie wyrafinowana, intertekstualng gre z kla-
sycznym arcydzielem®. Mozna powiedziel, ze whoski pisarz w ten sposéb

56 Decameron V, 8.

57 Uczeni dopatrujg si¢ Zrédet motywu caccia infernale réwniez w starogermariskich
legendach. Zob. G. Kamber, op. cit., s. 61.

8 Polaczeniu keérych $redniowieczne inspiracje pisarza dodajg dodatkowo metafizycz-
nego kolorytu.

> Na temat aemulatio Boccaccia wobec Owidiusza zob. T. Hyde, Boccaccio: The Gene-
alogies of Myth, ,Modern Language Notes” Vol. 100, No. 5 (Oct., 1985), s. 741. Zob. tez:
M.-K. Gamel Orlandi, Ovid True and False in Renaissance Poetry, ,Pacific Coast Phililo-
gy”, Vol. 13, (Oct., 1978), p. 60.
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rozmawia ze swym wielkim, {aciriskim idolem, kiérym byt dla Boccaccia
Owidiusz®.

Jezeli chodzi o finalny watek spektaklu, jest on niezwykle charaktery-
styczny zaréwno dla opowiesci Owidiusza o Akteonie, opowiadania He-
linanda i Passavantiego, jak tez dla noweli Boccaccia. Aby lepiej wyszcze-
gblni¢ wszystkie elementy tej skomplikowanej gry intertekstualnej, jaka
whoski pisarz prowadzit z rzymskim poetg i jego imitatorami, przyjrzyjmy
si¢ po kolei wszystkim elementom wspSlnym dla obu utwordw, tym razem
wylacznie pod katem finalowego, quasi-teatralnego przedstawienia.

Pierwszy taki locus communis zwiazany z tematem spektaklu to motyw
zapraszania publicznoéci. W Metamorfozach owa publiczno$¢ sklada sig
z towarzyszy Akteona, ktérzy wolaja go, aby zobaczyl wspanialy spektakl
mysliwski:

At comites rabidum solitis hortatibus agmen
ignari instigant oculisque Actaeona quaerunt
et velut absentem certatim Actaeona clamant
(ad nomen caput ille refert) et abesse queruntur
nec capere oblatae segnem spectacula praedae®.

(Zas towarzysze, jak zwykle, glosnym nadeszli
orszakiem i Akteona wsz¢dzie wypatrujgc,
wotali go, myslac, ze jest gdzies w oddali

(na dzwick swego imienia podnidst glowg)
zatujac, ze lowieckiego nie ujrzy spektaklu.]

U Helinanda i Passavantiego publiczno$¢ stanowi hrabia Niversy, ktd-
rego weglarz zaprasza do kopalni wegla, zeby zobaczyt widowisko nie z tej
ziemi®2. U Boccaccia natomiast audytorium stanowia cztonkowie rodu
Traversari®, ktérych Nastagio zaprasza takze na spektakl mysliwski:

Nastagio fece magnificamente apprestare da mangiare, e fece le tavole mettere
sotto i pini d’intorno a quel luogo dove veduto aveva lo strazio della crudel
donna; e fatti mettere gli uomini e le donne a tavola, si ordind, che appunto

€ Zob. PM. Forni, Adventures in Speech, s. 127.

o' Ovid., Mez. I1I. 242-246.

2 Zob. J. Passavanti, Lo specchio della vera penitenza 111, 2; Helinandus Frigidi Mon-
tis, De cognitione sui XIII.

¢ Krewni panny Traversari s tu formalnym odpowiednikiem towarzyszy Akteona.
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la giovane amata da lui fu posta a sedere dirimpetto al luogo dove doveva il
fatto intervenire.

[Nastagio urzqdzit wspaniaty uczte i ustawit stoly pod sosnami, naokoto miejsca,
w ktdrym zobaczyt meke okrutnej kobiety; i tak pousadzat wszystkich gosci przy
stole, zeby jego ukochana usiadta naprzeciwko miejsca, w ktdrym miaty pojawic
si¢ widma.)

Zarbwno towarzysze Akteona, Jak i godcie zaproszeni na uczt¢ przez
Nastagia stajg si¢ $wiadkami okrutnej venario, podczas ktdrej psy mysliw-
skie zagryzaja czlowicka. Mozna by zatem przyjaé, ze Boccaccio zrealizowat
tu marzenie umierajacego Akteona: vellet abesse quidem, sed adest, velletque
videre®. Panna Traversari uczestniczy bowiem w analogicznym zdarzeniu
z pozycji widza, czego tak pragnat ginacy Akteon.

Kolejny element strukturalny wspélny historii Nastagia i Akteona to
wyrazna korespondencja charakeerystycznych motywéw. Pozwole sobie
umiesci¢ w tym miejscu krdtkie ich zestawienie, zachowujac kolejno$é,
w jakiej wystgpuja w obu tekstach:

Owidiusz Boccaccio
1. motyw glebokiego lasu 1. motyw mlodziefica
2. motyw pdznego popotudnia 2. motyw niedostgpnej dziewicy
3. motyw mlodziedica 3. motyw oddalenia si¢ towarzyszy
4. motyw oddalenia si¢ towarzyszy 4. motyw péznego popotudnia
5. motyw niedost¢pnej dziewicy 5. motyw glebokiego lasu
6. motyw pigknej, obnazonej kobiety 6. motyw picknej, obnazonej kobiety
7. motyw glo$nego zawodzenia 7. motyw glo$nego zawodzenia
8. motyw zemsty 8. motyw okrutnych pséw mysliwskich
9. motyw zapowiadania przyszlej $mierci | 9. motyw poscigu
10. motyw przemiany 10. motyw zapowiadania przyszlej $mierci
11. motyw strachu 11. motyw strachu
12. motyw okrutnych pséw mysliwskich | 12. motyw zemsty
13. motyw poscigu 13. motyw przemiany
14. motyw znanych bohaterowi miejsc | 14. motyw znanych bohaterowi miejsc
15. motyw blagania o litos¢ 15. motyw blagania o litos¢
16. motyw spektaklu mysliwskiego 16. motyw $mierci ofiary
17. motyw $mierci ofiary 17. motyw spektaklu mysliwskiego

¢ Ovid., Mez. 111. 247.
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Jak widzimy, takze kolejno$¢ wystgpowania sekwencji tych motywéw

jest w obu przypadkach bardzo podobna. Migdzy obydwoma opowiescia-
mi zachodzi jeszeze jedna zbieznosé: obie historie podsumowuje krétki,

odautorski komentarz:

Owidiusz:

Rumor in ambiguo est: aliis violentior aequo
visa dea est, alii laudant dignamgque severa
virginitate vocant; pars invenit utraque causas®.

[Réznie si¢ o tym méwi: jedni ganiq srogos¢
Diany, lecz inni chwalg nieztomne dziewictwo;
Jedni i drudzy majq swoje racje.]

Boccaccio:

E non fu questa paura cagione solamente di questo bene, anzi si tutte le ravignane
donne paurose ne divennero, che sempre poi troppo piti arrendevoli a’piaceri
degli womini furono, che prima state non erano®.

(Zas z owego zdarzenia wynikto nie tylko to jedno dobrodziejstwo, bowiem odtqd
wszystkie kobiety w Rawennie staly si¢ bardzo trwozliwe i z checiq zaczely spetnial

zachcianki mezczyzn, a wezesnie] takie nie byly.]

W tym miejscu warto zwrdcié uwage na jeszcze jeden bardzo istotny

szczegdl: Otéz uzyte przez Boccaccia sformulowanie arrendevoli & piaceri

degli uomini wyraznie kontrastuje z Owidiuszows severa virginitas, co by¢
moze kryje w sobie takze pewng intertekstualng aluzje®.

Pozwole sobie teraz zrekonstruowaé hipotetyczne narodziny noweli

Nastagio degli Onesti. Zacznijmy od samego poczatku:

1.

Metamorfozy Owidiusza, szczegélnie za$ niekedre mity, ciesza si¢ duza
popularno$cia w $redniowieczu. Na ich bazie powstaja liczne legendy
i anegdoty.

Jedna z takich legend ma swoje korzenie w opowiesci o Akteonie.

© Ovid., Mer. 1. 253-255.
6 Decameron V, 8.
¢ By¢ moze Owidiusz nawiazuje tu takze dowcipnie do exemplum Helinanda, ktérego

bohaterka zostaje ukarana wlasnie za swojg pozadliwoé¢ w stosunku do mezczyzn. Zob.

C. Segre, op. cit., s. 95-96.
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3. Na podstawie tej legendy Helinandus Frigidi Montis pisze swe exem-
plum o weglarzu z Niversy.

4. Passavanti ttumaczy exemplum Helinanda na jezyk wloski.

5. Boccaccio zapoznaje si¢ z przekfadem Passavantiego i upatruje zréda
tej historii w micie o Akteonie w wersji Owidiusza. Motyw umoralnia-
jacego exemplum u Helinanda i Passavantiego® od razu kojarzy mu si¢
z Owidiuszowym epyllion o Wortumnusie i Pomonie®.

6. Zainspirowany opowie$cig Helinanda i Passavantiego oraz Metamorfo-
zami, Boccaccio postanawia polaczy¢ je ze soba w jedng calosé:

a) Owidiuszowa kompozycje mitu o Wortumnusie i Pomonie,

b) mit Akteona z Metamorfoz,

c) oraz $redniowieczng wersj¢ mitu o Akteonie autorstwa Helinanda

i Passavantiego.

Wszystkie te zrddla wloski pisarz przetworzyt i zespolit w jedna, sp6jna
caloé¢ i w ten sposdb, na co bardzo wiele wskazuje, powstata nowela Na-
stagio degli Onesti. Jest ona zatem przykladem wybitnie intertekstualnego
utworu, ktéry faczy w sobie dwa starozytne mity oraz §redniowieczng kon-
tynuacje jednego z nich.

Summary

In the present article I have attempted to investigate the sources of inspiration
for Boccaccios Nastagio degli Onesti, with its peculiar motif of an infernal
hunt. It is precisely this motif that links the story with the ancient myth of
Acthaeon, a theme much-loved in art and literature since the Metamorphoses
of Ovid.

It appears that this myth was the source of a mediaeval legend about an
infernal hunt, which had been told by Helinandus Frigidi Montis and later
translated into Italian by Jacopo Passavanti. As scholars have pointed out, this
translation was in all probability Boccaccio’s primary source of inspiration.

In my analysis, I have shown that — on the one hand — Boccaccio associ-
ated the motif of an infernal hunt in that story with Ovid’s version of the myth
of Acthaeon and — on the other hand — he connected the motif of winning
a lady’s heart by means of a terrible exemplum with the myth of Vortumnus
and Pomona, which he also knew from the Mezamorphoses. Moreover, it seems

% Zob. C. Segre, 0p. cit., s. 88.
9 Thidem, s. 87.
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almost certain that the characteristic ring composition of Boccaccio’s novel
was derived directly from this very story.

Nastagio degli Onesti is therefore a highly intertextual novel in which Boc-
caccio merged three separate sources: two distinct myths told by Ovid in the
Metamorphoses and Helinandus-Passavanti’s version of a mediaeval legend,
which was probably a direct continuation of one of them.
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