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Abstract

The End Justifies the Means of Audio Description

Audio description to films is about understanding emotions and body language expressed
by actors; in other words, it is about translating film language into the language of audio
description. As a result, AD logically and consistently builds up tension and describes
conflicts between film characters, who are followed by viewers through different twists
and turns until the end of the film. Such audio description makes it possible for viewers
to perceive a film as a coherent whole. It also engages them into the film, making its
reception rewarding. Last but not least, it provides viewers with the same emotions they
would experience if they were watching the film as their sighted counterparts.

Key words: audio description, blind, film, description, emotions, screenplay, radio
drama
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To, co robi z filmem audiodeskrypcja, to co$ fantastycznego. Film nabiera dzigki
niej tej swoistej petni zwanej sztuka filmowa. (...) audiodeskrypcja sprawita, ze
ogladanie uszami Ziemi obiecanej stato si¢ zajmujace

(Stowarzyszenie De Facto” 2013).

Tak zrecenzowatl audiodeskrypcje jeden z widzoéw Internetowego Klubu
Filmowego Os6b Niewidomych ,,Pociag”. Trudno o wigksza satysfakcje
dla autora. Trudno tez o lepszy dowodd na to, ze dobrze napisany tekst au-
diodeskrypcji sprawia rado$¢ ludziom zainteresowanym poznawaniem
filmow. Swiadomie piszg ,,poznawaniem”, cho¢ czgsto mowi si¢ o ,,0gla-
daniu” filmow z audiodeskrypcja. Tak moéwia takze ci, ktorzy poznajac
filmy, korzystaja tylko ze stuchu. Jednak audiodeskrypcja jest dzwigkiem
i tylko w ten sposob moze przekazywac tresci. Doskonale o tym wie jej



Cel uswigca $rodki audiodeskrypcji 141

odbiorca, autor powyzszych stéw. Pisze o ,,0gladaniu uszami” i nie czuje
si¢ rozczarowany. Dodaje: ,,Jest to moj pierwszy film obejrzany w tym
systemie i stad moja euforia. Teraz marzg o tym, aby audiodeskrypcja stata
si¢ codziennoscia” (Stowarzyszenie ,,De Facto” 2013).

Jesli rzeczywiscie tak si¢ stanie, nasz spontaniczny odbiorca zapewne
nie za kazdym razem bgdzie wpadal w euforig. Ale komplementem dla au-
tora bedzie takze brak zainteresowania audiodeskrypcja. Poniewaz dobrze
napisana — jest niezauwazalna. Dzigki niej ,,ogladajacy uszami” kinomani
moga dyskutowac¢ o filmie, analizowaé zachowania bohaterow, analizowaé
gre aktoréw, doceniaé rezysera i scenografa. Moga nawet wytapywacé ich
btedy! Jeden z niewidomych widzow filmu W ciemnosci zauwazyt:

Klara Keller zagrana przez Agnieszke Grochowska w filmie W ciemnosci nosi
we lwowskich kanatach sweter zapinany na suwak! Nikt nie sprawdzil, ze za-
mkow btyskawicznych pierwsi uzyli Amerykanie w kurtkach wojsk powietrz-
nodesantowych, ale dopiero po drugiej wojnie §wiatowej (Stowarzyszenie ,,De
Facto” 2013).

Wigkszo$¢ odbiorcow koncentruje sig jednak na przezyciu. Nowy en-
tuzjasta podkreslit, ze ogladanie Ziemi obiecanej z audiodeskrypcja stato
si¢ ,,zajmujace”. Kto$ inny po wyshuchaniu audiodeskrypcji filmu W ciem-
nosci zauwazyt:

Dzigki niej (audiodeskrypcji) moglam lepiej odebra¢ wiele sytuacji, zwtasz-
cza grozg tych sytuacji. Dla przyktadu: dziecigce buciki czy naczynia plynace
w kanale, opis zatapiania kanatow i bedacych tam ludzi podczas ulewnej burzy.
Audiodeskrypcja pozwolita mi bardziej przezy¢ historie opowiedziane w fil-
mie (Stowarzyszenie ,,De Facto” 2013).

Niewykluczone, ze wkrotce po pierwszej euforii, wywotanej mozli-
woscia odbioru tre$ci do niedawna w znacznym stopniu niedostgpnych,
odbiorcy czeSciej zaczna zwracaé uwage takze na niedociagnigcia audio-
deskrypcji. Wiele 0s6b niewidomych z oczywistych powodéw zaprzyjaz-
nionych jest z innymi formami dzwigkowego przekazu, w tym z ,teatrem
wyobrazni”, czyli shuchowiskami, i z audiobookami. Nie ma powodu, by
od audiodeskrypcji oczekiwaé czego innego, niz oczekujemy od stuchowi-
ska. Tekst powinien by¢ przygotowany rownie profesjonalnie jak scena-
riusz, odczytany przez kompetentnego lektora, a dzwigk opracowany przez
rezysera dzwigku. Tylko wowczas audiodeskrypcja moze zrealizowaé swoj
cel — da¢ odbiorcy satysfakcje.
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Emocje w filmie, emocje w audiodeskrypcji

Przezycie. Tego oczekujemy wszyscy w kontakcie ze sztuka, niezaleznie
od sposobu jej odbioru. Zadaniem audiodeskryptora jest napisanie takiego
tekstu, by utwor z audiodeskrypcja takze poruszat. By odczucia odbiorcow
»ogladajacych uszami” byty podobne do wrazen osob ogladajacych i ocza-
mi, i uszami.

Dlatego audiodeskrypcja to nie tylko opis scenografii i kostiuméw.
Réwnie wazne, jesli nie — wazniejsze, jest rozumienie emocji i odczyty-
wanie mowy ciata bohateréw, nieograniczajace si¢ do opisu gestow lub
mimiki. Z zyciowej praktyki wiemy, ze podobne gesty moga oznaczaé
krancowo rézne uczucia, za§ opisywanie mimiki jest rownie trudne lub
wrecz niemozliwe, jak opisanie rysow twarzy, z wyjatkiem cech lub ge-
stow bardzo charakterystycznych. Rezultaty prob opisu gestow i mimiki
sa zwykle niezgrabne jezykowo i w dodatku niezrozumiate, zwlaszcza dla
0s6b niewidomych od urodzenia.

Jeden z odbiorcow audiodeskrypcji do filmu Nietykalni pisze:

Bardzo podoba mi sig, ze w niektorych momentach przekazywane sa pewne
interpretacje sytuacyjnych zdarzen. Mam na mysli takie wyrazenia jak: spogla-
da smutno, apatycznie, troskliwie, trzyma pewnie, zdecydowanie. Takie wyra-
zenia — moim skromnym zdaniem — nie tworza niepotrzebnej interpretacji, ale
pozwalaja wydoby¢ glebig filmu i przekazywanych w nim emocji (Stowarzy-
szenie ,,De Facto” 2013).

Emocje bohateréw filméw powinniSmy wigc nazywaé, opisu za$§ pro-
bowac¢ wowczas, gdy jest na to czas migdzy dialogami i gdy jest szansa,
7e opis zabrzmi naturalnie. Pomoga §wiadomie uzyte $rodki jezykowe. To
one pozwalaja wywotywaé uczucia tak, jak czyni to literatura i do cze-
go odbiorcy tekstow literackich sa przyzwyczajeni. Z tych przyzwyczajen
warto korzysta¢, tym bardziej ze literatura — podobnie jak stuchowiska — to
dziedzina, do ktoérej osoby niewidome maja taki sam dostep jak widzace.
Pomijam techniczny aspekt odbioru, bo czy jest to wiasnorgczne czytanie
alfabetu Braille’a, czy stuchanie audiobookow, dla wszystkich jednako-
wy jest wlasciwy odbior, czyli budowanie na podstawie stow wyobrazenia
o $§wiecie, przedstawionym w utworze.
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Jezyk filmu, jezyk audiodeskrypcii

Nazywanie emocji, wyrazanych gestami przez aktoréw, moze w jakims$
zakresie stuzy¢é wzbudzeniu przezy¢ takze u odbiorcy. Jednak audiode-
skrypcja nie musi si¢ ogranicza¢ do mechanizmu prostego przeniesienia
uczu¢. Dla poruszenia emocji odbiorcéw tworcy kina od zawsze uzywaja
swiadomie konstruowanego jezyka filmowego. Audiodeskrypcja powin-
na odczytac i przettumaczy¢ jego znaki. Nie jest to jednoznaczne z ich
opisem. Powinni§my raczej dazy¢ do wywotania podobnych emocji przy
uzyciu $rodkéw wiasciwych dla gatunku — gtownie srodkow literackich.
Dzigki tak przygotowanej audiodeskrypcji mozemy odbiera¢ film z audio-
deskrypcja jako kompletne dzieto, a nie tylko jego namiastke.

Tekst audiodeskrypcji uwzgledniajacy tresci przekazane znakami fil-
mowymi w potaczeniu ze $ciezka dzwigkowa filmu pozwala logicznie
i konsekwentnie budowac napigcie, ukazywac¢ konflikty miedzy bohate-
rami, ktérych prowadzimy przez perypetie do rozwiazania akcji. Audio-
deskrypcja ma wzbudzac zaciekawienie, wzruszenie, przestrach... w tych
momentach, w ktorych przewidzieli je tworcy filmu.

Jezyk kina — jak jezyki foniczne — ma swoja gramatyke i stylistyke.
Jerzy Plazewski cytuje tezg Edgara Morina (Morin 1956: 207), ktory twier-
dzi, ze ,.film jest zbudowany na podobienstwo naszej psychiki, a kamera
nasladuje proces naszej percepcji”. Jerzy Plazewski podsumowuje: ,,Fakt
oddziatywania naszych struktur psychofizycznych na budoweg dzieta filmo-
wego, wydaje si¢ zupehie bezsporny” (Ptazewski 2008: 505).

Oba stwierdzenia uwzgledniaja oczywisty fakt: jezyk kina odwotuje
si¢ do doswiadczen wzrokowych. Tych odbiorcy audiodeskrypcji mie¢ nie
moga. Dostowny opis obrazu nie wywota u nich tych samych uczu¢, ktére
odczuwaja widzacy. Co wigcej, jak stwierdza Ptazewski:

Wypowiedz filmowa — zlozona zaréwno ze $rodkdéw wyrazu specyficznie fil-
mowych, jak i systemow znaczeniowych przyjetych z do§wiadczenia zycio-
wego, obyczaju, kultury oraz z innych sztuk — uksztattowata swoje formy pod
wptywem tworczosci (Ptazewski 2008: 506).

Jezyk filmu nie tylko ewoluuje, ale odwotuje si¢ do swoich innych,
wcezesniejszych form i wymaga od odbiorcy znajomosci réznych swoich
postaci, przyktadowo — umiejetnosci odczytania stylizacji jezyka filmu.
Autor audiodeskrypcji powinien odczytywaé tre§ci zawarte w obrazach
i pomigdzy nimi, wynikajace z takiego, a nie innego ich zestawienia, do-
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strzega¢ $wiadome nawiazania do innych dziet filmowych, mie¢ swiado-
mo$¢ historycznego rozwoju jezyka filmowego.

Tak napisana audiodeskrypcja nie opisuje filmu bezrefleksyjnie i po-
wierzchownie. Nie traktuje go jak ciagu nastgpujacych po sobie niepo-
wiazanych obrazoéw. Odczytuje za to tresci w nich zawarte i1 przektada je
na stowa. Wowczas zashuguje na miano ttumaczenia audiowizualnego, za
ktore zwykle jest uwazana, ale w praktyce — w obecnie funkcjonujacych
tekstach — rzadko daje tego dowody.

Ttumaczenie jezyka filmu versus dostowno$¢ opisu

Przyklady nie pochodza z konkretnych tekstow. Sa synteza wielu podob-
nych sformutowan zastyszanych Iub przeczytanych.

Nie mozna uzna¢ za thumaczenie audiowizualne informacji: ,,ujecie od
dotu, w zabiej perspektywie”. Taki komunikat nie wzbudzi u shuchacza tych
samych emocji, jakie w tym momencie wywotuje obraz u widzacych, jesli
w ogole jakie$ wzbudzi. Zabia perspektywa sprawia, ze filmowany obiekt
wydaje si¢ wigkszy, goruje nad otoczeniem; jesli to jeden z bohaterow,
mamy wrazenie, ze patrzy z gory, takze na odbiorcow filmu. Do audiode-
skryptora nalezy oddanie tego wrazenia w inny sposob. Podobny wniosek
nalezy wyciagna¢ wobec innych tego typu opiséw punktu widzenia kamery.

Inny czesty blad autoréw audiodeskrypcji polega na dostownym, bez-
refleksyjnym wyliczaniu obiektow pojawiajacych si¢ na ekranie. Przyktad:
tekst audiodeskrypcji informuje — ,,reka mezczyzny na stole” lub — po-
dobnie — ,,prawy profil kobiety”. Takie rozcztonkowanie ludzkich posta-
ci tamie elementarng zasade opisu audiodeskrypcyjnego, polegajaca na
przechodzeniu od ogdétu do szczegdtu. Przy okazji — zazwyczaj brzmi hu-
morystycznie, niekoniecznie zgodnie z intencjami tworcow filmoéw. Jesli
w kadrze pojawia si¢ tylko noga lub reka, najcze$ciej] mozemy przyjac,
ze intencja nie bylo pokazywanie obuwia czy precyzji manicure’u. Takie
ukazanie ludzkiej postaci na ekranie moze §wiadczy¢ o jej mniejszym zna-
czeniu, przedmiotowym potraktowaniu i takie samo wrazenie powinien
stwarza¢ $wiadomie napisany tekst AD.

W dzietach filmowych zdarzajq si¢ oczywiscie przypadki ukazywa-
nia fragmentow postaci ludzkiej bedace §wiadomym zabiegiem, ktory ma
stuzy¢ przekazaniu informacji (na przyktad o dobranym lub niedobranym
obuwiu) lub wywotaniu okreslonej reakcji odbiorcy. Wowczas szczegolnie
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powinni$my si¢ postara¢ uzyskac ten sam efekt. Przyktadowo: wywotaé
zaskoczenie i przestrach, gdy na ekranie nieoczekiwanie pojawi si¢ reka
z nozem w nienapisanej jeszcze dla polskich odbiorcow audiodeskrypcji
filmu Psychoza lub rozbawi¢, gdy zobaczymy wyolbrzymione przez so-
czewke wizjera oko pana Jozefa, postaci z filmu Rewers.

Inny przyktad niepotrzebnej dostownosci to informowanie, ze kto§ wy-
chodzi na lewo lub prawo. Jesli wczesniej nie powiedzielismy, ze na lewo
czeka zabdjca, a na prawo — oczekiwany happy end, taka informacja nie
jest nikomu potrzebna. Nie ma rowniez potrzeby opisywania przypadko-
wych przechodniéw w scenach dziejacych si¢ na ulicy, nawet jesli w tym
momencie nie styszymy dialogéw 1 audiodeskryptor ma czas, ktorego nie-
mal zawsze brakuje.

Jedynym uzasadnieniem szczegdtowego opisu statystow jest stworze-
nie kolorytu lokalnego lub kolorytu epoki w przypadku strojow historycz-
nych. Najczesciej najlepszym wyborem jest oszczgdno$¢ narracji i ograni-
czenie si¢ do ogdtu. W takich momentach mozemy da¢ odbiorcom chwilg
oddechu i pozwoli¢ postucha¢ $ciezki dzwigkowej, bo takie byly intencje
tworcow filmu.

Odbiér audiodeskrypcii

StwierdziliSmy juz, ze ze wszystkich gatunkéw audiodeskrypcja najbar-
dziej przypomina stuchowisko. Stowa autora docieraja do odbiorcow pod
postacia dzwigku. W filmie i teatrze lacza si¢ z dialogami i dzwigkami
Sciezki dzwigkowe;j.

Potwierdzaja to takze refleksje odbiorcow. Jeden z widzow pisze:

W ciemnosci to §wietnie opowiedziana historia, na ekranie i na papierze. Film
posiada $ciezke dzwigkowa, ktora przenosi nas w czasie i miejscu. Od czasu,
gdy zaczatem oglada¢ filmy z audiodeskrypcja, dzwigk ma dla mnie wigksze
znaczenie, mniej patrzg, wigcej stucham (Stowarzyszenie ,,De Facto” 2013).

Kto$ inny — zapewne stabowidzacy — zauwazyt:

W czasie samodzielnego ogladania filmu przylapatem si¢ na tym, Zze bylem
wpatrzony w gtosniki, podobnie jak kto§ widzacy bywa wpatrzony w ekran.
Muzyka, lektorzy i $ciezka dzwigkowa tworzyly zrozumiatq i klarowna catos§¢
(Stowarzyszenie ,,De Facto” 2013).
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Ta ostatnia osoba, podkreslajac, ze refleksja dotyczy samodzielnego
ogladania, nawiazuje do doswiadczen ogladania filmu w towarzystwie wi-
dzacych. Obraz filmu i obecno$¢ widzacych przeszkadzaty we wnikliwym
stuchaniu. O tym rowniez powinien pamigta¢ audiodeskryptor. Budowanie
wyobrazenia, $ledzenie akcji wyltacznie na podstawie przekazu dzwigko-
wego jest trudne i wymaga skupienia. Audiodeskrypcja ma utatwic¢ odbior,
by¢ czytelna i jednoznaczna w kazdej warstwie — czy to opisu fabuly, czy
emocji bohaterow.

Stuza temu umiejetnie stosowane $rodki literackie — uzyte we wiasci-
wym momencie wlasciwie dobrane stowa: adekwatne, celne, barwne, pla-
styczne, obrazowe... tworzace $wiadoma konstrukcje.

Audiodeskrypcja w stuzhie scenariusza

Celem nasladowania jest przedstawienie jakiej$ akcji, a nie wlasciwosci
postaci. Postacie dziataja nie po to, aby umozliwi¢ przedstawienie charakterow,
lecz wtasnie ze wzgledu na dziatanie przyjmuja odpowiednie wlasciwosci
charakteréw. Celem tragedii jest bieg zdarzen, czyli fabuta, a cel jest

we wszystkim rzecza najwazniejsza

(Arystoteles 1983: 325).

Ponadczasowa definicj¢ Arystotelesa znaja wszyscy autorzy scenariuszy,
jest ich mottem, niezmiennie aktualnym. Powinna takze przy$wiecaé auto-
rom audiodeskrypcji — opis nie jest celem, lecz jednym ze $rodkow i ele-
mentow konstrukcji. Elementem waznym, jednak nie najwazniejszym i nie
w kazdym momencie potrzebnym, a niekiedy wrecz przeszkadzajacym
w budowaniu nastroju.

W konstrukeji audiodeskrypcji-stuchowiska, jak w kazdej formie dra-
matycznej, kluczowe jest ukazanie konfliktu, zbudowanie napigcie mig-
dzy bohaterami, przeprowadzenie ich przez perypetie do rozwiazania ak-
cji. W jednym z podrecznikdw pisania scenariuszy (Frensham 1998: 186)
znajdziemy nastgpujaca sugesti¢ réznicowania scen w celu wzmagania
emocji. Nalezy przeciwstawiac: sceny o szybkim i wolnym tempie, krotkie
i dlugie, dramatyczne, skoncentrowane na fabule — scenom tematycznym,
skoncentrowanym na postaci i nastroju, dostarczajace informacji — scenom
tworzacym nastroj i wyzwalajacym emocje itd. Dla audiodeskryptora to
oznacza §wiadomy wybor informacji, przekazywanych w odpowiednio do-
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branych stowach. Swiadomy wybor tempa podawania tekstu, liczby stow,
ich brzmienia...

Takze w tym utwierdza nas Stagiryta. Jeden z sze$ciu elementow tra-
gedii — myslenie — oznacza zdolno$¢ wyrazania w mowie tego, co w danej
sytuacji jest istotne i w petni z nig zharmonizowane. Dlatego bohaterowie
moéwia to, co wazne dla rozwoju fabuty. To samo powinni robi¢ audiode-
skryptorzy, by nie zepsu¢ pracy scenarzysty.

W dynamicznej, a jednoczes$nie tajemniczej scenie z filmu Pokfosie au-
diodeskrypcja podkresla dynamike i buduje napigcie — zdania sa krotkie,
urywane, pomigdzy nimi slyszymy oddech, szelest gal¢zi, odglos krokow.
Odbiorca czeka na to, co si¢ wydarzy za chwilg. Opis zieleni lisci lub stroju
biegnacego bohatera — w takim momencie burzyltby nastroj.

Mozna przyjaé, ze konstruowanie podobnych scen z definicji wyklucza
opisywanie detali, zaktdcajace rozwoj emocji.

SZELEST

Przystaje. Wodzi wokot wzrokiem. Nikogo nie wida¢. Wciaz rozglada sig.
Wchodzi w ggste zarosla.

05:47 Obraca si¢ w miejscu, lustruje okolicg. Pochyla gtowe, czujnie wypa-
truje.

06:05 Przedziera si¢ przez chaszcze...

06:15 Cos dostrzega. Biegnie!

06:19 Przed nim galaZ!

KRZYK

Pada na ziemig (skrypt AD do filmu Poklosie — Kiinstler 2013).

I jeszcze jedna scena akcji. Ale jakze odmiennej. Kotka Pusia i jej przy-
jaciele przezywaja przygody na swodj sposob ekscytujace. Emocje przezy-
wa takze narrator.

Wszyscy siedza na kocu. Obok Mikrusia lezy kanapka... Ojej! Juz nie
lezy!

Mikrus: / reag / Moja kanapka z serem odchodzi!

I to szybko! Pod kanapka wida¢ kilka par malych nézek.
Alma: Moze zbzikowata, bo date§ za duzo musztardy.
Medrek: Niewatpliwie. / Uwazajcie tez na korniszony.

Pusia: Chwileczke¢. Kanapki nie bzikuja, / ani nie odchodza. /
01:29

Pusia przypatruje si¢ odchodzacej kanapce...

Popatrzcie! Mrowki ja przenosza.

Mikrus: Trochg je rozumiem. To pyszna kanapka.
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Alma: Jak kto$ lubi musztarde.

01:42

(szybko) Talerzyk z ciastkami tez ucieka z koca!

Zyzio: Hej! Teraz si¢ wzigly za herbatniki! (Skrypt AD do serii Kotka Pusia —
Butkiewicz 2013)

Tekst audiodeskrypcji zastgpuje dynamiczny obraz, zartobliwy projekt
graficzny, niepordwnywalny z rzeczywistoscia filmu fabularnego i rzeczy-
wisto$cia w ogdle, humor wynikajacy z montazu, czgsto humor abstrakcyj-
ny, bo w $wiecie kreskowki wszystko jest mozliwe. Dlatego tekst czgsto
koresponduje z dialogami, wlacza si¢ w nie, podkreslajac rozwoj fabuty
i ulatwiajac zrozumienie.

W serialu dla dzieci wyjatkowo wazny jest takze sposob odczytania —
usmiech w glosie lektora, zadziwienie, przestrach, ale potem uspokojenie.
Kilkuletni odbiorca moze mie¢ wrazenie, ze opowiadamy bajke specjalnie
dla niego.

A to poetycka scena z filmu Janosik — prawdziwa historia.

Struga miodu leje sig na splecione rgce Kaski i Uhorczyka. Pozlocone miodem
dtonie gladza si¢ nawzajem. Kaska zlizuje miéd z palcow Uhorczyka, a on —
z jej. Caluja sig tapczywie, smakujac stodycz na ustach (Skrypt AD do filmu
Janosik — prawdziwa historia — Butkiewicz 2009).

Ruch kamery jest powolny, spokojny. Zdania audiodeskrypcji moga
by¢ dhugie. Metafory komponuja si¢ z romantyczna scena.

Audiodeskrypcja filmu Skrzypek na dachu w niektorych scenach mo-
gla, a nawet powinna byta peti¢ role edukacyjna. Opis obyczajéw i ob-
rzedow zwraca uwage na autentyzm przedstawionego w filmie §wiata Zy-
dowskiej wioski...

Golda w od$wigtnym koronkowym szalu zarzuconym na glowg. Zapala dwie
$wiece stojace w osobnych lichtarzach. Rozpo$ciera nad nimi dionie. Krazy
dtonimi, jakby co$ zagarniata ku sobie. Raz... drugi... trzeci. Zakrywa twarz
dtonmi. Kiwa si¢ — w przod i w tyl.

...ale po chwili podkresla, ze obrzedy maja takze znaczenie emocjonalne.

Wszyscy przejeci. Najmtodsze corki obserwuja matke (Skrypt AD do filmu
Skrzypek na dachu — Kiinstler 2012).

A tu jeszcze inna rola audiodeskrypcji i jej sSrodkow wyrazu — humor stow-
ny zastepujacy sytuacyjny.
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Bank, gabinet Zuzy. Dagmar uzbrojony w duzy czerwony parasol, ustawia
si¢ jak do walki szermierczej — ramig¢ w przod, nogi ugigte, koncentracja...
Pchnigcia! Jedno, drugie! Szpada zmienia si¢ w sztylet — mordercze pchnigcie!
Walka przerwana — wchodzi Zuza (Skrypt AD do serialu Przyjaciotki —
Kiinstler 2013).

I jeszcze jedna scena komiczna z tego samego serialu. Tym razem komizm
buduje montaz podkreslajacy krancowo roézne uczucia, jakie przezywa-
ja osoby biorace w niej udzial. Bez nazwania emocji niemozliwe byloby
opisanie tej sceny, z podkresleniem jej komizmu i zachowaniem rytmu.
Kroétkie spostrzezenia o powtarzalnym, jednakowym rytmie, odpowiadaja
montazowi obrazu.

Monika wpatrzona w Wojtka

37:45 Dagmar: Tak.

37:47 Monika: No tak, ale moze innym razem?

37:49 Wojtek: A on jest tez twoim szoferem?

Zuza piorunuje spojrzeniem Wojtka. Monika przenosi wzrok na Dagma-
ra...

37:56 Monika: Znaczy ty jeste$ szoferem czy prezesem?

...z Dagmara na Zuze. Wojtek ubawiony. Dagmar — zdruzgotany. Zuza —
wsciekla. Monika staje przy Wojtku. Ogolna konsternacja.

Zdarza sig, ze specjalnym zadaniem audiodeskrypcji musi by¢ po pro-
stu nazwanie intencji autoréw filmu.

W filmie Chopin — pragnienie mitosci informacj¢ o tym, ze Chopin
i George Sand, spotykajac si¢ po raz drugi, przypominaja sobie swoje
pierwsze spotkanie, przekazano krotka migawka, obrazem z pierwszego
spotkania. Opisywanie obrazu lub nazywanie jego treSci nie miato sen-
su. Najprostszym rozwiazaniem bylo réwnie dostowne poinformowanie
odbiorcow audiodeskrypcji: ,,Oboje przypominaja sobie swoje pierwsze
spotkanie” (Skrypt AD do filmu Chopin — pragnienie mitosci — Kiinstler
i studenci SWPS 2010).

W jednej z koncowych scen filmu RéZa nielinearny, chaotyczny montaz
oddaje rwaca si¢ swiadomos$¢ bohatera poddawanego torturom. Obrazy sa
ekstremalnie krotkie, nie tacza si¢ z soba logicznie. Audiodeskrypcja in-
formuje: ,,Rwa si¢ obrazy... Mieszaja sceny...” (Skrypt AD do filmu Réza
— Kiinstler, Butkiewicz 2012).

We wszystkich przypadkach audiodeskrypcja podkresla nastrdj sceny,
zaplanowany przez autorow. Utatwia wzbudzenie litosci i trwogi. Dopro-
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wadza do ,,oczyszczenia (katharsis) tych uczu¢” — jak zdefiniowatl zadanie
autora Arystoteles. Arystoteles wyliczyl takze sze$¢ elementdéw tragedii.
Jednym z nich sa dialogi. Zdaniem Arystotelesa powinny by¢ odmienne
w roznych czg$ciach dziela. To réwniez nadal aktualne.

Zabiegi literackie - stylizacja

Jezyk audiodeskrypcji — tym razem w podstawowym znaczeniu doboru
stow 1 $rodkoéw jezykowych — nie powinien zaburzaé¢ klimatu, jaki tworzy
jezyk wiasciwy dla opisywanego utworu. Dla osoby piszacej oznacza to
konieczno$¢ wyboru wlasciwego stylu jezyka nie tylko zaleznie od nastro-
ju opisywanej sceny, takze ze wzgledu na styl epoki lub gatunku. Znacznie
bardziej wrazliwy jest na to teatr, w naturalny sposob zwiazany z literatura.

Jezyk dialogdw w przedstawieniu Zfy, wedlug powiesci Leopolda Tyr-
manda, wystawionym na scenie Teatru Powszechnego w Warszawie po-
chodzi z powiesci. Jezyk audiodeskrypcji dopasowat si¢ do niego, w prze-
ciwnym wypadku mielibySmy poczucie, ze od niego odstaje. To jeden
Z OpisOw:

Milicjanci wychodza. Wpada kilku wyrostkow. LuZne marynary, skdrzane
plaszcze, czapki z daszkiem. Zwarta grupa metnych typow. Rytmiczne jedna-
kowe ruchy. Glowy obracaja sig jak na komendg. Lustruja otoczenie. Nogi po-
dryguja rytmicznie. Rgce w gorg — niby trzymaja uchwyty w tramwaju. Popra-
wiaja czapki, podnosza kolnierze marynarek. Wychodza luzackim krokiem. Na
obrotowej scenie wjezdza szpitalne t6zko. Na nim poszkodowany Stry¢. Obok
— Sanitariusz (Skrypt AD do przedstawienia Zfy — Kiinstler, Butkiewicz 2011).

W przedstawieniu Milos¢ na Krymie udato si¢ wlaczy¢ do tekstu au-
diodeskrypcji fragmenty autorskich didaskaliow Mrozka. W ten sposob
zostaly przedstawione osoby pierwszej czgsci dramatu:

Siejnik bierze filizanke, odchodzi na bok. Wszyscy stoja, z namaszczeniem
popijaja herbate, zagryzaja kostkami cukru.

Zachedrynski — niejasna osobistos¢, lat 50, to szczuply szatyn w jasnym Inia-
nym garniturze.

Czelcow — kupiec, lat 45, spodnie wtozone w buty z cholewami, obszerna ko-
szula wypuszczona na wierzch. Czelcowa — korpulentna blondynka, lat 45,
z grubym warkoczem owinigtym wokot gtowy, w szerokiej spodnicy i bluzce.
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Wolf — inzynier, lat 30 — jasny letni garnitur. Lily — aktorka, lat 25, drobna sza-
tynka w drapowanej z tytu sukni.

Zachedrynski odstawia filizanke¢ (Skrypt AD do przedstawienia Mifos¢ na Kry-
mie — Kiinstler, Butkiewicz 2011).

Zadania specjalne

Zdarzaja si¢ zadania, ktére w pierwszej chwili wydaja si¢ niewykonalne.
Zwykle dotycza przypadkow, w ktorych jezyk filmu gra rolg nadrzedna, lub
takich, w ktorych obraz i inscenizacja dominuja nad dzwigkiem i stowem.
Przyktadem jest film Dlonie Macieja Jurewicza i Oskara Koztowskie-
go. Kroétki, niespelna pigciominutowy film, przedstawia msz¢ w jezyku mi-
gowym. W filmie nie ma stow. Czarno-biaty obraz zsynchronizowany jest
z rytmem muzyki, zmieniajacej si¢ w potowie filmu. W pierwszej czgsci
to dynamiczny, pulsujacy rytm muzyki Edwarda Griega — W Grocie Krola
Gor — w drugiej — spokojny, ptynny rytm Ave Maria Franciszka Schuberta.
Rytm muzyki i zmieniajacych si¢ obrazow jest nie tylko sugestywny, to tak-
ze podstawowy $§rodek wyrazu tego filmu. Tekst audiodeskrypcji nie mogt
by¢ wobec rytmu obojetny. Oto fragment tekstu z pierwszej czesci filmu:

Dton sie zrywa. Zart? Dton dotyka dtoni.

Grymas ust. Reki gest. Juz gwar wielu dloni...
Tam spojrzenie, w oku blysk. Tu oczu zmruzenie.
Reka wyzej. Dlon przy ustach. Niemy jezyk dioni.

A to druga czgs¢:

Rece ksigdza zataczaja kregi, kresla zawijasy stow. Naprzeciw — splecione pal-
ce. Dlonie w szerokich biatych mankietach ornatu, formuja zdania. W tawkach
nieruchome sylwetki, r¢ce opuszczone. Przed ottarzem ptona §wiece. Wszyscy
chyla glowy. Dlonie kresla znak krzyza. Gtowy unosza si¢, przekazuja znak
pokoju (Skrypt AD do filmu Dfonie — Kiinstler 2011).

Audiodeskrypcja obiektywnie subiektywna... lub na odwrdt

Czy audiodeskrypcja moze by¢ obiektywna? Tak! Jest rdwnie obiek-
tywna jak kazdy utwor i rownie subiektywna jak kazde jego odczytanie.
Zrédtem bytu audiodeskrypcji jest subiektywny akt $wiadomosci autora
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tekstu, zmaterializowany w postaci obiektywnie istniejacego tekstu i jego
nagrania. Odbidr, czyli konkretyzacja, jest niepowtarzalny. Pojedynczych
subiektywnych konkretyzacji jest nieskonczenie wiele. Na kazdym etapie
na dzieto maja wplyw osobiste dos§wiadczenia odbiorcy (i tworcy), wy-
ksztatcenie, krag kulturowy, nawet chwilowy nastrdj. W przypadku kaz-
dej konkretyzacji, to jest w trakcie kazdego aktu odbioru dzieta sztuki,
mozemy si¢ skoncentrowac na innych elementach wycinka $wiata, ktory
stworzyli scenarzysta, rezyser i audiodeskryptor — wszyscy razem i kazdy
z nich z osobna.

Jesli uznamy, ze audiodeskrypcja jest nowym gatunkiem, przyjmijmy,
ze zastuguje na to, by czerpac inspiracje z najlepszych wzoréw z pokrew-
nych dziedzin. Je$li kto§ uwaza, ze jest ttumaczeniem audiowizualnym,
opisem, nieco odmiennym tekstem komentarza lektorskiego lub moze stu-
chowiskiem — moze powiedzie¢: ,,wszystko juz byto” i pisaé: dobry opis,
dobry komentarz, dobry scenariusz stuchowiska. W kazdym przypadku,
zanim autor przystapi do pisania audiodeskrypcji, warto, by sprobowat na-
pisa¢ jakikolwiek tekst. W zespole tworczym, tworzacym audiodeskryp-
cje, nie tylko lektor i rezyser dzwigku powinni by¢ profesjonalistami.

Zadaniem audiodeskryptora zawsze jest ,,odpowiednie daé rzeczy
stowo”. Wtedy spetni si¢ idea Arystotelesa i odbiorca dozna katharsis.
Satysfakcja odbiorcy uswigca kreatywnos$¢ autora.





