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Abstract

The ADLAB Project and Functionalism in Translation: Towards Audio Description
Strategies

The article presents a proposal for developing audio description (AD) guidelines in
the form of strategies. The author refers to results of a study conducted as part of
a European project ADLAB: Lifelong Access for the Blind. Following a qualitative AD-
process and -product analysis, the so-called “Audio Description Crisis Points” and the
corresponding solutions were determined, which may form the basis for developing
audio description strategies. In the second part of the article, the author proposes the
application of the functional approach to AD, which has been used in both translation
practice and theory. The adoption of such an approach would also be an argument for
applying different audio description strategies, depending on the purpose of the AD, the
text type and the target audience. It should be noted that such strategies would in no way
contradict the existing AD standards, but would only supplement them.
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! Praca naukowa finansowana w ramach programu ,,Uczenie si¢ przez cate zycie” Unii
Europejskiej (projekt badawczy ADLAB: Lifelong Access for the Blind nr 517992-LLP-1-
2011-1-ERASMUS-ECUE) oraz ze $rodkow finansowych na nauke w latach 2012-2014
przyznanych na realizacjg projektu migdzynarodowego wspotfinansowanego.
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Wstep

Dzigki audiodeskrypcji (AD), czyli stownemu opisowi tresci wizualnych,
osoby dotknigte niepelnosprawnoscia wzrokowa maja dostep do dorobku
kulturowego — do filméw, dziet plastycznych, przedstawien scenicznych.
W niektérych krajach europejskich (np. w Wielkiej Brytanii, ktéra pozo-
staje europejskim liderem AD, ale takze w Niemczech, Hiszpanii, Belgii
i Polsce) ta forma przektadu audiowizualnego rozwija si¢ bardzo dyna-
micznie.

Wigkszo$¢ krajow stosujacych AD wypracowata wiasne standardy
jej tworzenia, ktore z jednej strony utatwiaja prace audiodeskryptorom,
z drugiej zapewniaja spojnos¢ rozwiazan (np. w Wielkiej Brytanii — Of-
com 2010; w Niemczech — Benecke, Dosch 2004; w Polsce — Szymanska,
Strzyminski 2010, Kiinstler i in. 2012, zob. takze Rai i in. 2010). Chociaz
znaczenia standardow dla podniesienia i ujednolicenia jakosci AD w po-
szczeg6lnych krajach nie mozna przeceni¢, audiodeskryptorzy przyznaja,
ze opisujac konkretny film — z uwagi na jego specyfike — czasami musza
naruszy¢ istniejace zasady badz znalez¢ inne, niestandardowe rozwigzania.
Na przyktad audiodeskryptorka Izabela Kiinstler stwierdza, Ze:

W tekscie Ofcomu dla mnie najwazniejsze jest nastgpujace stwierdzenie: ,,De-
skryptor powinien stworzy¢ opis, ktory sprawi, ze publiczno$¢ bgdzie chciata
stucha¢”. Wtasénie to — obok zasady nieprzeszkadzania w odbiorze, czyli nie-
zagluszania audiodeskrypcja dialogdw i innych dzwigkéw — powinno by¢ nad-
rzedna zasada. Kierujac si¢ tymi priorytetami — czasem §wiadomie naruszam
inne, szczegélowe reguly. Glownie po to, by audiodeskrypcja byta zrozumiata
i— patrz wyzej — atrakcyjna (Kinstler 2010: 16; wyrdéznienie I.M.).

Stwierdzenia tego typu sugeruja, ze by¢ moze warto si¢ zastanowic
nad opracowaniem bardziej pojemnych wytycznych AD w formie strategii
(technik) audiodeskrypcyjnych. Nalezy przy tym podkresli¢, ze takie stra-
tegie nie statyby w sprzecznosci z istniejacymi standardami AD, a jedynie
uzupehniaty je o bardziej szczegdtowe, opcjonalne rozwiazania.

Celem niniejszego artykulu jest zatem przedstawienie propozycji tak
rozumianych strategii audiodeskrypcyjnych. Propozycje t¢ uzasadniam za
pomoca dwdch podej$¢ — oddolnego (bottom-up) i odgérnego (top-down).
W pierwszym przypadku przedstawiam zalozenia oraz jedna z metodologii
zastosowanych w europejskim projekcie ADLAB, ktérego gtownym celem
jest stworzenie ogoélnoeuropejskich wytycznych AD. W drugim przypadku
proponuje natomiast wykorzystanie w audiodeskrypcji dorobku praktykow
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i teoretykéw przektadu, w szczegolnosci funkcjonalizmu (w tym teorii
skoposu), a takze strategii i technik thumaczeniowych. Na koncu przedsta-
wiam przyktadowe strategie audiodeskrypcyjne do opisu wyrazu twarzy
1 gestow bohateréw filmowych.

Projekt ADLAB

W Europie problem niepelnosprawnosci wzrokowej jest istotny. Wedlug
danych zebranych na potrzeby projektu ADLAB we Wtoszech liczba 0s6b
niewidomych wynosi 362 000, natomiast 0sob slabowidzacych moze by¢
nawet 1,5 miliona. W Niemczech statystyki méwia o 1,2 miliona osob
z niepelnosprawnos$cia wzrokowa. W Polsce, wedtug danych Gléwnego
Urzedu Statystycznego z 2004 roku, jest ponad 1,8 miliona niepetnospraw-
nych z powodu uszkodzen i chordb narzadu wzroku we wszystkich grupach
wiekowych?. Co wigcej, przewiduje sig, ze w zwiazku z wydluzeniem sig
sredniej dtugosci zycia, a co za tym idzie, wzrostem prawdopodobienistwa
wystapienia choréb oczu oraz zmian degeneracyjnych narzadu wzroku,
liczba os6b dotknigtych jaka$ forma dysfunkcji wzroku bedzie wzrastac.

Dzigki audiodeskrypcji takie osoby — pomimo niepelnosprawnosci —
moga nadal korzysta¢ z produkcji (audio)wizualnych: ogladaé telewizje,
chodzi¢ do kina i teatru, odwiedza¢ muzea i wystawy. Dysproporcje mig-
dzy poszczegdlnymi krajami europejskimi w zakresie liczby produktow
dostepnych z audiodeskrypcja, szkolenia audiodeskryptorow i jakosci au-
diodeskrypcji pozostaja znaczace.

Europejski projekt ADLAB: Lifelong Access for the Blind ma na celu
przynajmniej czgsciowe zniwelowanie tych dysproporcji. Jest to trzylet-
ni projekt (2011-2013) audiodeskrypcyjny finansowany ze srodkow Unii
Europejskiej w ramach programu ,,Uczenie si¢ przez cale zycie” (Lifelong
Learning Programme, LLP) (http://www.adlabproject.ecu/). Glowne zato-
Zenia projektu to opracowanie jednolitych ogdlnoeuropejskich wytycz-
nych do tworzenia AD, a takze bazujacych na nich programéw ksztatcenia
audiodeskryptorow (ktore nastepnie beda wdrazane na europejskich uczel-

2 Polski Zwiazek Niewidomych podaje natomiast liczbe 63 514 cztonkow — 0sob z nie-
petnosprawnoscia wzrokowa (stan na rok 2010). Réznica migdzy danymi GUS a danymi
PZN wynika z innej klasyfikacji niepetnosprawnosci wzrokowej: GUS bierze pod uwage
nawet lekkie uszkodzenia wzroku, natomiast PZN to organizacja zrzeszajaca osoby niewi-
dome i tracace wzrok (http://www.pzn.org.pl).
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niach wyzszych). Dodatkowo projekt ma przyczyni¢ si¢ do zwigkszenia
swiadomosci spotecznej w zakresie audiodeskrypcji oraz do wspolpracy
z nadawcami 1 organizacjami zrzeszajacymi osoby z niepetnosprawnoscia
wzrokowa w poszczegdlnych krajach.

W projekt zaangazowanych jest o§miu partneréw z szesciu europej-
skich panstw: Wtoch (Uniwersytet w Triescie, organizacja Senza Barriere),
Hiszpanii (Uniwersytet Autonoma w Barcelonie), Portugalii (Instytut Poli-
techniczny w Leirii), Belgii (Uniwersytet Artesis, nadawca Vlaamse Radio
en Televisie VRT), Niemiec (nadawca Bayerischer Rundfunk) oraz Polski
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu [UAM]). Koordynato-
rem projektu jest profesor Christopher Taylor z Uniwersytetu w TrieScie.

Projekt obejmuje osiem pakietow roboczych (work packages, WPs):
Analiza potrzeb uzytkownikow (WP1), Analiza tekstu (WP2), Przeprowa-
dzenie testow (WP3), Opracowanie wytycznych (WP4), Upowszechnianie
wynikéw projektu (WP5), Eksploatacja i wykorzystanie wynikow projektu
(WP6), Praktyki i przeglad zadan w projekcie (WP7), Zarzadzanie projek-
tem (WPS). Kazdy z partnerow jest odpowiedzialny za koordynacje jedne-
go pakietu roboczego.

W ramach pierwszego pakietu roboczego sporzadzono ,,map¢ audio-
deskrypcji” obejmujaca kraje reprezentowane w projekcie. Zgromadzono
informacje na temat liczby osob z dysfunkcjami wzroku w tych krajach,
na temat dost¢pnosci ustugi AD oraz obowiazujacych regulacji prawnych
w zakresie AD. Ponadto poruszono kwestig preferencji osob niewidomych
1 stabowidzacych co do réznych rozwiazan audiodeskrypcyjnych, a takze
zaangazowania organizacji zrzeszajacych osoby z niepetnosprawnoscia
wzrokowa w propagowanie tej formy tlumaczenia audiowizualnego w po-
szczegolnych krajach?.

Drugi pakiet roboczy koncentrowat si¢ wokoét analizy tekstu audio-
wizualnego w celu zidentyfikowania potencjalnych probleméw audiode-
skrypcyjnych oraz zaproponowania mozliwych rozwigzan tych proble-
moéw. Przedmiotem analizy byt film Bekarty wojny w rezyserii Quentina
Tarantino (2009). Wybor padt na ten wtasnie film, poniewaz jest on bardzo
ztozonym produktem audiowizualnym, zawierajacym szereg elementow,
ktoére nalezy wzia¢ pod uwage w audiodeskrypcji, oraz ktore moga stano-
wi¢ wyzwanie dla audiodeskryptora. Zidentyfikowane problemy to m.in.
gesty 1 wyraz twarzy, muzyka, elementy drugoplanowe, technika filmowa,

3 ADLAB: Report on user needs assessment 2012 (http://www.adlabproject.eu/Docs/
WP1%20Report%20DEF).
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opis bohaterdéw, odniesienia intertekstualne/kulturowe, kwestie przestrzen-
no-czasowe, tekst na ekranie, kwestie jezykowe 1 stylistyczne.

Trzeci pakiet roboczy, ktoérego koordynatorem jest UAM, dotyczy prze-
testowania wybranych rozwiazan na grupie docelowej odbiorcoéw AD, czy-
li na osobach niewidomych i stabowidzacych. Pakiet ten sktada sig¢ zdwoch
czgséci. Czg§¢ pierwsza obejmuje przygotowanie audiodeskrypcji do wy-
branych fragmentéw Bekartow wojny 1 zidentyfikowanie tzw. Punktow
Kryzysowych w Audiodeskrypcji (zob. ponizej), czg$§¢ druga natomiast
bedzie polega¢ na faktycznym przetestowaniu wybranych rozwiazan AD
w formie kwestionariusza przeprowadzonego wsrod osob niewidomych
i stabowidzacych. W momencie pisania artykutu (maj 2013 roku) zakon-
czono etap pierwszy, a etap drugi jest w trakcie realizacji. Ponizej znajduje
si¢ bardziej szczegdlowe omowienie etapu pierwszego i jego wynikow.

Punkty Kryzysowe w Audiodeskrypcji

W ramach pierwszego etapu trzeciego pakietu roboczego uczestnikow pro-
jektu poproszono o przygotowanie opisow do pigciu fragmentéw filmu,
a jednoczesnie o zanotowanie wszelkich napotkanych probleméow, dylema-
tow 1 wyzwan w opisywanych fragmentach, rozwiazan branych pod uwage
oraz ostatecznej decyzji (por. protokoty glosnego myslenia, z ang. think-
aloud protocols, TAPs Krings 1986)*. Postepowanie to miato pomoc ziden-
tyfikowaé problematyczne obszary w AD, ktore nazywam Punktami Kryzy-
sowymi w Audiodeskrypcji (PKA, z ang. Audio Description Crisis Points,
ADCPs), czyli takie elementy opisu, ktore stanowia dla audiodeskryptora
wyzwanie, co do ktorych musi podja¢ swiadoma decyzje, decydujac si¢ na
konkretne rozwiazania. Termin ten nawiazuje bezposrednio do istniejace-
go w przekladoznawstwie pojgcia punktow kryzysowych w thumaczeniu
(z ang. translation crisis points, Pedersen 2005), rozumianych jako elemen-
ty tekstu wyjsciowego, ktore ,,sprawiaja problemy w tlumaczeniu; stanowia
punkty zwrotne, w ktorych thumacze musza podja¢ s$wiadoma decyzjg (...)”
(Pedersen 2005: 1; por. takze Lorscher 1991; Munday 2010).

4 Nalezy podkresli¢, ze w stosowanej tu metodzie nie wykorzystano protokotéw gtos-
nego myslenia sensu stricto, poniewaz uczestnikow poproszono jedynie o zanotowanie
wlasnego procesu decyzyjnego bez jego jednoczesnej werbalizacji (z ang. concurrent ver-
balisation).
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Tak okreslone PKA moga by¢ pomocne w opracowaniu wytycznych
AD — jesli pewne elementy zostana uznane przez wszystkich (badz wigk-
sz0s$¢) uczestnikow za problematyczne, wowczas mamy wskazowke co
do tego, jakie aspekty powinny by¢ zawarte w wytycznych (,,Co?”), nato-
miast rozwigzania proponowane przez uczestnikoOw moga by¢ podstawa
do opracowania konkretnych rozwiazan lub strategii audiodeskrypcyj-
nych (,,Jak?”).

Analizie poddano trzydziesci opisow wybranych scen opracowanych
przez szesciu partnerow oraz odpowiadajace im zapisy procesu decyzyjne-
go. Najpierw przeprowadzono analizg procesu, by zidentyfikowa¢ proble-
matyczne obszary w AD, a nastgpnie analize produktu, by okresli¢, jakie
rozwigzania zastosowali audiodeskryptorzy. Oba rodzaje analizy miaty
charakter jakoSciowy.

W wyniku przeprowadzonej analizy zidentyfikowano czternascie punk-
tow kryzysowych: muzyke, tekst na ekranie, wprowadzenie nowej sceny,
przedstawienie i opis postaci, nazywanie bohateréw, retrospekcje i szybkie
zmiany scen, jezyk filmu, opis wyrazu twarzy 1 gestow, sceny ztozone,
elementy drugoplanowe, sceny przedstawiajace przemoc, odniesienia in-
tertekstualne, kwestie kulturowe.

Doktadne oméwienie wymienionych punktow kryzysowych lezy poza
zakresem tego artykutu i bedzie przedmiotem odrgbnej publikacji. Nie-
mniej — dla lepszego zobrazowania omawianych zagadnien — ponizej przy-
toczono zaproponowane przez uczestnikow sposoby zasygnalizowania, ze
mamy do czynienia z retrospekcja (dotyczy to takze licznych przypadkoéw
w analizowanym filmie, gdy scena biezaca przeplata si¢ z retrospekcyjna):

— zasygnalizowanie, ze mamy do czynienia z retrospekcja: ,,Retrospekcja’;

— podanie miejsca akcji: ,,Ponownie w gabinecie Hitlera”, ,,W monta-
zowni”, ,,Ponownie podczas premiery”;

— zasygnalizowanie, kto moéwi: ,Hitler:”;

— podanie informacji o postaciach wystepujacych w danej scenie: ,,Butz
u Hitlera”;

— zasygnalizowanie na poczatku sceny, ze bedziemy mie¢ do czynienia ze
zmiang miejsca akcji: ,,Akcja toczy si¢ w lesie i w gabinecie Hitlera”;

— uzycie jednakowych opisow stroju przy wprowadzaniu retrospekcji
przeplatajacych si¢ z biezaca scena: ,,Shosanna w szarym kombinezo-
nie” 1,,Shosanna w dlugiej, czerwonej sukni”.

Zaskakujaca jest roznorodno$¢ proponowanych rozwigzan. Wigkszos¢
z nich nie jest wymieniona w dostgpnych standardach AD. Audiodeskryp-
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torzy, opisujac wybrane sceny, odwotywali si¢ do swojego doswiadczenia,
kreatywnoSci 1 intuicji. Mozemy zatem zatozy¢, ze moga one by¢ podsta-
wa opracowania strategii AD w zakresie sygnalizowania retrospekcji.

0d strategii ttumaczeniowych do funkcjonalizmu
w audiodeskrypcji®

Niezaleznie od wynikéw uzyskanych w ramach projektu ADLAB jest
jeszcze jeden argument przemawiajacy za opracowaniem wytycznych AD
w formie strategii. Audiodeskrypcja jest czgsto traktowana jako rodzaj
thumaczenia (np. Benecke 2007), polegajacy na przektadzie obrazow na
stowa (,,przektad intersemiotyczny”, por. Jakobson 1959 [2001]). Mozna
zatem zatozy¢, ze wypracowane teorie i praktyki thumaczeniowe, lub przy-
najmniej jakas ich cze$¢, moglyby znalez¢ zastosowanie w audiodeskryp-
cji. Niemniej praktycy i teoretycy AD do tej pory w niewielkim stopniu
korzystali z teorii i rozwiazan stosowanych w przektadzie. Ponizej przed-
stawiam propozycj¢ wykorzystania niektorych z nich.

Przed przystapieniem do thumaczenia thumacz moze zdecydowac, czy
jego przektad bedzie bardziej lub mniej wiernie odzwierciedlal oryginat,
innymi stlowy: czy bedzie blizszy kulturze zrodtowej (,,wyobcowany”,
ang. foreignized) czy docelowej (,,udomowiony”, ang. domesticated®,
Venuti 1995). To ogolne podejscie thumacza do thumaczonego tekstu czeg-
sto jest okreslane jako strategia ttumaczeniowa (ang. translation strategy),
natomiast faktyczne rozwigzania leksykalne lub syntaktyczne stosowane
przez ttumacza w tek$cie nazywane sg technikami thumaczeniowymi (ang.
translation procedures, np. Newmark 1988). Z kolei Jadskeldinen (1993)
uzywa w tym kontekscie pojec ,,strategia globalna” (ang. global strategy)
— jako odpowiednika strategii thumaczeniowej w sensie omoéwionym po-
wyzej — 1 ,,strategia lokalna” (ang. local strategy) na oznaczenie poszcze-
goblnych technik thumaczeniowych stosowanych przez thumacza.

5 Propozycje zawarte w tym punkcie zostaty omowione bardziej szczegétowo w artyku-
le Gestures and Facial Expressions in Audio Description (Mazur, w druku).

® W jezyku polskim mozna spotka¢ rézne tlumaczenia tych terminéw, np. adaptacja,
asymilacja (domestication) i egzotyzacja (foreignization). Jako ze w teorii thumaczenia
funkcjonuja takze pojecia adaptation, assimilation 1 exoticism, zdecydowalam si¢ na uzy-
cie thumaczen bardziej dostownych, majac jednoczes$nie swiadomosé, ze moga one budzié
u czytelnika takze inne skojarzenia.
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W zaleznosci od obranej przez thumacza strategii (globalnej) ma on
do dyspozycji szereg technik ttumaczeniowych, takich jak zapozyczenie,
kalka, generalizacja, substytucja, ekwiwalent funkcjonalny i opuszczenie
(np. Vinay, Darbelnet 1958; Newmark 1988; Ivir 1987). Jesli tekst ma
by¢ bardziej ,,udomowiony”, wowczas mozemy oczekiwaé zastosowania
wigkszej liczby technik bardziej ingerujacych w tekst oryginatu, takich jak
substytucja i pominigcie, jesli natomiast ma by¢ bardziej zorientowany na
kulturg zrodtowa, wowczas thumacz najprawdopodobniej siggnie po wigcej
zapozyczeh i kalk. Oczywiscie podziat ten nie jest sztywny i w jednym
tekécie moze wystegpowaé cate spektrum technik thumaczeniowych. Na-
lezy jednak z cata moca podkresli¢, ze wybor poszczegdlnych technik nie
zawsze jest skutkiem wcze$niej obranej strategii ttumaczeniowej — czasem
mamy sytuacj¢ odwrotng: najpierw thumacz podejmuje decyzje (mniej lub
bardziej $wiadome) co do konkretnych technik, a dopiero na podstawie
gotowego tekstu mozna stwierdzié, czy przektad jest blizszy kulturze zrod-
towej czy docelowej (por. Kwiecinski 2001).

Wplyw na decyzje thumaczeniowe ma wiele czynnikéw, takich jak cel
thumaczenia, jego funkcja w kulturze docelowej czy profil docelowego od-
biorcy — jego wiek, pte¢, zakres posiadanej wiedzy itp. (por. teoria skopo-
su i funkcjonalizm w przektadzie, np. Vermeer 1989 [2000]; Nord 1997).
Ten sam tekst moze by¢ inaczej przettumaczony dla dzieci, a inaczej dla
dorostych (np. Basnie tysiqca i jednej nocy, w wersji oryginalnej przepet-
nione erotyzmem i przemoca, w wersji dla dzieci zostaty mocno okrojone).
Podobnie, ttumaczac listy dialogowe filméw komediowych, ktérych nad-
rzedna funkcja jest rozbawienie publicznosci, thumacz ma zwykle wigksza
swobode w wyborze strategii thumaczeniowych niz na przyktad ttumacz
tekstow prawnych lub medycznych, czy nawet thumacz filméw dokumen-
talnych. Ten ostatni bedzie najprawdopodobniej stosowal wigcej technik
dazacych do wiernego oddania tresci oryginatu, podczas gdy tlumacz ko-
medii moze sobie pozwoli¢ na wigksze ,,udomowienie” tekstu, korzystajac
z technik substytucyjnych, szczeg6élnie w dubbingowanych filmach ani-
mowanych, gdzie Sciezka oryginatu nie jest styszalna (por. Chmiel 2010).

Analogicznie mozemy zatozy¢, ze wyzej wspomniane czynniki maja
rowniez wplyw na prace audiodeskryptora. Przed przystapieniem do opi-
su danego dzieta audiodeskryptor moze obra¢ ogolna strategie i zdecydo-
wac, czy jego opis bedzie blizszy oryginatowi czy odbiorcy docelowemu.
Tak jak w przypadku przektadu, jego decyzja podyktowana bedzie szere-
giem czynnikéw, m.in. rodzajem opisywanego dzieta, celem opisu i prze-
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de wszystkim tym, kim jest odbiorca docelowy. Mozna przypuszczaé, ze

w przypadku filmu dla dzieci opis bgdzie bardziej zorientowany na od-

biorce (np. nacisk potozony na narracj¢), a w przypadku wybitnego dzie-

fa sztuki filmowej (np. Bekartow wojny Tarantino) audiodeskryptor moze
chcie¢ stworzy¢ opis ,,blizszy oryginalowi”, probujac odda¢ — przynaj-
mniej w jakiej$ czgsci — jezyk filmu, np. poprzez uzycie termindéw filmo-
wych (por. Perego w druku) lub modyfikujac odpowiednio jezyk audiode-
skrypcji (Mazur, Szymanska w przygotowaniu). W tym drugim przypadku
audiodeskrypcja bedzie ,,blizsza oryginatowi”, czyli — parafrazujac stowa

Schleiermachera — ,,autor dzieta (rezyser) bedzie pozostawiony w spokoju,

a widz do niego przyblizony”, w pierwszym przypadku natomiast AD bg-

dzie bardziej ,,udomowiona”, czyli to ,,widz bgdzie pozostawiony w spo-

koju, a rezyser ku niemu przyblizony” (por. Schleiermacher 1813 [1992]).
Audiodeskryptor, opisujac na przyktad gesty i wyraz twarzy bohateréw

— ktére czgsto odzwierciedlaja ich emocje — potencjalnie mogtby zatem

skorzysta¢ z nastgpujacych strategii audiodeskrypcyjnych’:

1) opis dostowny (ang. literalness) — ,,dostowny” opis tego, co widzimy,
np. ,,Marszczy brwi”. Nalezy jednak zauwazy¢, Zze mozemy mie¢ do
czynienia z r6znym stopniem dostownosci, np. ,,macha” jest mniej do-
stownym opisem niz ,,podnosi prawa r¢ke 1 porusza nig na boki”;

2) eksplicytacja (ang. explicitation)® — nazwanie explicite emocji, ktora
dany gest lub wyraz twarzy wyrazaja, np. ,,jest smutna”, ,,jest rozztosz-
czony’’;

3) uogélnienie (ang. generalization) — opis za pomoca ogdlnego pojecia,
np. ,,robi miny” lub ,,gestykuluje”;

7 Niezaleznie od wczesniej wspomnianych roznic migdzy strategia a technika
thumaczeniowa, w artykule stosuj¢ okreslenie ,.strategia audiodeskrypcyjna” dla oznacze-
nia poszczegolnych rozwiazan audiodeskrypcyjnych (co w thumaczeniu odpowiada techni-
ce thumaczeniowej lub strategii lokalnej wg Jadskeldinen — patrz powyzej). Dla oznaczenia
ogolnego podejscia do opisywanego tekstu proponujg¢ natomiast okreslenie ,,0golna strategia
audiodeskrypcyjna”. Moja decyzja jest podyktowana tym, ze w dotychczasowych dysku-
sjach na temat opracowania bardziej pojemnych wytycznych AD — prowadzonych migdzy
innymi w ramach projektu ADLAB — przyjeto si¢ uzywacé okreslenia ,,strategia” dla oznac-
zenia poszczegdlnych rozwiagzan AD.

8 Tak rozumianej eksplicytacji nie nalezy myli¢ z eksplicytacja rozumiana jako jedno
z uniwersaliow ttumaczeniowych (universals of translation). W niniejszym artykule ekspli-
cytacja jest jedna ze strategii Swiadomie stosowanych przez audiodeskryptora, natomiast
eksplicytacja jako uniwersalium tlumaczeniowe nie musi by¢ wynikiem $wiadomej decyzji
thumacza, ale jedynie ,,produktem ubocznym” procesu ttumaczenia (np. Baker 1993).
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4) pominiecie (ang. omission) —nieuwzglednienie w opisie jakiego$ gestu
lub wyrazu twarzy, na przyktad z powodu ograniczenia czasowego lub
dlatego, ze dany gest lub wyraz twarzy nie sg istotne z punktu widzenia
rozwoju akgcji itp.;

5) polaczenie strategii (ang. combination of strategies) — potaczenie
dwach lub wigcej strategii audiodeskrypcyjnych, np. eksplicytacji i do-
stownosci: ,,jest rozztoszczona — marszczy brwi”.

Powyzsze strategie moga stuzy¢ realizacji wezesniej przyjetej ogolnej
strategii wobec opisywanego tekstu. Strategia, ktorej zastosowanie najbar-
dziej przyczynia si¢ do stworzenia audiodeskrypcji bliskiej oryginatowi,
jest opis dostowny, natomiast pominigcie, ktore w najwigkszym stopniu
ingeruje w tekst oryginatu, jest strategia najbardziej ,,udomowiajaca”. Na-
lezy jednak podkresli¢, ze powyzsze strategie tworza kontinuum, a granice
migdzy nimi s ptynne. Ponadto — tak jak w przypadku przektadu interlin-
gwalnego — 1 tutaj deskryptor moze stosowa¢ w jednym opisie wszystkie
powyzsze strategie bez wzgledu na obrang strategi¢ ogolna. Co wigeej —
tak jak w tlumaczeniu — mozemy tez spodziewac si¢ sytuacji odwrotnej:
audiodeskryptor intuicyjne stosuje rozne rozwigzania audiodeskrypcyjne,
a dopiero potem — na podstawie gotowego opisu — mozemy stwierdzi¢, czy
rezultat jest blizszy oryginatowi, czy raczej odbiorcy docelowemu.

Nalezy podkreéli¢, ze w miar¢ mozliwosci audiodeskryptor powinien
dazy¢ do opisow dostownych, aby z jednej strony umozliwi¢ niewido-
mym odbiorcom jak najwierniejsze odtworzenie dzieta (audio)wizualnego
w wyobrazni, a z drugiej — nie narzuca¢ im swojej interpretacji opisywa-
nych zdarzen. Niemniej, majac na uwadze podejscie funkcjonalne do AD
(rézne gatunki filmowe, r6zni odbiorcy itp.), a takze — i co wazniejsze —
ograniczenia (szczegdlnie czasowe) zwigzane z opisywanymi dzietami,
audiodeskryptor moze takze positkowac si¢ strategiami bardziej ingeruja-
cymi w tekst.

Ponizej znajduje si¢ przyklad potencjalnego uzycia niektérych z oma-
wianych strategii audiodeskrypcyjnych. Przyktad ten pochodzi z filmu
Bekarty wojny, a dotyczy sceny, w ktorej jedna z glownych bohaterek,
mloda Zydoéwka Shosanna Dreyfus, spotyka sie w paryskiej restauracji
z Ministrem Propagandy III Rzeszy Josephem Goebbelsem, jego francu-
ska thumaczka, szeregowym Fredrickiem Zollerem oraz oficerem Gestapo
Dieterem Hellstromem, aby omowi¢ mozliwo$¢ zorganizowania premiery
filmu propagandowego Duma narodu w jej paryskim kinie. W pewnym
momencie do stolika podchodzi putkownik SS Hans Landa, ktory w pierw-
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szej scenie wydat rozkaz rozstrzelania rodziny Dreyfusow ukrywajacej si¢
w piwnicy domu pewnego francuskiego gospodarza. Shosannie jako je-
dynej udato sig¢ wydosta¢ z piwnicy. Gdy umazana krwia i btotem biegta
przez take, Landa wycelowal w nig pistolet, ale nie strzelit. Krzyknatl za
nig jedynie: ,,Do zobaczenia, Shosanno!”, sugerujac, ze kiedy$ jeszcze si¢
spotkaja. Gdy Shosanna zdaje sobie sprawe, kim jest mgzczyzna, ktory
podszedt do stolika, jest przerazona. Potencjalne opisy tej sceny mogtyby
brzmie¢ nastgpujaco:
1) Oczy Shosanny sa szeroko otwarte. Ciezko oddycha. (opis dostowny)
2) Shosanna jest przerazona. (eksplicytacja)
3) Oczy Shosanny sa szeroko otwarte z przerazenia. (potaczenie strategii)
Pierwszy opis jest najbardziej doktadny i dostowny (warto przy tym do-
da¢, ze oddech Shosanny jest praktycznie niestyszalny), ale tez najdtuzszy
z trzech prezentowanych tu rozwigzan. Drugi opis nazywa wprost emocje
doswiadczane przez bohaterke, w zwiazku z czym widz nie ma informacji
na temat tego, co sprawia, ze Shosanna wyglada na przerazona. Opis trzeci
taczy w sobie cechy dwoch poprzednich — zawiera obiektywny opis spoj-
rzenia bohaterki oraz interpretacje¢ jej emocji. Wpltyw na wybor sposobu
opisu tej sceny beda mialy migdzy innymi ograniczenia czasowe. W tym
wypadku migdzy dialogami wystepuje przerwa pozwalajaca na nieco dhuz-
szy opis, a zatem mozliwe bytyby opisy 1 i1 3. Opis trzeci moglby by¢ do-
datkowo pomocny w podtrzymaniu ciggto$ci narracyjnej, chociaz kontekst
W tej scenie jest na tyle jasny, ze widzowie najprawdopodobniej sa w stanie
samodzielnie na podstawie opisu wyrazu twarzy Shosanny zinterpretowac
odczuwane przez niag emocje (por. Szymanska, Strzyminski 2010: 32).

Whioski

Przedstawione w artykule strategie audiodeskrypcyjne w duzym stopniu
odzwierciedlajg istniejaca praktyke AD i rozwiazania stosowane przez
audiodeskryptorow, ktorzy przyznaja, ze standardy nie zawsze przynosza
jednoznaczne rozstrzygnigcia; takze charakter danej sceny czy filmu moze
niekiedy zmusza¢ do naruszenia niektérych ogdlnych zasad AD. Stosu-
je si¢ wowczas inne rozwiazania, ktore wydaja si¢ bardziej odpowiednie
w konkretnym przypadku.

O ile zawodowi audiodeskryptorzy umieja sami, na podstawie swoje-
go doswiadczenia i intuicji, zaproponowaé niestandardowe rozwigzania,
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o tyle dla studentow oraz adeptoéw tego zawodu przydatne moze by¢ opra-
cowanie wytycznych AD w formie strategii. W przektadzie interlingwal-
nym tlumacz ma do dyspozycji szereg strategii thumaczeniowych, mozemy
zatem zatozy¢, ze podobne rozwigzanie sprawdzitoby si¢ w audiodeskryp-
cji. Nalezy przy tym podkresli¢, Zze ani thumacz, ani audiodeskryptor nie
maja pelnej dowolnosci w wyborze stosowanych strategii. Wybor ten be-
dzie uwarunkowany wieloma czynnikami, takimi jak cel ttumaczenia czy
opisu, typ tekstu i odbiorca docelowy. Tak rozumiane strategie nie stalyby
W sprzecznosci z istniejacymi standardami AD, a jedynie je uzupetniaty.
Stworzenie takich strategii audiodeskrypcyjnych jest jednym z zalozen eu-
ropejskiego projektu ADLAB.





