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Abstract
The problems of modernism in Slovak literature

In the literary output of Slovak Modernist authors the period aesthetic universalities of the
artistic Modernism, roughly dated 1890-1914, were connected with peculiarities of regional,
national literature, traditionally defined by, as well as perceived through the national concept.
As aresult of national aspect predominance in the previous perception of literature, the Slovak
cultural environment may have experienced restructuring of values of the period topics, it hap-
pened however, with a the unmistakable granting autonomy to the aesthetic function of litera-
ture and individual creative gesture. Slovak Modernism evinces identifiable thematic resonanc-
es and contextual proximities with the contemporary European ideological currents and trends.
The follwing authors: Ivan Krasko, Janko Jesensky, Ivan Gall, FrantiSek Votruba, Cudmila
Groeblova, Vladimir Roy, Vladimir Hurban-Svetozarov, Vladimir Hurban-Vladimirov, Mar-
tin Razus, Samo Cambel-Kosorkin, Juraj Slavik-Neresnicky abandoned the social-ideological
take on literature and started to emphasize the moment of intimacy and sensitivity of produc-
tion, which was perceived as an individual self-expression, an escape from solitude, the act of
confession, and the outcome of a mood and artistic rendition of a unique moment. The starting
point was the feeling of sensual deprivation, failure, disappointment, loss, intellectual distress,
and crisis. The perception of crises became manifest in vacillation between activity and iner-
tia, harmony and chaos. Revived Romantic poetics with impressionist overtones began to ap-
pear sporadically around 1900 and after 1905 (the year Janko Jesensky’s book of poetry, Verse
/Verses/ was published), it became widespread, with the culmination of its popularity between
1908-1912. At that point, the revived Romanticism and Impressionism took a noticeably Sym-
bolistic turn. The motifs of decadent stylization became relatively rare. The inclination of late
Symbolism towards the grotesque (grotesque-carnival) in the Slovak context is marked by the
repeated ironic twist characterizing literarytexts and by seeing life as a farce, carnival or fancy
dress ball.
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Zgodnie z historig literatury modernizm, ktory ksztaltowat si¢ w sztuce, szczegol-
nie w literaturze, pod koniec XIX wieku, a ktérego ideowe podstawy wspottwo-
rzyta filozofia F. Nietzschego i A. Schopenhauera — wraz z 6wcze$nie propagowa-
nymi koncepcjami ,,$lepej walki o byt” K. Darwina i ,,walki ptci” A. Strindberga
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oraz antycypacja koncepcji élan vital H. Bergsona i psychoanalizy Z. Freuda
— oznaczal radykalna zmiang zarowno w paradygmatach spotecznych, histo-
rycznych i estetycznych, jak i w sposobach przedstawiania §wiata. Nadal bywa
jednak powtarzany og6lnik, ze modernizm byt jedynie reakcja na XIX-wieczny
pozytywizm, historyzm i naturalizm, z tym ze jego istot¢ tworzyta potrzeba prze-
miany 1 odnowy. Wedhug historii powszechnej lata 1890—1914 byly szczytowym
okresem rozwoju tzw. burzuazji i typowego dla niej stylu zycia, czasem napigé
spotecznych, kryzysu migdzynarodowego, tworzacego si¢ ruchu robotniczego
i nasilajacych nacjonalizméw, jak rdwniez okresem wynalazkow technicznych
1 odkry¢ naukowych. Dla przetomu wiekow charakterystyczne staly si¢ roéwniez
przejawy anarchizmu, ezoteryzmu i spirytualizmu. Do gléwnych problemow
urosty antonimy: stare-nowe, tradycyjne—postgpowe, na ktérych kanwie, wraz
z modernizmem, narastal rozwoj ruchéw sekularyzacyjnych i emancypacyjnych.

Powszechnie rozumiane charakterystyki modernizmu w literaturze, wraz
z eksponowaniem jego poetyckiej roznorodnosci, mozna tez zastosowac do przed-
stawienia modernizmu w literaturze stowackiej, nawet jesli stowacka droge do
sztuki awangardowej komplikowata sytuacja pozaliteracka, wynikajaca gtownie
z powodow ideologicznych, zwiazanych zard6wno z ogdlna sytuacja polityczna,
jak 1 z usytuowaniem narodu stowackiego w 6wczesnej monarchii Austro-We-
gierskiej, zwlaszcza w zwigzku ze sposobem rozwiazywania czy raczej braku roz-
wiazan probleméw narodowosciowych. Caly czas bowiem narastata madziaryza-
cja prowadzaca do wynarodowienia — podstawowego celu asymilacyjnej polityki
wladz wegierskich. Przy takich uwarunkowaniach bardziej palace niz problemy ar-
tystyczne staly sig¢ sprawy ideologiczne i polityczne. Z tego tez powodu spor ojcoOw
z synami nie wyst¢powat na gruncie stowackim wytacznie na ptaszczyznie sztuki
(literatury), ale ogdlnie w sferze ideologii. W dwczesnym stowackim konflikcie
»starych” z ., mlodymi” chodzito bowiem przede wszystkim o nowe podejscie do
spraw narodowych. W obrebie tego sporu do modernistycznego konfliktu starego
znowym zostala dodana opozycja narodowy—kosmopolityczny, gdyz wptywy mo-
dernistycznych pradoéw artystycznych byly oceniane przez starsza, konserwatywna
generacje¢ jako potencjalne zagrozenie dla integracji narodowej. Glowny ideolog
konserwatywnego skrzydta stowackiego ruchu narodowego S.H. Vajansky wyrazit
to w 1911 roku nastepujaco: ,,Co znesie vel’ky, ustileny, zabezpeéeny narod, velky
kultirno-historicky typ, to mdze stat’ sa smrtou slabsich, eSte nezabezpecenych
narodov”'. W innym miejscu pisat: ,,Staro kultirne narody majt zaludky préaparo-
vané i na zravé korenie a poskytuju ako protilieck mnoho pozitivneho, syntetického
—u nas korenie obracia sa v jed a Zerie organizmus’?.

Postulat artysty ,,narodowego”, podyktowany przez dwczesny nacjonalizm
odwolujacy si¢ do etycznej odpowiedzialno$ci tworcy, oznaczat ukton w kierun-

' S.H. Vajansky, Anarchia ducha, ,,Narodnie noviny” 1900, vol. 31, nr 32 (17.03.1900), s. 1.
Przektad: ,,To, co wytrzyma wielki, ugruntowany, zahartowany nar6d bedacy jednoscia historyczno-
-kulturalna, moze oznacza¢ $mier¢ dla stabszych, jeszcze nieodpornych narodow”.

2 S.H. Vajansky, Chmel a otrezvenie, ,Narodnie noviny” 1911, vol. 42, nr 6 (14.01.1911), s. 1-2.
Przektad: ,,Narody kulturalnie dojrzate maja zotadki odporne rowniez na ostre przyprawy i wydzielaja
duzo pozytywnego, tresciwego antidotum. U nas przyprawy staja si¢ jadem i zZeraja organizm”.
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ku idealizowanych tradycyjnych wartosci, jak rowniez w kierunku zainteresowan
folklorem. Ponadto pod wptywem praskiej Wystawy Czesko-Stowianskiej z 1895
roku na Stowacji kontynuowano spisywanie utworow tworczosci ludowej, co
przektadato si¢ na podkreslanie rangi inspiracji folklorystycznych w literaturze
1 sztuce.

,»Kosmopolityczna” orientacja nowego pokolenia byla przez jej autoréw okre-
$lana jako naturalna reakcja na przestarzato$¢ stowackich relacji wewngtrznych.
Jeden sposéréd ,,mtodych”, I. Gall, okreslit to w 1906 roku w liscie do T. Vansovej,
redaktorki kobiecego czasopisma ,,Dennica” nastgpujaco: ,,[...] odgrodziliSmy si¢
chinskim murem i raczej drzemiemy w zaciszu, podczas gdy inni studiuja i wal-
cza. Przeciez historia uczy, ze dzigki kosmopolityzmowi narody odnalazty swoje
poczucie narodowos$ci oraz indywidualizm™,

Nowe tendencje estetyczne, potrzeba odmiennosci i zdystansowania si¢ od
»starych” zostaty bardzo dobitnie zamanifestowane w wystapieniach programo-
wych oraz byly typowym wyr6znikiem europejskich pradow modernistycznych.
W literaturze stowackiej artystyczna roznorodnos¢ stylow nie zostala zadeklaro-
wana publicznie zaprezentowanym manifestem. Ruch modernistyczny w Stowa-
cji nie zostal wsparty przez manifestacyjne ogloszenie nowego ideatu. Nie byto
ani deklaracji pokoleniowej, ani oficjalnego wystapienia grupy poetyckiej (jak
np. w Czechach — Ceska moderna, 1895). Stowacki modernizm nigdy nie zazna-
czyt swojej obecnosci jako grupa, ruch czy otwarte wystapienie pokoleniowe.
Modernistyczni tworcy nie stworzyli zorganizowanej grupy literackiej, chociaz
publikacja Shornika slovenskej miadeze 1909 sugerowala takie ambicje. Nie do-
konat tego krytyk modernizmu F. Votruba, chociaz uzasadniat sens takiego tomu
w liscie do J.G. Tajovskiego z 1908 roku: ,,[...] zeby wreszcie publicznie zapre-
zentowato si¢ mlodsze pokolenie stowackich literatow jako nowy, samodzielny
byt W Sborniku slovenskej mladeze 1909 zostaty opublikowane wiersze J. Je-
senskiego, I. Kraski i V. Roya oraz artykut Votruby Z novej literatury, w ktéorym
krytyk przedstawit zrodta poetyki nowego pokolenia poetow.

Uzywana w stowackiej historii literatury nazwa ,,Stowacki Modernizm” (Slo-
venskd moderna) powstata w znacznie pdzniejszym okresie w wyniku badan
historyczno-literackich, ktore rozpoczety si¢ w latach 30. XX wieku. Stopniowo
dochodzono do terminologicznego sprecyzowania nazwy na podstawie kierunku
wytyczonego terminem ,,modernizm” (o ,,naszym modernizmie” pisal juz w 1914
roku Juraj Slavik-Neresnicky): Mloda Stowacja — Szkota Kraski — Stowacki Mo-
dernizm. O ile przy terminie ,,Mtoda Stowacja” obejmujacym réwniez 6wczesne
aspiracje polityczne, zwracano uwagg na aluzj¢ do nazwy ,,Mtoda Polska™, o tyle
termin ,,Szkota Kraski”, ktorego uzywali stowaccy strukturalisci w latach 40. XX
wieku (J. Bakos, J. Brezina) wskazywat tylko na najbardziej wyrazista osobo-

3 1. Gall w liscie do T. Vansovej, 17.03.1906, [w:] M. Gafrik, Préza Slovenskej moderny, Bra-
tislava 1993, s. 13.

4 F. Votruba w liscie do J. Gregora Tajovskiego z 27. 08.1908, [w:] Korespondencia Frantiska
Votrubu (1902—1944), Bratislava 1961, s. 127.

3> J. Kolbuszewski, Europejskie konteksty Slovenskej moderny, [w:] Z polskich studiéw slawistycz-
nych. Seria 5. Literaturoznawstwo. Folklorystyka. Problematyka historyczna, Warszawa 1978, s. 71.
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wos¢ poetycka modernizmu. Nazwa ,,Stowacki Modernizm” (Slovenskd moder-
na), konsekwentnie stosowana od potowy lat 60. XX wieku przez historyka lite-
ratury M. Géfrika, nie zawiera kryterium warto$ciujacego, podkresla natomiast
jego charakter historyczno-literacki oraz umiejscawia to zjawisko w kontekscie
pozostatych 6wczesnych literatur europejskich®.

Szeséciu najwazniejszych autorow — Ivan Krasko, wtas¢. Jan Botto (1876—
—1958)7; Janko Jesensky (1874—1945)%; Ivan Gall, wias¢. Jan Halla (1885—
1955)°; Franti$ek Votruba (pseud. Andrej Klas, 1880-1953)!'%; Pudmila Groe-
blova (1884-1968)"! i Vladimir Roy (1885-1936)!? — zaprezentowato w swojej
tworczosci pelnowarto$ciowy stowacki wariant ekspresji modernistycznych ten-
dencji estetycznych w literaturze. Modernistyczne nastroje i wlasciwe dla nich
formy poetyckie znalazty odzwierciedlenie rowniez w dzietach innych autoréw
takze zaliczanych do nurtu modernistycznego, takich jak: Vladimir Hurban-

¢ M. Gafrik, Poézia Slovenskej moderny, Bratislava 1965, s. 27.

7 Ivan Krasko — uznawany za tworce nowoczesnej liryki stowackiej. Poezje zaczat publikowaé
w ,,Dennicy” (1905) pod pseudonimem Janko Cigan. Autor poezji i krotkich utwordéw prozatorskich,
thumacz literatury niemieckiej (R. Dehmel) oraz rumunskiej (M. Eminescu). Pierwszy tom poezji
Nox et solitudo (1909) opublikowat pod pseudonimem Ivan Krasko, wymyslonym przez redaktora
tomu S.H. Vajanskiego i J. Skultétyego: Ivan — od rosyjskiej wersji imienia Jan, Krasko — od nazwy
wsi Kraskovo, sasiadujacej z rodzinng miejscowoscia poety. Drugi, a zarazem ostatni tom poezji pt.
Verse Krasko wydat w 1912 roku.

8 Pierwszy tom poezji J. Jesenskiego Verse (1905) o charakterze neoromantycznym wyznacza
ramy czasowe datowania Stowackiego Modernizmu. W 1913 roku Jesensky wydatl zbior utworow
prozaicznych Malomestské rozpravky, w ktorym o$miesza drobnomieszczanski styl zycia i 6wczesne
stosunki spoteczne. Pozostatg prozg z lat 1898—1913 zebrat w trzytomowym dziele Sobrané prace
Janka Jesenského (1921), a poezjg z lat 1906-1914 opublikowat w tomie Verse Janka Jesenského,
zv. 1T (1923).

° 1. Gall zadebiutowat w ,,Dennicy” w 1904 roku, wigkszo$¢ utworow z jego skromnego dorobku
poetyckiego (ok. 30 wierszy, 6 krotkich nowel), publikowanego tylko w czasopismach, powstata
w latach 1904-1909. W wersji ksiazkowej zostaly wydane posmiertnie (Odkaz 1956).

10 F. Votruba byt z pochodzenia Czechem, ale od 1902 roku mieszkat na Stowacji; redaktor ,,Slo-
venskiego tyzdennika” (od 1903) i ,,Dennicy” (1907-1909), ktora przejat od T. Vansovej i zmienit
w pismo modernistycznego pokolenia. Byl wspotzatozycielem czasopisma literackiego ,,Prudy”,
pokoleniowym krytykiem stowackich modernistow. Sam napisat ok. 30 utworéw poetyckich pub-
likowanych w czasopismach, ktore w wersji ksiazkowej zostaty wydane jako Tiché akordy dopiero
w 1980 roku. Tworzyt tez prozg, ktora pozostata rozproszona w rekopisach.

' . Groeblova — autorka analizy krytycznej Timrava a jej novely, opublikowanej w czasopis-
mie ,,Slovenské pohlady” (1906), w ktorej wskazata na pokrewienstwo pomigdzy postawa zycio-
wa bohaterow B. Slanéikovej-Timravy, przedstawicielki poznej fazy realizmu, z nastrojami psycho-
logiczno-spotecznymi w tworczos$ci modernistow. Artykul spotkat si¢ z pozytywna oceng krytyka
J. Skultétyego oraz I. Kraski, ktory wyrazit swoja aprobate w formie wiersza List slecne L.G. (,,Slo-
venské pohl'ady” 1906). Autorka impresjonistycznej, nastrojowej poezji, lirycznych miniatur poety-
ckich (napisanych w pierwszych dwoch dekadach XX wieku, ale opublikowanych dopiero w latach
20. (Slovensky dennik i Slovenské pohlady). Jej jedyna nowela On (,,Dennica” 1907), podpisana ini-
cjatami . CH........ a, byla swoistym dialogiem z I. Kraska i odpowiedzia na jego utwoér Nasi (Slo-
vensky obzor, 1907), a jednoczesnie stata sig literackim §wiadectwem ich niespetnionego uczucia.

12 V. Roy — zadebiutowal w 1907 roku; utwory z poczatku wieku wydat w tomikach Rosou a trnim
i Ked’ miznii hmly (oba 1921); pierwszy tom planowat wydac¢ juz w 1912 roku. Jego tworczos¢ dzieli
si¢ na dwa okresy: 1907—1920 i 1921-1936. Autor liryki intymnej, mitosnej, opiewajacej pigkno
przyrody oraz utworéw refleksyjnych o tematyce spotecznej; thumacz literatury pigkne;j.
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-Vladimirov, pseud. VHV (1884-1950)"; Vladimir Hurban-Svetozarov,
pseud. VHS (1883-1949)"; Martin Razus (1888-1937)"5; Samo Cambel-
-Kosorkin (1882-1935)'; Juraj Slavik-Neresnicky (1890—1969)!" oraz Stefan
Kréméry (1892-1955)'3. Nowe $rodki wyrazu sa obecne rowniez w dzietach au-
torow, ktorzy tylko w bardzo waskim wymiarze zaznaczyli swoja obecnos¢ w li-
teraturze stowackiej: Jan Uram, pseud. Horin (1883-1956); Ivan Lilge, pseud.

13 V. Hurban Vladimirov — autor modernistycznych utworéw dramatycznych (ktorym poswigcit sig
szczegolnie od 1912 roku ); pisat rowniez poezjg i prozg tematycznie nawiazujaca do zycia wiejskiego
w stowackiej spotecznosci w serbskiej Wojwodinie (wydanych jako Pazovské citanie, 1932). Zwrocit
na siebie uwagg jako autor ,,bajeczek” z dramatycznym zakonczeniem. W utworach dramatycznych
dotyka naturalizmu, symbolizmu i ekspresjonizmu, preferuje zredukowana liczbg postaci, trojkaty
partnerskie, konflikty migdzy instynktowa (biologiczna) a moralna (etyczna) strona cztowieka, eks-
perymentuje w doborze tematu, kompozycji i $rodkéw wyrazu.

14 V. Hurban Svetozarov — zadebiutowat proza Sélo (1901), w ktdrej na tle wiejskiej potancowki
przedstawit dramatyczne zakonczenie zwiazku partnerskiego; modernistyczny charakter osiagnat
poprzez dramatyzacj¢ wyrazu uczuciowo krancowych nastrojow. Utwor podpisat pseudonimem Erik,
do historii literatury przeszedt jednak jako VHS. Tlumacz fragmentéw Fausta J.W. Goethego (,,Slo-
venské pohlady” 1906), utworéw E. Rostanda, T. Manna, B. Bjornsona oraz wiersza Osameld Zena
chinskiego poety Li-Tai-Pe (,,Dennica” 1908). Dopiero w 1908 roku zaprezentowat sig jako poeta;
w ,,Dennicy ” opublikowat siedem neoromantycznych wierszy o tematyce mitosnej i przyrodniczej,
z charakterystyczna nastrojowoscia, a jednoczesnie z widocznym osobistym dystansem. Jego fragmen-
taryczna tworczo$¢ nigdy nie zostata wydana w formie ksiazkowej, chociaz poprzez nastrojowe formy
ekspresji i kunszt poetycki jest nierozerwalnie zwiazana z tworczoscia Stowackiego Modernizmu.

15 M. Rézus — podczas studiow pisat utwory refleksyjno-medytacyjne z ostabiona fabuta, zaliczane
do nurtu modernistycznego (1909-1910), w ktorych wyraza napigcie migdzy watpliwos$ciami a wiara,
ideatem a rzeczywistos$cia, zastanawia si¢ nad swoboda poznania. Od 1912 roku zaczat publikowac
poezjg, odrzucit jednak modernistyczne $rodki wyrazu, jej nastrojowos¢ i melodyjnosé. Blizszy mu
byt styl Hviezdoslava i Vajanskiego. Jest tez autorem utworéw dramatycznych, m.in. pigcioaktowego
dramatu Obrodenie (1912), ktory historia literatury zna tylko z korespondencji F. Votruby, ktory go
recenzowat. Dramat (136 rekopismiennych stron) przedstawial moralno-§wiatopogladowa przemiang
cztowieka, walczacego z wlasnym sceptycyzmem i pesymizmem.

16-S. Cambel — swoje nieliczne utwory o charakterze modernistycznym publikowat pod pseudo-
nimem Kosorkin, ktorego pierwszy raz uzyt w ,,Dennicy” w 1908 roku. Najbardziej znanym utworem
z tego okresu jest symbolistyczny wiersz pisany proza Zlomenad dusa (,,Prady” 1910) — liryczno-
-refleksyjny utwor, o poszukiwaniu sensu zycia, z ostabiona konstrukcja epicka. Najwyzej ocenianym
utworem epickim jest nowela z motywami naturalistycznymi Pochybenie (1912), w ktorej przedstawit
prostych wiesniakow w krancowych sytuacjach egzystencjalnych, z akcentem potozonym na przezy-
wanie napigtych stanow uczuciowych.

17-J. Slavik-Neresnicky — jako poeta zadebiutowat pod koniec 1908 roku; publikowatl roéwniez
proze, ktora pozostata rozporoszona w czasopismach (pomimo ze planowat jej wydanie); uprawiat
publicystyke i krytyke literacka; thumacz literatury pigknej, szczegdlnie francuskiej. Jego poezje
charakteryzuje poszukiwanie indywidualnych sposobow ekspresji poetyckiej, chociaz jednoczesnie
podlegatl on wptywom poezji symbolistycznej, szczegdlnie stylowi 1. Kraski. Opublikowat cykl arty-
kutéw z dziedziny krytyki literackiej Z novsej francuzskej literatury (,,Prady” 1912, 1913), obfituja-
cych w informacje i nowatorskich pod wzgledem tematycznym, w ktorych przedstawiat stowackim
czytelnikom nowe trendy w literaturze francuskiej oraz ich wptyw na 6wczesna literaturg europejska.

18§, Kréméry — swoja modernistyczna poezje z lat 1911-1921 wydat dopiero w tomie Herbarium
(1929). Wedtug J. Gavury tomik: ,,przedstawia przedtuzenie stylu modernistycznego oraz poczatek
pbzniejszej awangardy, przy czym konserwatyzm przeplata si¢ z nowoczesnoscia zarbwno w war-
stwie motywow, jak i tresci dziela” cyt. za: J. Gavura, Kréméry Stefan: Herbdrium, [w:] Slovnik diel
slovenskej literatury 20. storocia, Bratislava 2006, s. 210.
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Lysecky (1886—1918). Do prekursorow modernizmu mozna rdwniez zaliczy¢
Ludmile Podjavorinska (1872-1951)", autorke, ktéra jako pierwsza kobieta
na Stowacji opublikowata tomik poezji (Z vesny Zivota, 1895). Dla niektérych
spos$rod wymienionych tworcow literatura byta tylko krotkim epizodem (Krasko,
Gall, Groeblova, VHS, Kosorkin), dla innych stata si¢ zyciowym powotaniem
(Razus, Jesensky, Roy, VHV, Votruba). Réwniez autorzy, ktorych modernistycz-
na tworczos$¢ byta mniej zdefiniowana Swiatopogladowo Iub estetycznie bardziej
rozkotysana, potrafili sugestywnie wyrazi¢ nastrdj epoki i 6wczesne formy uczu-
ciowosci. Laczyta ich nie tylko poetyka, ale rowniez wiek: Krasko i Jesensky
urodzili si¢ w latach 70. XIX wieku, inni w wiekszo$ci w latach 80. XIX wieku.
Bezposrednie, osobiste kontakty utrzymywali jednak tylko niektorzy.

Prace literackie stowaccy moderniSci oglaszali zazwyczaj najpierw w cza-
sopismach, a nastgpnie w tomikach poezji bedacych zbiorami rozproszonych
w gazetach i periodykach utwordéw. Zaledwie w trzech wydanych tomach zostaty
w zdecydowanej wigkszo$ci przedstawione nowe utwory dwoch najbardziej wy-
razistych autoréw: J. Jesenskiego (Verse, 1905) 1 1. Kraski (Nox et solitudo, 1909;
Verse, 1912). Tomik Kraski zostat zaraz po wydrukowaniu uznany za kwintesencje
modernistycznej nastrojowosci i nowatorskiego wyrazania rzeczywisto$ci przez
nowa generacj¢ autoréw. Jego publicystyczng trybuna stato si¢ 6wczesne kobie-
ce czasopismo ,,Dennica”, ktorego redaktorem byt w latach 1907-1909 F. Vo-
truba. Moderniéci publikowali swoje prace rowniez w pismach prezentujacych
tendencje liberalne i demokratyczne: ,,Slovensky obzor” (1907-1908) i ,,Prady”
(szczegblnie w latach 1909—1914). Niektore utwory trafity nawet do bardziej kon-
serwatywnych: ,,Narodnych novin” i ,,Slovenskich pohl'adow”. Podczas I wojny
$wiatowej mozliwo$é publikacji zapewniato jedynie czasopismo ,,Zivena”.

Wejscie Stowackiego Modernizmu w obreb literatury stowackiej nie byto wigc
ani nadmiernie rewolucyjne, ani dramatyczne. Identyfikacja mtodych w stosun-
ku do starych byta raczej wyciszona i powsciagliwa, chociaz naturalnie konflikt
istniat. Proces umacniania si¢ nowej poetyki zdecydowanie nie byt rewolucyjny.
Charakteryzowata go sytuacja ograniczonej obustronnej akceptacji, bez wzgledu
na to, ze z obu stron pojawialy si¢ krytyczne zastrzezenia (w pewnych momen-
tach dochodzito wreez do pokoleniowej zmiany rol w podejséciu ,,starych” i ,,mto-
dych” do uzywania nowych srodkéw wyrazu). Stosunek mtodych do tradycji byt
bowiem przepetiony bardziej szacunkiem niz buntem. Przez caty czas ciazyta na
nich sita tradycji i potrzeba kontynuacji, nie przeszkadzato im to jednak iS¢ we
wlasnym kierunku, w zgodzie z nowymi formami ekspresji 1 uczuciowosci, na-
wet jesli ponownie wprowadzali wzory literackie typowe dla swoich literackich
poprzednikow, szczegdlnie dla S.H. Vajanskiego i P.O. Hviezdoslava®, oraz na-
wigzywali do ich tworczo$ci (przyktadem moga by¢ wiersze Postrdn cesty topole

1 . Podjavorinskd — w poezji wyrazata stany beznadziejnosci, smutku, watpliwosci, odtracenia
i osamotnienia. Czg¢sto wykorzystywata motywy wspomnien, snéow, kamuflazu oraz maskowania
uczu¢, uniemozliwiajacego spelnienie w mitosci. Podobne watki przedstawiata rowniez w prozie,
np. w utworze Epizodka (,,Slovenské pohl'ady” 1907).

2 P. Orszagh Hviezdoslav (1849-1921), poeta, dramatopisarz, thumacz, tworca poezji parnasi-
stowskiej.
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P.O. Hviezdoslava z 1904 roku i Topole 1. Kraska z 1907 roku , na co trafnie wska-
zat J. Gavura)?'. Odzwierciedleniem szacunku wobec obydwu bardéw narodo-
wych moze by¢ niebagatelna liczba wierszy dedykowanych im przez mtodych au-
torow, jak np. podwdjny monotematyczny numer czasopisma ,,Prudy” z poczatku
1914 roku , przygotowany z okazji 65. rocznicy urodzin P.O. Hviezdoslava®.
Paradoksalnie chociaz tworczo$¢ mtodych stowackich modernistow byta ra-
czej akceptowana, sam modernizm, ktérego nazwa zastgpcza stata si¢ dekadencja,
byt odbierany konfrontacyjnie i wielokrotnie krytykowany. Kampani¢ przeciw
modernizmowi w znaczeniu dekadencji prowadzit gtownie S.H. Vajansky w cyklu
artykutow publikowanych w pierwszym dziesigcioleciu XX wieku w ,,Narodnych
novinach”, w ktorych zdecydowanie odrzucat nowe kierunki w sztuce. Wedlug
tego pisma z uwagi na niedostatek cech etycznych i moralnych modernizm miat
wnosi¢ do sztuki ducha anarchizmu. Ponadto Vajansky zwracat uwagg na brak
jednego, gléwnego kierunku artystycznego i na zastgpienie go roznorodnymi pra-
dami i stylami, co krytykowat w artykule Vznik sucasného upadku (,,Powstanie
wspolczesnego upadku”) z 1904 roku , w ktorym przedstawit poszczegdlne nurty:

Pani dekadenti nevedeli sa zgrupovat' v nejaku Skolu, ale roztrieskali sa na nesciselné
grupy... Parnassisti, napodobiiujtci antiku v jej upadku; diabolisti, ktori miesto Boha zve-
lebovali Certa; impresionisti, ktori celt silu svojej tvorivosti sustredili na zivosti vyrazu;
inStrumentalisti, ktori napodobniac Verlaina, hl'adeli na poéziu, ako na muziku a hromadili
nezmyselne muzikalno-tondlne slova a celé strofy, o zmysel sa ani najmenej nestarajuc;
verslibristi, ktori lohu poézie hl'adali v bujnom naruseni vsetkych zakonov verSovania,
rytmu, dizky, rymu, strofy a basnili bez radu a skladu. Potom vyrastli symbolisti, ktori uz
ani samych seba nerozumeli, okultisti, neobudhisti, a aby bol nezmysel zakonceny a ko-
runovany, povstali skupiny teurgistov, hydropatov, izolistov a inych nes¢iselnych -istov.
A pritom vSetkom tito I'udia mienili byt pioniermi nového ¢istého umenia, ktori sa vraj
odtrhli od starych tradicionalnych foriem. Teda: dekadenti®.

Do 6wczesnego ,.galimatiasu” artystycznego Vajansky zalicza roOwniez: ,,na
mozgu spalené tolstojstvo, vkusy staro-asyrske (vid’ viedensky palac Secesie),

21 J. Gavura, Postran cesty topole, [w:] Hviezdoslav v interpretdacidch, Bratislava 2009, s. 141-150.

22 J. Slavik-Neresnicky w artykule Hviezdoslav a mladi pisat o stosunku mtodej generacji do au-
torytetu, jakim byt Hviezdoslav, m.in.: ,,Nietrudno udowodni¢, ze nasi mtodzi poeci (Krasko, Havran
[pseudonim V. Roya, D. H.], Razus itd.) Igneli i Ilgna do Hviezdoslava mitoscia dziecigca, podziwiaja
jego wielkos¢, a w dlugie noce poili swoje spragnione dusze w zrodle jego poezji”’; cyt. za: J. Slavik-
-Neresnicky, Hviezdoslav a mladi, ,,Prady” 1914, V, nr 3-4, s. 135-136.

2 S.H. Vajansky, Vznik sucasného vpadku I, ,,Narodnie noviny” 1904, nr 86 (16.07.1904), s. 1.
Przektad: ,,Panowie dekadenci nie potrafili stworzy¢ zadnej szkoty, tylko roztrzaskali si¢ na niezli-
czong liczbg ugrupowan... Parnasiéci, imitujacy antyk w jego fazie upadkowe;j; diabolisci, zamiast
Boga ubdstwiajacy diabla; impresjonisci, ktorzy calq silg swojej ekspresji skupili na egzaltacji wy-
razu; instrumentaliSci matpujacy Verlaina i spogladajacy na poezj¢ jak na muzyke, bezsensownie
gromadzacy muzykalno-tonalne stowa i cate strofy, w najmniejszym stopniu nie dbajac o ich sens;
werslibrysci upatrujacy znaczenia poezji w bujnym szarganiu wszystkich praw wierszowania, rytmu,
rymu, dhugosci, strofy, piszacy bez fadu i sktadu. Potem wytonili sig¢ symbolisci, ktorzy nie rozumieli
nawet samych siebie, okulty$ci, neobuddysci, a zeby ten bezsens zostat zakonczony i ukoronowany,
powstaty grupy teurgistow, hydropatow, izolacjonistow i innych niezliczonych -istow. I jakby tego
byto mato, ludzie ci uwazali si¢ za pionierow nowej czystej sztuki dlatego, ze pono¢ oderwali si¢ od
starych tradycyjnych form. Tacy sa wlasnie dekadenci”.
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¢insko-japonské dracie ohyzdnosti”*. Wymienione nurty klasyfikuje wreszcie
pod wspolng nazwa modernizmu, nie znajdujac w nim zadnej pozytywnej warto-
$ci: ,,Dohromady boli to takzvani modernisti, vyraz prave tak blby, ako rozsireny
dnes na kazdom poli 'udskej ¢innosti, hoci ma pravo iba pri zenskych klobtikoch
a sukniach”?.

Pomimo zdecydowanych protestow starszej generacji przeciw dekadentyzmo-
wi na Stowacji, w odroznieniu od Czech, nie odbyta si¢ zadna dyskusja poswigco-
na dekadentyzmowi. Wiasciwie byt to problem tylko jednej generacji, poniewaz
moderni$ci nie zabierali glosu w tej sprawie. Jakby nie byli do konca zdecydo-
wani, chociaz przez swoja tworczosc, stylistyczna innowacyjno$¢, wprowadzali
problematyke modernizmu. Szczegdlnie bliskie stato si¢ dla nich modernistyczne
akcentowanie indywidualizmu. Mniej uwagi poswigcali nowym formom este-
tycznym.

Starsza generacja zauwazala nowe ,,nuty” w literaturze i pomimo krytyki
w zasadzie je przyjmowata. Dlatego twdrczos¢ stowackich modernistow nie zo-
stata odrzucona i nie znalazta si¢ na peryferiach kultury narodowej, lecz stata si¢
ogniwem Owczesnego zycia literackiego, nawet jesli ze strony realistow (Vajan-
skiego) pojawiaty si¢ w stosunku do mtodych (szczegdlnie Kraski) oskarzenia
o nadmierny subiektywizm, ktory byt odbierany jako zdrada wielkich ideatow
spoteczno-narodowych. Nie mozna jednak twierdzi¢, ze moderniSci zawtadngli
o6wczesnym zyciem literackim, szczegdlnie ze wzgledu na ich fizyczna nieobec-
no$¢ w obszarze stowackiej rzeczywisto$ci spoteczno-kulturalnej. Przyczyne tej
absencji nalezy upatrywac¢ w braku uniwersytetow na ziemiach stowackich, czego
rezultatem byta konieczno$¢ pobierania nauk poza Stowacja: w Pradze, Buda-
peszcie czy Wiedniu. Niektorzy z mlodych autorow rowniez pracowali poza Sto-
wacja. Z tego powodu zaréwno pod wzgledem geograficznym, jak i w sprawach
ideowych czy kulturowych byli mniej lub bardziej oddaleni od 6wczesnego cen-
trum narodowego, za ktore uznawano stowackie miasto Martin.

W zwiazku z tym, ze stowaccy moderniSci nie stworzyli zadnej zwartej gru-
py autorskiej, musieli prezentowa¢ swoja tworczo$¢ indywidualnie. Taki rodzaj
osamotnienia czy w niektorych przypadkach wrecz izolacji nie przeszkadzal im
jednak w nawigzywaniu do nowoczesnych europejskich tendencji artystycznych
i $wiatopogladowych. 1. Gall pisat w 1906 roku do T. Vansovej: ,,Gdyby ,.Den-
nica” publikowata wigcej przektadow z obcych literatur modernistycznych (a nie
modnych): rosyjskiej, francuskiej, a szczegolnie skandynawskiej, podniostoby to
poziom artystyczny pisma, dla naszych literatéw za$ miatoby to wielkie znacze-
nie edukacyjne”*. Gall wielokrotnie w swoich tekstach nawigzywat do literatury
skandynawskiej, niemieckiej i rosyjskiej. W dwczesnej europejskiej tworczosci
autorom Stowackiego Modernizmu szczego6lnie bliska byta literatura nordycka,

24 Tbidem. Przektad: , totstoizm” (stow. tolstojstvo) z wypalonym mozgiem, gusty staroasyryjskie
(patrz wiedenski patac Secesji) i chifisko-japonskie smocze ohydy”.

% Ibidem. Przektad: ,,Razem byli to tak zwani moderni$ci, wyraz na tyle ghupi, na ile dzi$ roz-
powszechniony w kazdej dziedzinie ludzkiej dziatalno$ci, chociaz uzasadniony tylko w przypadku
kobiecych kapeluszy i sukni”.

2 M. Gafrik, op.cit., s. 212.
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glownie Strindberg, Garborg, Bang, Skram, Hamsun, ale tez rosyjska — Dostojew-
ski, Turgieniew; francuska — Musset, Maupassant, Mallarmé, Baudelaire; wtoska
— D’ Annunzio; angielska — Wilde; belgijska — Maeterlinck; wegierska — Ady; ru-
munska — Eminescu. Czytano oczywiscie dzieta czeskich modernistoéw: Machara,
Btezing, Hlavacka, Sove, a wsrod polskich autorow popularni byli: K. Przerwa-
-Tetmajer, a takze Stowacki, Lenartowicz, Konopnicka, Orzeszkowa, Sienkiewicz
i Zapolska®’. Utwory tych autoréw czytali albo w oryginale, albo w thtumaczeniach
na inne jezyki ze wzgledu na brak odpowiednich warunkow do publikacji stowa-
ckich przektadow. W zwiazku z ograniczona tworczoscia przektadowa F. Votruba
w 1912 roku zauwazyt: ,,nawet popularne ksiazki Sienkiewicza dostaty si¢ do nas
dopiero po 12 latach, kiedy poczatowe zainteresowanie nimi juz wygasto”?,
Poprzez recepcj¢ trendow z innych literatur stowaccy autorzy potwierdzali
wlasne zainteresowania aktualnymi tendencjami w literaturze i sztuce. Szcze-
gblne znaczenie w tym procesie odegraly literatury skandynawskie, zwtaszcza
tworczos¢ Strindberga, Hamsuna, Ibsena, oraz belgijska w jezyku francuskim
(Maeterlinck). Reagowali réwniez na motywy bedace kwestia mody na przeto-
mie wiekow, jak np. inspiracje z kultur dalekiego Wschodu, szczeg6lnie Japonii
i Chin, oraz tamtejsze wptywy literackie (gatunek ,,japonerii” uprawiat 1. Gall,
znajdziemy go réwniez u VHV). W sferze uczuciowych powiazan stowackich
modernistow mozna réwniez znalez¢ §lady werteryzmu i sentymentalizmu.
Wszyscy autorzy zaliczani do kierunku Stowackiego Modernizmu zakoszto-
wali zycia w nowoczesnej metropolii, czyli w przestrzeni, ktora stwarzata odpo-
wiednie warunki do roznicowania i fragmentaryzacji §wiadomosci kulturowej,
zarowno zbiorowej, jak i indywidualnej. Ich horyzont §wiatopogladowy ksztalto-
waty dynamiczne przemiany otoczenia, w ktéorym przebywali, jak rowniez zmie-
niajace si¢ struktury stosunkéw spotecznych. Byli bezposrednimi uczestnikami,
dzisiaj juz tylko historycznie identyfikowanej, réznorodnosci etnicznej i kulturo-
wej regionu. Poprzez wlasne losy zyciowe 1 doznawana codzienna rzeczywisto$¢
uosabiali pluralizm jezykowy epoki. Znajomos$¢ jezyka wegierskiego byta w ich
przypadku zyciowa konieczno$cia, ponadto w zwiazku z tym, ze wielu z nich
studiowato lub pewien czas spedzato na studyjnych pobytach za granica, ich wy-
ksztalcenie — oprocz jezyka tacinskiego bedacego czeScia ksztalcenia klasycz-
nego — uzupehialy jezyki: niemiecki, francuski, angielski. Znajomo$¢ jezykow
stowianskich (rosyjskiego, polskiego) wynikata z indywidualnych zainteresowan
(Jesensky, Hurban). I. Krasko postugiwal si¢ ponadto rumunskim. Autorzy zali-
czani do modernizmu byli nie tylko poetami i pisarzami, ale rowniez thumaczami.
Rzeczywisto$ci przetomu wiekéw doswiadczali nie tylko na Stowacji, ale takze
w miejscach, w ktorych studiowali badz pracowali: dla VHV (Vladimira Hurbana-
-Vladimirova) i VHS (Vladimira Hurbana-Svetozarova) byt to Wieden, dla VHS
nastgpnie Warszawa (wykltadowca jezykow obcych), dla J. Jesenskiego — Kluz
oraz Budapeszt, dla Kraski, Galla, Groeblovej — Praga (wraz z pobytami studyj-

27 D. Abrahamowicz, Polska literatiira na Slovensku na prelome 19. a 20. stor., [w:] Vztahy
slovenskej a pol’skej literatury od klasicizmu po sucasnost, Bratislava 1972, s. 187.

28 F. Votruba, Ceskd kniha — slovenskd kniha — madarskd kniha (Slovo o citani zo svetovej lite-
ratury), ,,Prady” 1912, nr 6, s. 219-224.
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nymi w Grenoble — w przypadku Groeblovej oraz Berlina i Lipska — w przypadku
Galla). W szkole handlowej w Pradze przez pewien czas uczyt si¢ Kosorkin, ktory
po6zniej w Martinie bedzie tesknit do zycia kulturalnego w Peszcie. Stotecznosci
Budapesztu, Berlina i Paryza zakosztowat Neresnicky podczas studiéw prawni-
czych. Natomiast Razus z Royem, nawet jesli studiowali teologie ewangelicka
w Bratystawie, mieli mozliwo$¢ pordwnania rzeczywisto$ci austro-wegierskiej
z doswiadczeniami ze studyjnych pobytow w szkockim Edynburgu®. Tylko Vo-
truba jako jedyny nie ukonczyl szkoty Sredniej, ale i on zasmakowat tetniacych
zyciem kulturalnym i intelektualnym Pragi i Budapesztu.

Autorzy Stowackiego Modernizmu znali z autopsji nowe prady i tendencje
artystyczno-intelektualne. Dlatego zarowno pod wzgledem tematycznym, jak
1 estetycznym ich tworczo$¢ byta aktualna i nowoczesna. Wigkszo$¢ z nich jed-
nak po krotkim okresie tworczej aktywnoS$ci zrezygnowata z pisarstwa, dlatego
w wielu przypadkach ich dorobek artystyczny ma charakter fragmentaryczny.

Wspoélnym przezyciem dla wszystkich bylo podobne doswiadczanie wspot-
czesno$ci: poczucie zyciowego niespelnienia, rozczarowanie, klgska, rozbicie,
intelektualna dezintegracja i kryzys zyciowy. Doswiadczanie impasu odzwier-
ciedlato si¢ w wahaniach pomigdzy biegunami aktywnos$ci i pasywnosci, har-
monii i chaosu. Na postawe zyciowa cztowieka modernizmu, na jego biernosc,
poczucie rezygnacji i bezsilnosci ogromny wptyw wywierata ogolna sytuacja hi-
storyczna, ktora znalazta wyraz w stwierdzeniu A. Skarvana, zawartego w prozie
Zapisky vojenského lekara: ,jedinym $tastim by bolo, nevediet, nemysliet’, byt
ako to zviera nemé alebo ako veci bezdusné”® lub wyrazone w jezyku poetyckim
modernistow: ,,Ver’ lepSie ako bezlite$ne Zit' / je nemysliet’ ni¢ a ni¢ necitit’ /
a odchodu ked hodina ma prist, / sa ticho zvintt’ jak ten zIty list™*!. Innym wspol-
nym znakiem modernistow byta znamienna gatunkowa ,,blisko$¢” wypowiedzi
literackiej, stylizowanej gtéwnie jako osobista wypowiedz liryczna. W stylu do-
minuje nastrojowos$¢, niewymuszona atmosfera zmystowego podekscytowania,
sugestywne wyrazanie stanow i problemow psychicznych (z uderzajaca przewaga
braku zrozumienia w zwiazkach partnerskich, przejawiajacego si¢ szczeg6lnie
wyraznie w poréwnaniu z dzietami autoréw mezczyzn oraz L. Groeblovej — je-
dynej kobiety zaliczanej do Stowackiego Modernizmu, ktéra w noweli On (1907)
catkowicie kontestuje pasywno$¢ i melancholijna apati¢ meskich postaci w teks-
tach Kraski, Galla i Jesenskiego).

2 Pobyt umozliwit im Robert William Seton-Watson (1879-1951), brytyjski dziennikarz i histo-
ryk, znany rowniez pod pseudonimem Scotus Viator, zajmujacy si¢ problematyka narodowosciowa
na Wegrzech, a w szczegdlnosci kwestia Stowakow; autor ksiazki Racial Problems in Hungary
(Londyn 1908).

30 A. Skarvan, Zdpisky vojenského lekdra. Slovdci, Bratislava 1991, s. 13. Dzieto pierwotnie
opublikowane w jezyku rosyjskim (1898), po stowacku dopiero w 1920 roku. A. Skarvan byt §ci-
ganym i wigzionym przez wladze austro-wegierskie pacyfista, zafascynowanym ideami L. Tolstoja;
propagator i ttumacz gramatyki esperanto na jezyk stowacki. Przektad: ,,najwigckszym szczesciem
bytoby nie widzie¢, nie mysleé, by¢ jak zwierz¢ nieme, albo rzeczy nieczule”.

31 Wiersz 1. Galla Ked' listie pada (1908). Przektad: ,,Z pewnoscia lepiej niz zy¢ bez radosci /
byloby nie mysle¢ nic i nic nie czu¢ / a gdy odejscia przyjdzie godzina / zwina¢ sig cicho jak zotty lis¢”.
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Modernistycznie ukierunkowani autorzy zrezygnowali ze spoteczno-ideo-
logicznego przestania literatury, ktére od konca XVIII wieku wytyczalo jedna
z najwazniejszych relacji w literaturze stowackiej, czyli zwiazek poeta — narod.
Zwiazki te, jak okreslit wegierski stowacysta R. Kiss-Szeman:

[...] swoimi korzeniami si¢gaja az do okresu odrodzenia narodowego, w ktéorym tworzyta
si¢ tozsamo$¢ narodowa Stowakow, wedlug zatozen J.G. Herdera, oraz do okresu romanty-
zmu, gdy ksztaltowat si¢ nowy typ poety, ,,syna narodu”, ktdry czuje si¢ odpowiedzialny za
swoja wspolnote narodowa, ktorego postaniem jest prowadzi¢ swoj lud, a gdy to potrzebne,
ofiarowac si¢ dla niego.

Nawet jesli stowaccy moderni§ci w pewnym stopniu kontynuowali t¢ rolg,
poeta, wedtug nich, juz nie miat by¢ bardem czy wychowawca narodowym, ale
nade wszystko czlowiekiem prywatnym i cywilnym. Jego wypowiedz miata by¢
otwarta, prawdziwa, autentyczna, wyrazajaca egzystencjalne problemy tworcy.
Przyktadem tego moga by¢ wiersze 1. Kraski pochodzace z utworu Poetika sta-
rej lyriky (1900): ,,No nikdy nepi$ to, ¢o neciti$, / ¢o v tvojom srdci zrod svoj
nemalo; / obchadzaj krasomluvu jako mor / a vyhod’ z textu slovo jalové...”*.
Kryteria estetyczne miatly i8¢ w parze z zasadami etycznymi. Tworczos¢ stata si¢
poszukiwaniem wyj$cia z osamotnienia i aktem spowiedzi. Nie mozna bylo jej
z géry zaprogramowac. Jawila si¢ jako zapis nastroju, wyjatkowej chwili zawartej
w formie artystycznej. Aktem wyrazania samego siebie byta tez dla V. Roya oraz
L. Galla, ktory jako student prawa w liscie do T. Vansovej z 1906 roku wyznat:

Pisatem zawsze tylko z wlasnej wewngtrznej potrzeby, tres¢ jest wige tylko ujsciem moich
najbardziej subiektywnych uczu¢, spowiedzia duszy mojej, z ktora nie chcg wychodzi¢ na
zewnatrz. Nie cheg by¢ uzalezniony od krytyki moich znajomych, oni niech sobie mysla, ze
dusza moja jest zawieszona tylko na tych suchych, pogmatwanych §§ [paragrafach], ktore
teraz wkuwam?®.

Roéwniez w przypadku V. Roya subiektywizm stat si¢ trescig jego tworczego cre-
do, w znaczeniu: zawrze¢ w wierszu to, co autor czuje, odtworzy¢ nastroje duszy.
Roéwniez z tego powodu jego programowy utwor Jak kebych dvoje dusi mal... (1909)
juz tradycyjnie jest interpretowany jako poetycki autoportret, w ktorym tworca wy-
raza swoje wngtrze w obrazie ,,duszy” podzielonej na dwie, przedstawione w ostrym
kontrascie, potowy (,,z nich jedna tichd, pokornd, mékka je / jak vosku kusok v sin-
ci rozohriaty”™ a druga ,jako cierna, horvca krv, / — milenka hriechu — divoko co
prudi”®), odzwierciedlajace egzystencjalne rozdarcie wspolczesnego cztowieka.

Tworczos¢ modernistow byta wyrazem ich samotnosci (Krasko, Gall — z cha-
rakterystycznym pseudonimem Samo Tarsky?®’) i tak intymnym wyznaniem, ze

32 R. Kiss-Szeman, O niektorych elementoch bdsnickych imagindcii v symbolizme, [w:] E. Maliti,
Symbolizmus v kontextoch a suvislostiach, Bratislava 1999, s. 72.

3 Przektad: ,lecz nie pisz nigdy, czego nie poczute$, / co w twoim sercu nie dojrzato; / unikaj
krasomowstwa jak zarazy / i precz spod pidra wygnaj puste stowa” (przel. A. Kamienska, [w:] I. Kra-
sko, Nox et solitudo, Katowice 1982, s. 129.

3 Cyt. za: M. Gafrik, op.cit., s. 213.

3 Przektad: ,,z nich jedna jest cicha, pokorna, migkka / jak kawatek wosku w stoncu rozgrzany”.

3 Przektad: ,,jak czarna, goraca krew, / — kochanka grzechu — co dziko pedzi”.

37 Przektad: Samo Tnicki.
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wrgez norma bylo uzywanie pseudoniméw. Literackie imig stalo si¢ elementem
modernistycznej mistyfikacji wyrazajacej pewien typ modnej wowczas stylizacji.
Postugiwali si¢ nimi niemal wszyscy tworcy Stowackiego Modernizmu. W taki
sposob zachowywaty si¢ réwniez — na poziomie tekstowym — ich podmioty i po-
staci literackie: zaktadaly maske, doktadnie zastaniajac swoje uczucia, byleby si¢
,,hie zdradzi¢”.

Okoto 1900 roku w literaturze stowackiej od czasu do czasu zaczeta si¢ po-
jawia¢ impresjonistycznie zabarwiona poezja neoromantyczna, ktora po 1905
roku (po wydaniu pierwszego tomu poezji J. Jesenskiego Verse) stawala sig coraz
atrakcyjniejsza. Najbardziej intensywnym stadium jej rozwoju okazaty si¢ lata
1908-1912. W tym czasie obok neoromantyzmu i impresjonizmu wyraziscie
uwidacznia si¢ réwniez symbolizm. W latach 20. XX wieku w poezji dojdzie
do ponownego rozkwitu modernistycznego stylu w postaci neosymbolizmu. Mo-
dernistyczna proza odrodzi si¢ w formie ,,drugiego modernizmu™*®*. W literaturze
Stowackiego Modernizmu niezwykle rzadko pojawiaja si¢ natomiast motywy
dekadenckie. Catkowicie zminimalizowany zostal dekadencki nihilizm. Prawie
zupeknie przemilczano kult seksualnego upojenia. Nie przyjety si¢ réwniez trendy
mistyczno-spirytualistyczne. Pomimo to pewne watki dekadenckie pojawiaja si¢
u Roya, Kosorkina, Jesenskiego i Galla. Rowniez Kraske ogarnely dekadenckie
klimaty i nastroje, aczkolwiek odrzucal on doswiadczenie catkowitego upadku,
jako ze elementem jego estetyzmu byl maksymalizm etyczny. Elementy deka-
denckiej ,,niemocy” w przypadku Kraski sa rezultatem jego rozwazan nad stanem
wiasnego ducha, nad poczuciem dystansujacej go do $wiata i ludzi innosci. Bycie
»chorym” z powodu umiejetnosci myslenia i wskutek niezaspokojonych uczué
oznacza bycie innym, odroznianie si¢ od pozostatej czgsci spotecznosci. Literacki
typ dekadenta przedstawit juz wczesniej S.H. Vajansky: dekadentem jest np. An-
drej Lutisi¢ w powiesci Kotlin (1901). W skondensowanej postaci dekadenckie
motywy wystepuja w symbolistycznym wierszu pisanym proza, zatytutowanym
Zlomena dusa (,,Prudy” 1910) S. Cambela-Kosorkina.

W Stowackim Modernizmie oznaki przyjmowania, ewentualnie przewidy-
wania, dalszych tendencji artystycznych sa niemal $ladowe. Dotyczy to szcze-
golnie ekspresjonistycznych watkéw we wczesnej prozie M. Razusa (wedhug
historyczno-literackiej interpretacji M. Gafrika)®, z tym ze obecnos¢ watkow
protoekspresjonistycznych jest typowa dla przejsciowego okresu od moderni-
zmu do awangardy. Inklinacje p6znego symbolizmu w kierunku groteskowo$ci
(groteskowo-karnawalizujacy symbolizm) w stowackim kontekscie wyraza po-
wtarzajace si¢ ironiczne zakonczenie tekstow i pojmowanie zycia jako btahostki,
karnawatu czy balu maskowego (,,Je Zivot bal a my v iom vSetci masky’® — pisze
Gall w wierszu Masky), dowodzacego, ze ktamstwo i udawanie sa tylko reakcja
obronng cztowieka wrazliwego na zaklamanie §wiata zewngtrznego (poza Gallem
podobny motyw znajdziemy u Kraski i Jesenskiego).

3% Druha moderna”, zob.: M. Habaj, Druhd moderna, Bratislava 2005.
¥ M. Gafrik, op.cit.
% Przektad: ,,Zycie to bal, a my na nim wszyscy$my maskami”.
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W kregu modernistycznej tematyki dominowaly dwa problemy: mito$¢, naj-
czegsciej niespetniona, i kryzys podmiotu lirycznego. O ile w odniesieniu do mito-
$ci dominowaty motywy osamotnienia, milczenia, maskowania i udawania, o tyle
w przypadku kryzysu podmiotu lirycznego powtarzat si¢ syndrom dylematu
$wiatopogladowego, rozdzwigku migdzy rozumem a wiara.

Bohater modernistyczny doswiadczat niepokoju z powodu straty idealow,
odczuwat ideowa pustke, pesymizm i brak wiary, tracit che¢ do zycia, czgsto
przyjmowal poz¢ przedwczesnie starzejacego si¢ cztowieka (motyw mtodego
starca). Istotnym watkiem staty si¢ jego wizje senne i halucynacyjne. Wedhig
historii literatury okresu polskiego modernizmu z przetlomu XIX i XX wieku,
szczegoOlnie w tworczosci Mtodej Polski, byl to jeden ze skonwencjonalizowa-
nych motywéw modernistycznych (M. Podraza-Kwiatkowska, W. Gutowski,
K. Wadolny-Tatar)*'. Dotychczasowe badania nad Stowackim Modernizmem nie
wyszczegblnity zbytnio tego motywu, chociaz pojawia sig¢ on w tworczo$ci proza-
torskiej (Razus, Gall, Kosorkin, Roy, Lilge), jak rowniez w poezji (Krasko, Gall,
Roy). Motywy sennego majaczenia kojarzono z odczuciami stabosci, strachu,
rozpaczy, bezsilnosci. Dodatkowym akcentowaniem niemocy byto réwniez wy-
korzystywanie koloréw — typowa byta blado$¢, a oprocz zewnetrznego pétmroku
i kompozycji szarego z czarnym wprowadzano juz tylko kolor krwi symbolizuja-
cej przezywane boleéci. W sytuacjach krancowych lub ogolnie krytycznych bo-
hater stawat si¢ niezdolny ani do wyslawiania sig, ani do dziatania — nie mogt si¢
zdoby¢ na wlasciwe stowa i tracit sity witalne. Protagonisci utworéw prozaicz-
nych — mtodzi mezczyzni, dopiero wkraczajacy w doroste zycie — byli konfron-
towani nie tylko ze §wiatem zewngtrznym, ale rowniez ze §wiadomo§$cia wilasnej
stabosci i bezradno$ci. Sa to postaci, ktore nie maja twarzy (a propos ich oblicza,
wiemy tylko o ich krwawych oczach i goraczkowym rumiencu na policzkach),
imion ani glosu, a ich wypowiedz jest niestyszalna. Zamknigci w $wiecie ciszy,
réwniez zewngtrznej ghuszy w zaden sposéb nie potrafia zakloci¢. Stany delirium
1 wizje halucynacyjne, oprocz sennosci, byly rowniez zwiazane z szalenstwem
czy objawami choroby nerwowej uwazanej wowczas za chorobg cztowieka ,,no-
woczesnego” (Gall, VHS, Krasko). Motywy sennych wizji sa obecne w poezji
Stowackiego Modernizmu w momentach, w ktérych poeta tworzy wyobrazony,
imaginacyjny obraz umitowanej kobiety. Sen stat si¢ obszarem zastgpczym w re-
alizacji stosunkow partnerskich: urojenia, widzenia senne miaty zast¢gpowac co$,
czego brakowalo w rzeczywistoSci.

Wizje i sny sa zwiazane z przywolywaniem straconej juz bliskosci bytej part-
nerki, oraz ze $wiadomoscia obecnej samotno$ci, nawet jesli sa prezentowane
jako daremne, bezcelowe, zbyteczne i bezsensowne (Krasko, Roy). Przez sny
wstgpuje przesztosé. ,,Sny niedosnione” beda powracajacym motywem w poezji
i prozie 1. Galla.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambule (O miodopolskiej konwencji onirycznej), [w:] Som-
nambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakow 1985, s. 147-161;
W. Gutowski, Nagie dusze i maski, O mtodopolskich mitach mito$ci, Krakow 1992; K. Wadolny-Tatar,
Metaforyka oniryczna w liryce Miodej Polski, Krakéw 2006.
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Sposrod gatunkoéw literackich rozwijala si¢ glownie poezja. Kwintesencja
stowackiego poetyckiego modernizmu jest intymna, subiektywna liryka, szcze-
gdlnie poezja milosna. Tworczos¢é modernistow bywa okreslana jako w pewnym
stopniu monotematyczna, dlatego ze jedynym watkiem literackim ma by¢ mitos¢.
Stwierdzenie to jest jednak zbyt ogdlnikowe. Na uwage zastuguja réwniez mniej
popularne utwory o charakterze narodowym i spotecznym, wyrazista, sugestywna
liryka zaangazowana spotecznie (Krasko: Jehovah, Otrok, Otcova rola, Banici,
Jesensky: Piesern poddanych; Gall: Cernovad, Modlitba; Votruba: Verse znepria-
telenia; Roy: Piesen prace, Carmagnolet mocnému strestencovi; Razus: C’est la
guerre / To je vojna!), w ktorych prowokacyjnos¢ estetycznego czy filozoficzno-
-religijnego przestania jest zastgpowana przez postulaty rozwiazywania konkret-
nej sytuacji spotecznej badz politycznej. Innowacyjnosci modernistow nalezy
upatrywaé rdwniez w obszarze formy poetyckiej, np. poezja w poréwnaniu z li-
ryka poprzedniego okresu — Hviezdoslava, Vajanskiego — zaczyna podazaé w kie-
runku wiersza wolnego (Krasko moéwit o pisaniu ,,bez liczenia sylab”), chociaz
w dalszym ciagu sa stosowane numeryczne systemy wersyfikacyjne.

Do najwazniejszych wyroznikow poezji modernistycznej nalezy lirycznose,
muzyczno$¢, piesniowy charakter (jako efekt wykorzystywanych elementow mu-
zycznych). W obszarze leksyki symptomatyczne staje si¢ powtarzanie zwiazane
z powracajacymi motywami oraz redukcja srodkow wyrazu i bliskoznaczno$¢
stow. Typowe staje si¢ zglebianie, zatajanie 1 ukrywanie osobistych tresci wypo-
wiedzi lirycznej poprzez wyrazanie ich za pomoca symboli.

W tworzeniu modernistycznego charakteru wypowiedzi swoj udziat ma row-
niez paralelizm naturalistyczno-psychologiczny oraz paseizm, jako akcentowa-
nie rangi minionego czasu. W orientacji na przeszto§¢ dominuje wspomnienie,
ze znaczacym poczuciem spdznienia (powtarzany przez Kraske wyraz ,,p6zno”)
1 zwiazana z tym $wiadomoscia straty. Czgsty jest motyw winy.

Do poezji Stowackiego Modernizmu nawiazywata proza rozwijajaca si¢ row-
nolegle z liryka. Dominowaty mate formy —nowelistyka i krotkie utwory z uprosz-
czona konstrukcja fabularna (np. I. Gall swoja nowele Precitnutie, oparta na ana-
lizie procesow psychologicznych, w liscie do T. Vansovej z 1907 roku okreslit
jako szkic, w ktorym ,,fabuta jest bardzo mizerna, prawie zadna”*?). Na znaczeniu
zyskata mata forma, co odzwierciedlaja takze nazwy utworéw okreslanych jako
zapiski, notatki czy urywki z dziennika, np. Jesensky: Bozk. List z dennika (1902);
Gall: Na Dusicky. List z dennika (1906); R.*: Rapsddia. Zo znaciek nezname-
ho lyrika (,,Dennica” 1910); Roy: Zo zdpisov lyrického basnika (,,Prady”, 1912),
L.L. Lysecky: Zo zdpiskov opusteného (,,Dennica” 1913). Proza w dalszym ciagu
jest zakorzeniona w realistycznych strukturach narracji (Jesensky, Gall, VHS),
chociaz powoli zaczyna podlega¢ tendencjom modernistycznym. W wigkszo$ci
ma charakter liryczny i zmierza w kierunku poetyckiej lekkosci i melodyjnosci.
Jej rozpoznawalnym znakiem jest to, ze probuje zniwelowaé przepasé pomigdzy
poezja a proza. Rezultatem wzajemnego przenikania poetyckich i prozatorskich

4 1. Gall w liscie do T. Vansovej z 14.08.1907, Stowacka Biblioteka Narodowa w Martine, Ar-
chiwum Literatury i Sztuki, sygn. 198 V 28.
# Pseudonim V. Roya.
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$rodkéw wyrazu oraz zacierania granic pomigdzy poezja a proza stal si¢ wiersz
pisany proza, bedacy wyrazem poszukiwania nowych form i tresci (Krasko: Noc,
Ja; Roy: Brezy, Zvony; Kosorkin: Zlomend dusa; Razus: Z drobnej prozy). ROw-
niez epicka fabuta postuguje si¢ zarysem, niedopowiedzeniem, powsciagliwoscia.
Dramatopisarstwem w postaci jednoaktowek, czyli ponownie fragmentarycz-
nych form, modernistycznie rozemocjonowanych i egzaltowanych, w pierwszym
dziesigcioleciu XX wieku, jak rowniez w pdzniejszym okresie konsekwentnie
zajmowat si¢ tylko jeden autor — VHV (Vladimir Hurban Vladimirov), ktéry swo-
imi utworami, np. Ked’ sa schladi (,,Dennica” 1905) czy Boj (,,Dennica” 1907)
naruszal wczesniejsza tradycj¢ stowackiego dramatu realistycznego. Autorem
modernistycznego szkicu dramatycznego Vianoce (,,Narodnie noviny” 1908) jest
rowniez VHS (Vladimir Hurban Svetozarov). Wedtug teatrologa J. Pasteki:

Osiagnigcia modernizmu najbardziej uwidocznily si¢ wtornie: poprzez zastosowanie ma-
tych form dramatycznych, intymnych i nastrojowych przedstawien o charakterze lirycznym,
w ktorych na plan pierwszy wysuwa si¢ subiektywna rzeczywisto$¢, wewngtrzne rozterki,
wprowadzenie nieokreslonych, niespecyfikowanych przejawow, styl metaforyczny itd.*,

Z tym ze:

[...] wielkim paradoksem pierwszej dekady, w ktorej Vajansky najwaleczniej wystgpowat
przeciwko modernizmowi w literaturze i sztuce, jest to, ze wlasnie w tym okresie przed-
stawicielami modernistycznego dramatu staja si¢ jego bezposredni potomkowie: bratanek
[VHYV, uzupetnienie moje D.H.] i syn [VHS, uzupetienie moje D.H.]*.

Wszystkie te szkicowo zarysowane zrodla, konteksty i warianty Stowackie-
go Modernizmu wskazuja na przeplatanie si¢ 6wczesnych europejskich tenden-
cji estetycznych ze specyfika stowackiej literatury narodowej (w jej regionalnym
kontekscie), definiowanej przez pryzmat tradycji i okreslanej jej wymiarem na-
rodowym. To wlasnie dominujaca rola aspektu narodowego, w 6wczesnym rozu-
mieniu literatury, spowodowala, ze w stowackim konteksécie doszto do przewar-
tosciowania aktualnych tematoéw epoki, jednakze z niewatpliwym przyznaniem
autonomii estetycznej funkcji literatury oraz indywidualnej wypowiedzi tworcy.
Dlatego dzigki tej inicjatorskiej roli Stowackiego Modernizmu twoérczo$¢ moder-
nistyczna z poczatku XX wieku stata si¢ jednym z podstawowych filaréw wspot-
czesnej literatury stowackie;j.

4 ]. Pasteka, Slovenska dramatika v epoche realizmu, Bratislava 1990, s. 237-238.
4 Ibidem.



