Witodzimierz Prochnicki

Wieloznacznos$¢ klasycyzmu. Poezja Jerzego S. Sity

Termin klasycyzm, o ktorym dyskutowano w drugiej potowie XX wie-
ku, najdogodniej daje si¢ stosowaé jako swiadome nawiazanie do pisarzy
1 dziet epok przesztych (niekoniecznie uwazanych za klasyczne w znaczeniu
réwnowaznym z przymiotnikiem ,,antyczny”, czasem z dodaniem ,,grecki”
i,,rzymski”). Klasycyzm taki absorbuje przesztos$¢ na przyktad siedemnasto-
wieczna, barokowa albo kulturg i mysl europejska nie tylko Grecji i Wtoch,
ale takze Holandii, Anglii, Francji. Wyr6znikiem musi by¢ tutaj przede
wszystkim relacja ewokowanej przesztosci do wspodtczesnosci. Przesztose
widzimy wowczas jako komentarz wspotczesnosci, czasem jako jej zapo-
wiedz, a niekiedy klucz interpretacyjny. Terazniejszo$¢ staje si¢ wowczas
suma wszystkich nieomal czaséw przesztych, jezyk poetycki zas nabiera cha-
rakteru uniwersalnego, ponadczasowego, ktorego tad i mysl w nim zawarta
zdaja si¢ stawia¢ pytania wobec ,,dzi§”, a czasami sugeruja lub nawet przy-
nosza odpowiedzi. Kiedy Picasso maluje Masakre na Korei, wykorzystuje
,klasyczne” Rozstrzelanie powstancow madryckich, ale tworzy co$ nowego,
pokazujac, czym rdzni sig¢ zabijanie w epoce Goi od masowego mordu doko-
nanego przez wyznawcoOw dwudziestowiecznych ideologii ztaczonych z no-
woczesng technika. Kiedy swoje Rozstrzelania maluje Andrzej Wréblewski,
nie nawiazuje, choc¢by przez zmiang lub zaprzeczenie, do niczego ,,tradycyj-
nego”, ale jest w stanie pokaza¢ inaczej niz we wszystkich dotychczasowych
rozstrzelaniach — powstancéw madryckich, cesarza Maksymiliana w Meksy-
ku, jak dalece sigga zaglada anonimowych, rozstrzeliwanych setkami tysigcy
ludzi — nie powstancow, cesarzy, lecz cywili, dzieci i kobiet. Podobnie roz-
terki Przybylskiego, pozorny chtod Herberta, rozpacz Mandelsztama nie sa
tylko odkrywaniem czy przywracaniem klasycznego, lecz przede wszystkim
szukaniem czego$ wigcej niz nazwa i dalej niz jedynie w stowach.

Spory o klasycyzm przypadajace na lata pigédziesiate i szes¢dziesiate,
czasem siedemdziesiate, wydaja si¢ z dzisiejszej perspektywy bardzo odle-
gle. Ale czy pewne sktadniki tych sporéw nie sa nadal aktualne? Opozycja
migdzy ,,awangardowym”, radykalnie zrywajacym z przesztoscia (silniej
niz w wypadku historycznego romantyzmu, bezposrednio zderzajacego si¢
z klasycyzmem), a ,.klasycznym”, pragnacym absorbowac dla szczegdlnych
celow przesztose, to takze czg$¢ problemu tradycji, zazwyczaj pojmowane-
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go jako reinterpretacja i aprobujace przypomnienie czasoOw przesztych. Sza-
cunek dla tradycji antycznej 1 srédziemnomorskiej nie wyklucza akceptacji
baroku metafizycznego hiszpanskiego (Rymkiewicz) i angielskiego (Sito).
Rownolegle intelekt pragnacy géorowaé nad emocja odwotuje si¢ do antro-
pocentryzmu i humanizmu, do estetyki jasnosci i harmonii, obejmujacej
rowniez kwestig¢ postrzegania i pojmowania $wiata. Inwariantny klasycyzm
daje si¢ wowczas zauwazy¢ w nowoczesnosci i ponowoczesnosci, na przy-
ktad w grach intertekstualnych, pamigci o powtarzalnosci w obrebie kultury,
odmienianiu bez konca tego, co byto, w oczekiwaniu na to, co nadejdzie,
w sytuacji braku tadu 1 klarownosci oraz w pragnieniach przywracania po-
rzadku (cho¢by na papierze) §wiatu realnemu, nieustannie rozbijanemu, roz-
padajacemu si¢ na naszych oczach, az do jakiegos, by¢ moze nieodleglego
1 ostatecznego konca.

W takim ogolnym znaczeniu Jerzy S. Sito jako poeta, thumacz, eseista
1 dramaturg okaze sig¢ tworca klasycyzujacym, a termin ten w odniesieniu do
jego poezji bedzie si¢ miescit pomigdzy tezami Thomasa S. Eliota o klasy-
cyzmie jako postawie i §wiatopogladzie a roztrzasaniami Ryszarda Przybyl-
skiego, interpretujacego poezj¢ Sity w kontekscie mysli chrzescijanskiej'.
Taki klasycyzm jawi sig, po pierwsze, jako przetworzona, nieraz dos¢ dowol-
nie, forma nawiazujaca do subiektywnie pojmowanej przesztosci. Po drugie,
klasycyzm to okreslony temat i/albo specyficzne ujgcie tematu. Po trzecie
wreszcie, jest klasycyzm odwotaniem do pewnej przesztosci, a tym samym
odniesieniem jej do wlasnej wspotczesnosci. W tym trzecim sktadniku, czy
raczej wymiarze klasycyzmu skupiaja si¢ jego zawarto$¢ 1 potencjat ideo-
logiczny. Dyskurs klasyczny pojawia si¢ w momencie, kiedy jezyk nadaje
rzeczom nazwy, przez co okresla ich byt i umiejscawia w systemie, przypo-
rzadkowuje wszystkim innym rzeczom:

niebo
ociemniale
parasol nad rtecig morza

pocigte skrzydtami mew
opada na widnokrggu

1 Por. T.S. Eliot, Kto to jest klasyk?, ttum. H. Preczkowska [w:] Szkice literackie, wyb.,
i oprac. W. Chwalewik, ttum. H. Preczkowska, M. Zurowski, W. Chwalewik, Warszawa
1963 oraz R. Przybylski, To jest klasycyzm, wstegp M. Janion, Warszawa 1978, rozdz.
Miedzy Chrystusem a nocq.
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suknia z ramion
mijajacego dnia

szelesci — o dniu
ktory$s mnie wydat — (...)%

Przeciwstawienie powietrza i wody, nienowe w poezji, tutaj uzyskuje inny
wymiar. Morze otowiane byto obecne w jezyku jako epitet kolorystyczny. Tu
pojawia si¢ morze z ptynnej, w przeciwienstwie do otowiu, rtgci, nad nim
koputa nieba staje si¢ parasolem, powstatym z dwuznacznej gry ciemnos$ci
1 §lepoty. Dystych drugi niepostrzezenie przechodzi w trzeci, jedna potowe
oddajac pierwszemu. W tym obrazie zatarcie granicy migdzy niebem i mo-
rzem obejmuje, oprdcz przestrzeni, takze czas, dzien, ktory mija, wyzna-
czony granicami strofy. W tym niewielkim fragmencie mozna dostrzec sze-
reg czynno$ci prowadzacych od nazywania, przez okreslenie zawierajace
w sobie warto$ciowanie, a to z kolei zmienia si¢ w opis, by ostatecznie stac
si¢ obrazem poetyckim. Niemal identyczne okreslanie $wiata odnajdziemy
W innym wierszu:

przeciwko nam

obracaja si¢ otlowiane cielska zywiotow (...)

przeciwko nam

ptyna nasze stodkie i stone wody

od Yukonu po Tamizg i Morze Egejskie

rozszczepione w samej swojej ozywczej i chlodne;j istocie (...)
przeciwko nam

podnosi si¢ zielona ggsta oliwa powietrza (...)>.

Zywioty, greckie elementy, byty czterema materialnymi postaciami $wia-
ta. Jak w poprzednim fragmencie wyeksponowane zostaly dwa z nich, woda
1 powietrze, nietrwale, plastyczne sktadniki rzeczywistosci. Sa one symbo-
lami rozpoznawalnymi w tradycji kulturowej. Tworczos$é, jako aktywizacja
takich wlasnie trwajacych ponad czasem symboli, zaczgta si¢ w basenie
Morza Srédziemnego, jak pisze Jarostaw Marek Rymkiewicz (odwotujac
si¢ do interpretujacej Junga Jolandy Jacobi), i bedzie pewnie dtugo jeszcze
funkcjonowata w kulturze®. Jednoczes$nie widzimy zacieranie granic migdzy

2 J.S. Sito, Nadejscie nocy z tomu Wioze swdj czas na osle (1958).

3 Tenze, Sprzysiezenie z tomu Zdjecie z kota (1960).

4 Por. J.M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie, Warszawa 1967,
rozdz. Czym jest klasycyzm?, s. 168.
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elementami, kiedy powietrze zostaje poréwnane do oliwy, bedacej w base-
nie Morza Srédziemnego jednym z podstawowych pokarmoéw. Klasyczne
odniesienie do Grecji (sygnowane takze przez nazwe¢ morza) zestawione
zostalo z przestrzennym obrazem $wiata nieklasycznego, obejmujacego
kolejno Yukon, Tamiz¢ i Morze Egejskie. Ptynaca przez Kanadg i Alaske
rzeka Yukon przywoluje epoke nowoczesna, dynamizm Nowego Swiata,
Tamiz¢ mozna odczytywac¢ jako metonimi¢ Anglii, panstwa trwajacego od
sredniowiecza, z bogata kultura majaca szczegdlne znaczenie w pisarstwie
Sity. Morze Egejskie to starozytno$¢. Nazwy geograficzne zostaty uzyte jako
wyznaczniki historii, cywilizacji, kultur, a w ich obrgbie roznych tekstow,
idei, postaci, zmieniajacej si¢ mysli. Zarysowuje sig przy tym ksztalt kultury
uniwersalnej, obejmujacej Stary i Nowy Swiat, Europe i Ameryke, a takze
dlugie trwanie tradycji, to znaczy stale istnienie pewnych motywow albo ich
powroty w okreslonych okolicznosciach dziejow:

(...) z kart Szekspira

z Rzymu, Bizancjum i Panonii,

z obtedu Fausta, nocy Leara,

z Woltera, Russa 1 Platona,

z Hegla, Morrisa, Saint-Simona (...)".

Te nazwy sa nacechowane w sposob jaskrawo oczywisty, jednocze$nie za$
wyznaczaja system, wzajemne odniesienia klasycznych watkow cywilizacji.
Osoba Platona, legendarno-literacka posta¢ Fausta wyraznie daja si¢ odnies$¢
do wiersza klasycystycznego Rymkiewicza czy Herberta. Sa analogicznymi
wyznacznikami szeregu kulturowego, ciagtosci idei, trwatosci symboli, a tak-
7e tego nawarstwiania si¢ 1 mieszania, jakie opisuje wczesny Biatoszewski.
U Sity jednak mieszanie elementéw cywilizacji, niczym zywioléw w przyro-
dzie, nie oznacza chaosu, nie sktada si¢ na gigantyczny $mietnik, w ktérym
Roézewicz dostrzega wspodtczesnos¢. Klasycyzm w roznorodnosci stara sig
rozpozna¢ porzadek, tad, system, zwiazki i ewolucjg idei. Dlatego kolejnos¢
haset-symboli bytaby nieco inna niz w teks$cie wiersza. Platon odwotywat-
by si¢ do antycznej Grecji, do idealizmu, przybierajacego w historii mysli
europejskiej rozne formy. Rzym 1 Bizancjum to dwa cesarstwa o wspolnym
rodowodzie, ktére wczesniej lub pdzniej ulegna rozbiciu, by ustapi¢ miejsca
nowym panstwom i kulturom. Panonia, lezaca pierwotnie w strefie wplywow
rzymskich, przeksztalci si¢ z czasem w §redniowieczne krolestwo Wegier.

5 1.S. Sito, Okret blaznow z tomu Ucieczka do Egiptu (1964).
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Szekspira z krélem Learem i Fausta, raczej z dramatu Marlowe’a niz z trage-
dii Goethego, mozna uzna¢ za figury elzbietanskiego renesansu. Albo inaczej,
klasycystyczno-romantycznego Fausta Goethego potraktowa¢ mozna jako
wprowadzenie do Hegla. Wolter, Russo, Saint-Simon tworza jedna grupe;
Saint-Simon 1 Morris sygnuja na przyklad nurt utopii spotecznej, inna znéw
pojawi si¢ w ukladzie Wolter — Hegel. Jak widzimy, z uzytych przez autora
sktadnikow da si¢ zbudowaé co najmniej kilka zespotow konstytuujacych,
a dodatkowo porzadkujacych catos¢, istniejaca w dwu wymiarach historii
1 kultury. Zespoty powstawaé beda z operowania znakami kultury réznych
kategorii, bgda migdzy nimi postaci historyczne i literackie, panstwa/kultu-
ry, myS$liciele, arty$ci. Zgodnie z wielokrotnie powtarzanym rozpoznaniem
wlasnie klasyka charakteryzuje dojrzato$¢, oznaczajaca dostrzeganie i po-
rzadkujace przedstawianie cywilizacji, spoteczenstw, a takze ,,dojrzatos¢
umyshu” wyrazajaca si¢ w rozumieniu historii, to znaczy dziejow przesztych,
stosunkéw miedzy epokami, wreszcie — wspodlczesnosci ujmowanej w ich
perspektywie®. Dlatego tez w sktadowych wierszy Sity znajdujemy pier-
wiastki cywilizacyjne, na ktore natrafiamy po dzi§ dzien, mimo ze kultura
przeobraza si¢ pod wptywem relatywnie szybkich zmian cywilizacyjnych.
Sito odwotuje sig¢ nie tyle do gotowych wzorow, klisz, co do przedmiotow.
Faust zostal wielokro¢ przedstawiony (sam autor Zdjecia z kota bedzie kil-
kakrotnie do jego postaci powracat), w rezultacie najbardziej znany 1 pewnie
najdoskonalszy wariant literacki Goethego przestonit rzeczywistego bohate-
ra 1 wezesniejsze jego przedstawienia w piSmiennictwie niemieckim i angiel-
skim. W uktadach, w jakie wpisuje go Sito, mozliwe staje si¢ wprowadzenie
do klasycznych znaczen postaci nowej mysli, nowych watkéw ideowych.
Uwydatnia si¢ wowczas uniwersalna warto$¢ pewnych wzorow, a co istot-
niejsze, ich zywotnos¢. Faustyczne motywy u Sity zostaja przeniesione
w rzeczywistos¢ drugiej wojny, w oczywistej polemice z pretensjami ideo-
logii hitleryzmu, wpisujacej tradycj¢ niemiecka, ,,germanska” w kontekst
wlasnej propagandy’. Mefistofeles zachowuje si¢ jak oswigcimski oprawca,
Faust zostaje zamieniony w wigznia, ktorego czeka $miertelny zastrzyk. Jest

6 Por. T.S. Eliot, dz. cyt., s. 204-214.

7  Odniesienia do Fausta i Goethego, obok innych przywotan motywow klasycznych (np.
Friedricha Schillera), funkcjonowaty takze w potocznym jegzyku hitlerowskich Nie-
miec. W przeciwienstwie do nazistow, Tomasz Mann (aluzyjnie w Lotcie w Weimarze,
a bezposrednio w Doktorze Faustusie) odwotywatl si¢ do Goethego jako uosobienia
pogardzanego przez rezim humanizmu. Analogiczne watki odnajdziemy w powojennym
eseju Kazimierza Wyki Faust na ruinach, wtaczonym do okupacyjnych tekstow skta-
dajacych sig na Zycie na niby. Por. tez hasto Faust [w:] R.S. Rose, Krytyczny stownik
mitow i symboli nazizmu, wprowadzenie R. Argullol, ttum. Z. Jakubowska, A. Rurarz,
Warszawa 2006, s. 76-79.
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to na pozor finat taki, jak w ,.klasycznym” Fauscie Goethego, w rzeczywisto-
Sci jednak ta scena, ogdlnie tylko przypominajaca wzor historyczny, odno-
si swoje znaczenia do okresu drugiej wojny. Mefisto-oprawca o§wigcimski
uspokaja Fausta-wigznia:

To tylko chwila... Potem krzyk wybuchnie,
jak eksplozja w galaktyce
Stonca;
Smier¢ zdmuchnie mdty kaganek (...)
Boisz si¢? Odwin rekaw (...)
Faust
Chce zrozumie¢, dlaczego przegralem.
Mefisto
Nie wiesz? (...)
A moze tatwiej mnie obarczy¢ wina (...)
Faust
Co to?
Mefisto
Fenol; ze skopolamina (...)%.

Fenol, wstrzykiwany ofiarom nie do zyly dotu tokciowego (jak sugero-
walby zwrot ,,odwin rekaw”), lecz bezposrednio do serca, stuzyt do mor-
dowania wigznidow w O$wigcimiu. Skopolamina natomiast byta srodkiem
wykorzystywanym przez policje roznych panstw w latach pigédziesiatych
XX wieku (i pozniej) jako ,,serum prawdy”, umozliwiajace uzyskanie infor-
macji wbrew woli cztowieka. Dla przedstawienia powracajacych w refleksji
antropologicznej zagadnien, takich jak $mier¢ 1 prawda, tekst Sity nie odwo-
huje sig do tradycyjnych alegorii i symboli, usunigty zostaje wszelki sztafaz
mitologiczny czy jakikolwiek pozniejszy. Smier¢ Fausta u Marlowe’a pota-
czona ze zwycigstwem ztego ducha, u Goethego z ocaleniem niesmiertelnej
duszy bohatera, przez polaczenie fenolu ze skopolaming spowoduje, zZe nie
poznamy prawdy, ktorej wyjawieniu stuzy¢ ma narkotyczna substancja, po-
niewaz wczesniej, zanim to nastapi, zadziata trucizna. W tej sytuacji znika
prawda objawiajaca si¢ w chwili ostatecznej, mowiaca, ze $mierc to wpraw-
dzie kres, ale zarazem moment dopowiedzenia idei. Heroiczny w tradycji
literackiej obraz, cho¢ z racji udziatu Mefistofelesa niepozbawiony demo-
nicznosci, ulega brutalizacji, odnoszac teatralna scen¢ do masowych mor-
dow w obozach hitlerowskich, dokonywanych, jak pisal Tadeusz Borowski,

8 J.S. Sito, Creatio doctoris Fausti ad studiosos.
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bez modlitw, czaréw, narkozy. Ten sam Borowski w obliczu o$wigcimskiej
rzeczywisto$ci wypowie oskarzenie pod adresem klasycznego pigkna, zarzu-
cajac ktamstwo Platonowi 1 Grekom, ktorzy rozprawiali o ideach w czasie,
gdy w kamieniotlomach umierali prawdziwi tworcy tego pigkna. Diabelska
obietnica $mierci w postaci zdmuchnigcia kaganka okaze si¢ falszywa. Kla-
syczny uktad migdzy ztem a jednostka nie zawiera si¢ juz w umowie, chocby
oszukanczej, w zamian natomiast eksponuje si¢ wytacznie ktamstwo. Poeta,
ktory odszedt z czasem od anglosaskiej recepcji mysli metafizycznej XVII
wieku, sprawdza przeszto$¢ na doswiadczeniach dwudziestowiecznych, kie-
dy historii ,,banalnego zta”, jak je nazwala Hannah Arendt, nie prébuje juz
wyjasnia¢ za pomoca chrzescijanskiej teodycei. Siedemnastowieczna ,,we-
wnetrzna integralno$¢ duszy”, poszukiwanie harmonii przemingty w kon-
frontacji ze wspodlczesnoscia; Sito pokazuje ,,rozstrajanie si¢ chrzescijanskie-
go $wiata™. W poemacie Czlowiek o siedmiu twarzach z tomu Wioze swoj
czas na osle poeta poddaje analizie sytuacj¢ egzystencji, ktora organizuje
trzy ,,sity duszy” — ludzka pamig¢, rozum i wolna wolg. Pojawiajacy si¢ tutaj
motyw nocy, jej cigzaru zawiera sens metaforyczny, oznacza moment proby
zwiazany wylacznie z cztowiekiem i stanowi polemike z probami wytluma-
czenia dwudziestowiecznych potwornosci chrzescijanska teodycea. ,,Nocy
ciemnej”, mistycznej nocy $w. Jana od Krzyza, nocy kontemplacji i1 unie-
sien, poeta przeciwstawia wspotczesna, odarta z mistycznego wymiaru noc
oswigcimska, ujawniajaca bankructwo srodziemnomorskiej etyki dziesigciu
Przykazan'’. Te motywy w roéznych wariantach obecne sa w zbiorze Zdjecie
z kola. Dodajmy, ze pokazane w wielu utworach Sity bankructwo etyczne
zbliza go do, skadinad zupelnie odmiennego, pisarstwa Tadeusza Rozewi-
cza, wpisujac si¢ we wspotczesna refleksj¢ antropologiczna, poczawszy od

9  Pisal o tym krytyk, odwotujac si¢ do zbioru Sity Wioze mdj czas na osle, por. R. Przy-
bylski, dz. cyt., s. 81-85. Dalszy ciag walki z problematyka chrystologiczna dostrzega
Przybylski w tomie Ucieczka do Egiptu: czy w O$wigcimiu Chrystus umart ponownie
i ostatecznie, czy tez zbawil ofiary obozu, por. R. Przybylski, dz. cyt., s. 91. Pamig-
ta¢ jednak nalezy o fundamentalnej réznicy, jaka istnieje migdzy ofiara dobrowolnag
i celowa a nihilistyczna absurdalnoscia Holokaustu, dostrzezong na przyktad w wier-
szu U wrot doliny Zbigniewa Herberta, gdzie klasycznym jgzykiem biblijnym opisuje
si¢ selekcje w obozie zagtady, demaskujac dwudziestowieczna, wspotczesna autorowi,
cywilizacj¢ negatywna. Odmiennie patrzy na tworczos¢ Sity Kaliszewski, uwazajac, ze
poeta bardzo wyraznie akceptuje klasycystyczny normatywizm, por. A. Kaliszewski,
Nostalgia stylu. Neoklasycyzm liryki polskiej XX wieku w krytyce, badaniach i poety-
kach immanentnych, Krakow 2007, s. 173. Wydaje si¢, ze taka akceptacja nie jest do-
stowna i polega raczej na docenieniu tadu intelektualnego, emocje stawiajac na drugim
planie.

10 R. Przybylski, dz. cyt., s. 86-87.
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prob teologdw réznych konfesji, a skoficzywszy na pytaniach formutowa-
nych przez Adorna, by na jednym tylko nazwisku poprzesta¢. Warto w tym
miejscu przypomnie¢ pytanie Blonskiego, wyrazajacego wahanie, czy kla-
sycyzm wspotczesny ma, jak dawniej, ocalaé przeszto$¢ i poezje, czy raczej
ludzi terazniejszych, zarowno jednostki, jak i zbiorowo$ci, za pomoca tego,
czym dysponuje, to znaczy za pomoca poezji''.

Konfrontacja Sity, w ktorej to, co klasyczne, czyli wedtug potocznego
wyobrazenia pigkne, harmonijne, jasne, zderza si¢ z potwornoscia, ohyda,
okrucienstwem, przywodzi na mysl sceng w ,,salonie warszawskim”, w trze-
ciej czgsci Dziadow. Mickiewicz umiescit tam nie tyle nawet oskarzenie skie-
rowane pod adresem przeciwnikéw artystycznych, co dokonat przenikliwe;j
1 celnej diagnozy tego, czym byt w istocie wowczas, w latach dwudziestych
dziewigtnastego stulecia, w Polsce rozbiorowej, klasycyzm wobec roman-
tyzmu. ,,Czemu to o tym pisa¢ nie chcecie Panowie?” pyta Dama Mtoda.
I okazuje sig, ze problem estetyczny jest w istocie problemem politycznym,
klasyk potrzebuje tematu widzianego z perspektywy historycznej, ,,niecen-
zuralna” skadinad wspodtczesno$¢ go nie interesuje, poniewaz wie, ze jej
przedstawienie nie miesci si¢ w jego jezyku. Romantyk natomiast chce pisaé
o tym, co dzieje si¢ teraz, odkryl tez, ze do opisu wspodtczesnosci niezbedny
jest jezyk, ktory dopiero musi zosta¢ stworzony. Oczywiscie, majac na mysli
wspotczesny klasycyzm, nie przywolujemy opozycji ,.klasyka” w stosunku
do dawnego, a nawet dzisiejszego ,,romantyka”, pragneliémy jedynie zazna-
czy¢ istotg historycznego sporu, ktora dzi§ ulegta odwrdceniu, gdy klasyk
nowoczesnosci pisze, bez wzgledu na sztafaz czy kostium, odniesienie czy
przywotanie, o terazniejszo$ci. Klasyk wspotczesny nie waha sig przed uzy-
ciem dawnego jezyka, aby mowi¢ o wspotczesnosci i w zestawieniu z nie-
gdysiejsza forma t¢ wspodtczesnos¢ oceni¢, podsumowac, jesli nie wrecez
skompromitowac. Moze to by¢ jezyk mitéw, archetypdw, wytworow przed-
kulturowych, czy tez powstatych na pograniczu natury i kultury, glgbszych

11 J. Btonski, Czym byt, czym mogt by¢ klasycyzm [w:] tegoz, Odmarsz, Krakow 1978,
s. 139. Pytanie formutuje Blonski na marginesie uwag o tworczosci Jarostawa Marka
Rymkiewicza. Po wojnie, jak pamigtamy, o ,,poezji, ktora nie ocala”, pisal Czestaw
Mitosz. Nota bene cechy klasycystyczne wystepujace juz w Trzech zimach dostrzegat
Kazimierz Wyka (w szkicach Plomien i marmur, 1937 i Ogrody lunatyczne i ogrody
pasterskie, 1946. Weszty one do drugiego, poSmiertnego wydania Rzeczy wyobrazni
z 1977 roku). Jest to przyktad klasycyzmu pesymistycznego, tragicznego, katastroficz-
nego. Jego zasigg rozszerzy si¢ w latach okupacji nie tylko pod wptywem Eliota, ale
takze jako skutek poszukiwania adekwatnych do rzeczywistosci srodkow wyrazu. Por.
tez Spor z klasycyzmem [w:] Cz. Mitosz, Swiadectwo poezji. Szesé¢ wykladéw o dotkli-
wosciach naszego wieku, Krakow 2004, s. 63-79.
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niz utwory literackie, jezyk baroku hiszpanskiego jak u Rymkiewicza albo
jezyk angielskich metafizykow siedemnastowiecznych Sity, wlasciwie — do-
wolny, postrzegany jako skonczona cato$¢ jezyk kazdego etapu przesztosci.

Motyw medrca w utworach takich jak Modlitwa doktora Fausta, Sam
w miedzygwiezdnej przestrzeni z tomu Pasja i potepienie doktora Fausta
(1973) 1 Adolf Eichmann, ludobdjca pograza sie w sobie z Ucieczki do Egip-
tu pozwala obserwowac, zgodnie z regula klasycyzmu Sity, figury z prze-
sztosci, ktore staty si¢ juz ponadczasowe 1 uniwersalne. Okazuja sig¢ one
przeciwstawieniem terazniejszo$ci. Ale jednocze$nie widzimy, jak z uply-
wem czasu ludobojca przemienia si¢ w kolejna symboliczna postac, wpisuje
si¢ w historig, coraz bardziej oddala. Bedzie odtad figura zta personalnego,
niepojetego, niezrozumiatego. Stajac si¢ kim§ banalnym, wedlug przywo-
fanego juz rozpoznania Hannah Arendt, nie stanie si¢ przez to mniej po-
tworny. Przytaczajac wstawki w jezyku lacinskim, na podobienstwo staro-
polskich makaronizmow, autor nie mysli jedynie o budowaniu retorycznych
ozdobnikow dla sygnowania czasowego dystansu. Cytaty 1 aluzje w wierszu
o Eichmannie (i w innych réwniez) przypominaja inne, do pewnego stopnia
analogiczne osoby 1 wydarzenia z historii. Ostrzegaja przed powtarzalno$cia
jej bestialstwa, pokazuja, ze skala okrucienstwa wojen, masowych mordow
nieustannie wzrasta. Antropocentryzm, humanizm, przewaga intelektu nad
emocja — wszystkie te szlachetne atrybuty estetyki 1 my$lenia klasycznego
przestaja by¢ pewnym ukltadem odniesienia, zamieniaja si¢ raczej w pytania
o sens historii, o histori¢ 1 wszystko to, co ona w sobie zawiera, jako produkt
dziatan ludzkich. Zniesieniu ulega dystans, ktory odrdznia to, co historycz-
ne, przeszle i dokonane, od tego, co trwa jeszcze we wlasnej terazniejszosci.
Powtarzajaca si¢ historia, dzieje pozbawione dystansu pojawiajq si¢ w bez-
posredniej blisko$ci, w zasiggu wzroku, na wyciagnigcie re¢ki, dotykaja nas
w tym znaczeniu, ze czynia odpowiedzialnymi za nasze dziatania.

W tej sytuacji jesli chodzi o stosunek poezji do historii, to ta pierwsza ma
mozliwo$¢ rozwiazania problemu, na przyktad zagadnienia zta historyczne-
go, realnego i1 konkretnego, zrodzonego z ludzkiego dzialania. Zawsze jed-
nak, bez wzgledu na walory artystyczne, na sitg¢ oddzialywania, pigkno sty-
lu bedzie to rozwiazanie pozorne. Poeta pokazuje wydarzenie z historii, ale
wstrzymuje si¢ z odpowiedzia, nie doprowadza ciagu myslowego do konco-
wego rozstrzygnigcia, ograniczajac sig raczej do sugestii, zawieszajacej i od-
suwajacej odpowiedz poza wiersz. W §wiadomo$¢ odbiorcy. Migdzy innymi
oznacza to, ze ilo§¢ rozwiazan, liczba mozliwych odpowiedzi staje si¢ prak-
tycznie nieograniczona, a 6w wieloznaczny sens poezji ilustruja takie utwo-
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ry, jak Weneracja mistycznego ptaka, Siedem sonetow do Persefony, Goede
Moed, Opadanie owocow. Zwodniczo pobrzmiewaja tutaj echa tuwimow-
skich dystychow 1 ludowych, nieporadnych rymoéw, idylliczne obrazowanie
ulega zakldceniu, gra sensOw przestaje tworzy¢ wartos$ci pozytywne, w rytm
wiersza wkrada si¢ niejednoznaczno$¢. Atrybut ludowej kultury, jabtonka
wymienia si¢ z krzyzem, $nieniu przeciwstawione zostaje ,,pgcznienie od
mys$li”, myslenie jako proces. To, co nowoczesne, sensy scen, obrazow i re-
kwizytow nie zostato wyeksponowane na pierwszym planie, natomiast ce-
chy formalne sa w sposob jaskrawy widoczne.

cztowiek czasem dojrzewa
i opada pod drzewem

moze to by¢ jablonka
albo krzyza ramiona

ten si¢ modli ten drwi
albo co$ przecie $ni

co nie wys$ni domys$li
az pecznieje od mysli (...)

lezy cztowiek przy drzewie
nie wie i wie 1 nie wie

Ten sad, zgodnie z arkadyjskim toposem reinterpretowanym przez Ry-
szarda Przybylskiego (Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetow, 1966)
1 Jarostawa Marka Rymkiewicza (Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego
toposu, 1968) to niekoniecznie raj. Neoklasyk umieszcza tam, obok czy mig-
dzy jabloniami, krzyz. Musi si¢ wowczas pojawi¢ coraz bardziej czytelna,
negatywna odwrotnos¢ idylli:

(...) w stoncu ciato czernieje
nim si¢ w piasek wyleje

jak z tupiny orzecha
zycie mu si¢ wymyka

tylko ze ziarna kietki
a tu tylko zal wielki (...).
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Ukrzyzowanie nie na Golgocie, lecz w sadzie, w ogrodzie rajskim? Moze
oznacza to taczno$¢ migdzy jednym a drugim, tak jak w istnieniu zywych
organizméw, w zyciu ludzkim dojrzewanie jest jednoczes$nie dazeniem do
kresu, o czym doskonale wie Sito, thumacz i komentator metafizykow angiel-
skich. Dwuznaczno$¢ zycia wpisanego migdzy poczatek i koniec, dwoistos¢
»Zycia ku $mierci” zmuszaja cztowieka do pokosztowania owocu zwatpie-
nia, odmiany tego, co znamy z opisu poczatku historii pod nazwa owocu
z drzewa wiadomosci. Wiadome z niewiadomym przeplataja si¢ nieustannie,
w mysleniu znacznie wigcej jest sokratycznego ,,nie wiem” niz wiedzy opar-
tej na pewnosci. Rozrdznienie migdzy dobrem a ztem rodzi niepewnos$¢:

lezy cztowiek przy drzewie
Nie wie 1 wie i nie wie.

Przypadek poety, ktory po blisko dwudziestoletniej nieobecnosci powro-
cit do kraju, spowodowal konieczno$¢ wyboru nie tylko przynaleznos$ci pan-
stwowej czy narodowej, ale i kulturowej. ,,Tedy zaczatem (...) pisa¢, jezy-
kiem jedynie mozliwym byl dla mnie j¢zyk polski” wyznaje w eseju Stowa...
stowa... stowa... (w zbiorze W pierwszej i trzeciej osobie). W 1959 roku,
kiedy Sito wraca, $wiat Zachodu oznacza nie tylko polityczno-ekonomicz-
na réznicg, ale przede wszystkim odmienno$¢ kulturowa, a w tym — inna
tradycje. Wyrazem tego staja si¢ ksiazki obejmujace thumaczenia poezji an-
gielskiej oraz wlasne wiersze i eseje, Smier¢ i mitosé¢. Mata antologia poezji
wedlug tekstow angielskich mistrzow, przyjaciot, rywali, wrogow i nasladow-
cow Johna Donne’a (1963) 1 W pierwszej i trzeciej osobie (1967). Neoklasy-
cyzm ,,Kuznicy”, nalezacy juz wowczas do przesztosci, postulowal migdzy
innymi odwolanie sig do tradycji mickiewiczowskiej (przyktadem tworczos¢
Jastruna). Kilka lat po 1956 roku w klasycystycznym zwrocie poetéow ku
tradycji przede wszystkim stylistycznej przewaza barok polski, hiszpanski,
angielski. Andrzej Morsztyn, Daniel Naborowski, Calderon, George Herbert
1 John Donne zostaja na nowo przemys$lani nie tylko przez filologéw, z na-
tury rzeczy badajacych przeszto$¢ literatury, ale i1 przez tworcoéw, w sposob
oczywisty poszukujacych tak czy inaczej definiowanej nowoczesnosci. For-
ma wiersza — powiadat Donne — przypomina proces obrdobki zlotej monety,
koncowa za$ fraz¢ utworu mozna poréwnac do odcisku stempla, ktory osta-
tecznie nadaje monecie warto$¢ obiegowa.

Czy Sito traktuje poezj¢ tak jak obiegowa monete? Wydawaloby sig, ze
zaden twdrca nie zniostby takiego pordwnania, ale historia literatury, nie tyl-
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ko polskiej, przeczy takiemu mniemaniu. Raczej inny fragment wypowiedzi
Donne’a nalezaloby tutaj wzia¢ pod uwage. Nie popularnos$¢ ,,obiegowe;j
monety” nalezy stawia¢ na pierwszym miejscu, lecz forme. Bierze si¢ ona
nie tylko z baroku europejskiego, z kunsztownos$ci wierszowej angielskich
metafizykow 1 pomystow siedemnastowiecznego konceptyzmu, ale takze
Z opozycji wobec wspotczesnych prob i poszukiwan. Klasycyzm jako sigga-
nie do tradycji oznacza tez ksztalt tworzywa jezykowego, stylizacje, nasla-
downictwo, aluzyjnos¢, czasem wregcz pastisz. Na tym jednak budowane jest
nie obrazowanie (widzimy do jakiego stopnia bywa ono ,niebarokowe”),
nawet nie filozofia, ktéra by nawigzywata do mysli siedemnastowieczne;j,
lecz wykorzystywanie znakow tradycji do oznaczania tego, co wspotczesne
w wymiarze historycznym i §wiadomos$ciowym, zwltaszcza w odniesieniu do
dwudziestowiecznej filozofii cztowieka. Klasycyzm wprawdzie odzegnuje
si¢ od teorii 1 praktyki awangardowej, jednak niejednokrotnie bywa z nimi
wspotzalezny. By¢ moze ma to swe zrodto w fakcie, ze zarowno neoklasy-
cyzm, zwlaszcza we Francji, jak 1 w pewnej mierze awangarda europejska
uformowaty si¢ w reakcji na modernistyczny, dziewigtnastowieczny symbo-
lizm. Zamiast ciemno$ci symbolizmu — klasyczna jasnos¢ (to niemal postulat
awangardy), zamiast manieryzmu formy — proba powrotu do tadu utracone-
go. Ta tesknota za tadem oznaczajacym dla dwudziestowiecznych poetow
szczgscie niemal arkadyjskie, jak pokazuje Przybylski, siggajac do przykta-
dow Mandelsztama, Eliota i Rozewicza (a przyktady te mozna by mnozy¢,
dotaczajac do nich przede wszystkim katastrofistow takich jak Mitosz), tesk-
nota ponadczasowa i uniwersalna, dla tworcoéw wspotczesnosci stawata sig
naturalna niemal reakcja na to, co oferowat duch dziejéw w postaci wojen,
przewrotéw rewolucyjnych, rzezi, najdalszych od tadu i harmonii.
Klasycysci sa nowatorami a rebours. Nowos$cia okazuje si¢ odwotanie
do tradycji, $cislej za$ zestawienie dawnego ze wspolczesnym i uzyskanie
w ten sposdb nowego waloru znaczeniowego, o$wietlenie nowego starym
symbolem, figura czy mitem. To nie odwotanie si¢ do kulturowej przesztosci
ewokuje dawne sensy, ale rzutowanie z ,,ongis$” na ,,dzi§” zmienia, czyni je
glebszym, bardziej ostrym, buduje szerszy zakres tego, co wspodtczesne. Kla-
sycyzm to co$ wigcej niz tradycjonalizm. Kiedy Sito odnosi si¢ do historii
literatury angielskiej, nie tylko powoduje uniwersalizacj¢ znaczen w wier-
szu. Tradycja angielskiego baroku metafizycznego dla nieprofesjonalnego
czytelnika niewiele ma wspdlnego z polskim barokiem, postrzeganym (przy-
najmniej w tamtych czasach) przez pryzmat Sienkiewiczowskiej Trylogii,
w najlepszym razie przez wiedzg¢ szkolna i znajomo$¢ wybranych tekstow
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Wactawa Potockiego, obu Morsztynow, Kochowskiego, Naborowskiego czy
Sepa. Przywotanie literatury dawnej Anglii nie bedzie powrotem do tradycji
barokowej. Stanie si¢ raczej interpretacyjna zagadka; klucze zostaty dane, ale
do jakich zamkow to sa klucze, jakie drzwi maja otwierac, jaka perspektywe
odstonia? Te mozliwo$ci pozwalaja zerwac¢ z ciasno pojmowang nowoczes-
no$cia, z moda czy snobizmem zewngtrznej pozy, odgrywaniem awangardo-
wego teatrzyku przez gluchych wobec $lepej widowni. Klasycyzm stwarza
szans¢ wymknigcia si¢ z zascianka, w ktorym, w owej epoce wzglednej sta-
bilizacji, synonimem nowoczesno$ci byly — z pewna przesada — gomutkow-
skie meble, picassy na firankach, telewizor z Kabaretem Starszych Pandw,
zastgpujacy dawny ,,Przekr6j” z Zielona Gesia, zespot tekstow literackich,
czasopism kulturalnych i wiadomos$ci z drugiej reki o egzystencjalizmie,
w potaczeniu z obrazami Paryza w filmach francuskiej Nowej Fali. To, co
dzi§ mozna postrzega¢ jako zabawnie staro$wieckie, w rzeczywistosci byto
naiwna i rozpaczliwa tgsknota tysigcy Htaskow za ,,Aaaameryka” i ,,Zacho-
dem”'2. Takie bylo tlo powierzchownych, zgoda, ale jednak autentycznych
zainteresowan 1 wzorow artystycznych, postulatow literackich, marzen o ka-
rierze w kregu sztuki, co udawalo si¢ jedynie nielicznym. W podzielonym
przez histori¢ polityczna 1 ekonomi¢ §wiecie przekroczenie granicy byto
czynno$cia bardzo szczegdlna, realizowana w teatrze 1 sali kinowej, na wy-
stawie sztuki zachodniej. Codziennos$cia byt raczej kawiarniany (nowoczes-
no$¢!) zascianek (nasza, wilasna tradycja!). U Sity klasycyzm oparty na wa-
riancie angielskim jest jeszcze propozycja zapozyczania z obcej przesztosci
intelektualnej, nie droga mniej lub bardziej jawnej sentymentalnej emocji.
Ta poezja buduje intelektualne oswietlenie widzialnego $wiata, obejmujac
wiele kultur, podobnie jak bywa u Eliota czy Mandelsztama. Ten wspotczes-
ny klasycyzm nie oznacza zwrotu w przeszto$¢, ma charakter progresywny,
paradoksalnie okazuje si¢ w pewnym ujeciu nurtem awangardowym.
Operowaniu metafizycznymi sktadowymi w $wiecie nowoczesnego
klasycyzmu sprzyja jezyk intelektualno-pojeciowy pozwalajacy, wedlug
Coleridge’a, nadawa¢ urok nowosci rzeczom codziennym. Charakterystycz-
ny jest pod tym wzgledem zas6b nazw osobowych w stowniku wierszy Sity,

12 Interesujaca bytaby historia literatury, jej socjologiczne ujgcie, uwzgledniajaca, na ile
jest to mozliwe, nieoficjalne tto marzen artystow, pokazujaca w takim wtasnie kontek-
$cie dos¢ liczne sposoby realizacji pragnien w kraju oraz losy tych, co znalaztszy si¢
za granica, ptacili izolowaniem swoich dziet od krajowej, inteligenckiej, rozrastajacej
si¢ warstwy spoteczenstwa. Nie ujmujac niczego wybitnym osiagnigciom krajowym
w dziedzinie teatru, filmu, literatury, nalezy podkresli¢, ze ci, ktorzy ,wybrali wol-
no$¢”, przestawali istnie¢ w ojczyznie, nawet jesli osiagnegli ,,sukces”, stawali sig
wspomnieniem lub niejasng legenda.
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gdzie pojawiaja si¢ Erazm z Rotterdamu, Rubens, Pawet VI, Sheila, Siegfrid
(Zygfryd), doktor Deijman, Dawid i Saul, Ezechiel, Marta, Maria, tazarz,
Demeter i Persefona, Sw. Tomasz, Teilhard de Chardin, Mozart, Herod, Sa-
lome... Mitologia grecka i rzymska, Stary i Nowy Testament, starozytnosc,
sredniowiecze, historia nowozytna, az po wiek XX. Nazwiska zostaly wy-
notowane z kilku Wierszy dawnych i nowych (1974). Ten synkretyzm obec-
ny jest w tematyce, w osobliwym kompendium wiadomosci historycznych.
Analogiczne zjawisko czy tendencj¢ zauwazyt, w odniesieniu do poezji Ja-
rostawa Marka Rymkiewicza, Jan Blonski, uznajac eklektyzm za rezultat
siggania przez wspotczesnych klasycystow do tradycji'’. Nazwiska i imio-
na uzyte zostaty jako znaki epok i1 odpowiednich tradycji kulturowych. Ale
w wersji klasycystycznej wieza Babel osobowych symboli w rzeczywistosci
odzwierciedla chaos wspotczesny, odziedziczony po skumulowanych sktad-
nikach wszystkich czaséw przesztych, moze tez by¢ rozumiana jako oddzia-
tujaca na cztowieka wspodtczesnosci mieszanina réznorodnych idei.

Mikropoemat Fizjologia Smierci przywoluje jedna osobg, Erazma z Rot-
terdamu, skomponowany zostal na podobiefnstwo $redniowiecznego zabytku
Rozmowa mistrza Polikarpa ze smierciq, ale dopiero jego ostatni, trzynasty
fragment jest najblizszy pig¢tnastowiecznemu oryginatowi (zatytutowany jest
identycznie Rozmowa mistrza ze smierciq), dla dzisiejszego odbiorcy bedace-
mu czym$ w rodzaju jasetek, gdzie gnijace cialo przestaje przerazaé, a scena
wydaje si¢ naiwna gra przebierancow, $miesznie absurdalna. Smier¢ w dwu-
dziestym wieku ma inny kostium, inne oblicze niz tamta, tak czy inaczej
naturalna. Wczesniejsze czgsci poematu: Mistrz chwali Erazma (2), Mistrz
czyni z prochem (4), Mistrz rozwaza nad chemiq (6), Mistrz gani roslinnos¢
(7), Mistrz dziwuje sie materii (9), Mistrz czyni w skale (11), to tylko odlegte
stylizacje. Dystychy Sity stoja w opozycji do struktury Sredniowiecznej, sty-
chiczno-dialogowej formy wiersza §redniowiecznego, objetych identycznym
rymem w wigcej niz dwu wersach, a oczywiste anachronizmy natychmiast
powiadamiaja odbiorceg, 0 czym si¢ tu w istocie mowi. Poréwnajmy niewiel-
kie fragmenty obu utwordow. Sito:

Mita $mierci, powiedzze mi,
jestes tu, czy mnie mamisz?

Cien twdj wodzg za soba,
a spotkac si¢ nie moga.

13 Por. J. Blonski, dz. cyt., s. 124. Tradycja czy, jak pisze Btonski, ,,dziedzictwo” obecne
w eklektycznej tworczosci oznacza nieskonczono$¢ wyboréow z repertuaru przeszto-
$ci.
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Znam ci¢, Smierci, i nie znam cig,
Lekam sig i mitujg cig. (...)

Sredniowieczny anonim:

,Mita Smirci, racz mi wzjewic,
Przecz chcesz ludzie zywota zbawic,
Czemu twa taske stracili.

Za-¢ co ztego uczynili?

Chcem do ciebie poczty nosic,

Aby si¢ data przeprosic (...)".

Sredniowieczny bohater ,,rozmawia” ze $miercia, wyraznie zalgknio-
ny i pokorny, a u Sity wszechwladna rozmoéwczyni zostata zdegradowana,
pojawia si¢ zaledwie w postaci cienia ludzkiego podmiotu. Pytania mistrza
z wiersza wspotczesnego poety maja charakter retoryczny i nie ma na nie
odpowiedzi, twierdzenia nie zostaja potwierdzone, Zyczenia si¢ nie spehnia-
ja. Sredniowieczna $mieré upersonifikowana przedstawiala si¢ bardziej pla-
stycznie jako opisany szczegotowo trup. Stylistyczno-wersyfikacyjna forma
wiersza to u Sity historyczny kostium, jego mistrz usituje zachowa¢ naiw-
no$¢ czlowieka sredniowiecza, mys$li nowoczesnie, a jego mentalno$¢ jest
rozumem, nakierowanym na poszukiwanie materii w kamieniu, w episte-
mologicznych do$wiadczeniach (,,gdy kamien na plecy spada”), w odnie-
sieniach do historii sztuki (,,jak w lekcji doktora Dejimana...”). Archaiza-
cji stylu nie towarzyszy jednak rekonstrukcja myslenia $redniowiecznego,
stylizacja za$ nie jest konsekwentna. Takie zdania i metafory, jak ,,Kiedyz
ciata dojda w ziemi, w migkkich palcach korzeni?” albo ,,tobie chrzgst dar-
tych migsni”, sa nowoczesne i oddalaja dzisiejszy jezyk od zbyt dostownego
nasladownictwa. Archaizmy sktadniowe ograniczaja si¢ do potaczenia okre-
su zdaniowego z granica wersu, a wigkszos¢ ryméw nie pochodzi z poezji
sredniowiecznej (,,powiek” — ,,zapowiedz”, ,,ciskam” — ,,wszystko”). Opo-
zycje zycia i $mierci, znane z ,,barokowych” utworow Sity, nie zawsze sta-
ja w szeregach jaskrawo przeciwstawnych. Pojawiaja si¢ oksymoroniczne
konstrukcje jak ,,$mierci goraca”, zieleni lisci przeciwstawiona zostaje ,,ilu,
czarnoziemu gar$¢”, okreslona tez mianem ,,prochu” albo ,,popiotu”. To
nie $redniowieczna wyobraznia namalowala obraz zywej roslinnosci, prze-
chodzacy w podziemne korzenie, a na koniec w kamien, w procesie prze-

14  Por. Poeci polscy od sredniowiecza do baroku, oprac. K. Zukowska, Warszawa 1977,
s. 25.
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ksztatcania si¢ zycia w $mier¢. Takie odwolywanie si¢ do przesztosci, nieko-
niecznie aprobatywne czy ograniczone jedynie do cytowan, polega zdaniem
Jarostawa Marka Rymkiewicza na umieszczaniu swego pisarstwa (a nawet
osoby) w dawnym, to znaczy ,,klasycznym” konteks$cie, przy jednoczesnym
szukaniu swego miejsca we wspotczesnosci i stanowi o ciaglym odradzaniu
sig¢ poezji'®. Jak wida¢, eksponowanie autora, albo nawet autorskiego ,,ja”
w wierszu, w postaci bezposredniej nie dotyczy postawy Jerzego Sity.

Podobnie z mitami tego nowoczesnego klasycyzmu. Zawarte sq miedzy
antycznym przekazem a mitami codziennymi historii wspolczesnej. Wspot-
istnieja tu archaiczne, spetryfikowane mity i potoczna mitologia kultury
masowej, krotkotrwatej, podlegajacej nieustannym zmianom. Mity greckie
irzymskie (a rzadziej germanskie) komentuja zdarzenia wspotczesne. Wspot-
czesno$¢ z kolei ulegta uklasycznieniu, jest bardziej stabilna niz w rzeczywi-
stosci. Dwudziestowieczny $wiat zostaje mediatyzowany w wierszu Pawet
VI przemawia do Zjednoczonych Narodow'®. Retoryka papieskiego przemo-
wienia uwznios$la zestawienie ,,Pielgrzyma” i ,,Narodoéw Swiata”, ktérych
przedstawiciele zebrali si¢ w siedzibie ONZ w Nowym Jorku. Forma orgdzia
odnosi wypowiedz do pewnego gatunku retorycznego, do okreslonej trady-
cji, a zarazem do konkretnej wypowiedzi osobowej, tworzac ramy, w ktorych
ostrozny czy wrecz niepewny optymizm jest lokowany w systemie etyki
ogolnoludzkiej. Mozna powiedzie¢, ze jest to optymizm sceptyczny, poka-
zujacy krucho$¢ owego etycznego tadu w patetycznym monologu przypomi-
najacym o angielskich odniesieniach poez;ji Sity:

Umarli beda wam patrze¢ na rece

i jesli ujrza czyjas$ dton, zbrukana
przeciwko sobie, przeciw wam powstana!
To krew milionéw, wymys$lne me¢czarnie,
otchtan cierpienia, sczerniate ruiny,
masakry — (...)".

To samo niemal zostaje powiedziane w sposob konkretny, odwotujacy si¢
do historii w publicystycznym wierszu Adolf Eichmann, ludobdjca pograza
sie w sobie:

15 J.M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm?, dz. cyt., s. 171.

16 W latach szesc¢dziesiatych XX wieku byty to pierwsze od stuleci wizyty papieskie poza
granicami Rzymu, zwtlaszcza tak dalekie, z wykorzystaniem lotnictwa.

17 J.S. Sito, Pawet VI przemawia do Zjednoczonych Narodéw, z tomu Wiersze dawne
i nowe.
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(...) tedzy mieszczanie, udzialowcy Rzeszy,
$pia snem spokojnym w cieniu swego prawa;
Doktor Bert, Krumey, Peters, Doktor Globke,
dziesigciu, dwustu, o§miuset i wigcej (...).

Historyzm w eliotowskim rozumieniu ,,zmystu historycznego” staje si¢
osobliwoscia w momencie, gdy do wiersza wspolczesnego wprowadza si¢
odlegta lub blizsza przesztos¢ na zasadzie réwnorzednej wobec tego, co ak-
tualne. Mimo ,,uklasycznienia” bioracego w cudzystow niekoherentne na po-
z6r czastki okazuja si¢ one zastanawiajaco znajome. Czytelnik, niekoniecznie
zorientowany w mysli religijnej 1 filozoficznej siedemnastowiecznej Anglii
lub realiach starozytnego Wschodu, potrafi odczu¢ nowy sens sktadowych
przesztosci wmontowanych w wiersz o $wiecie wspotczesnym. Kamuflaze,
mimikra obecna w poezji Sity, sugerowanie i przybieranie powierzchow-
no$ci historycznej staja si¢ czym$ niesprzecznym, a nawet naturalnym dla
catego tekstu, ktérego wymiary dopelniaja si¢ znaczeniowo 1 dookreslaja
interpretacyjnie.

Niewielkiej liczbie stow przeciwstawia sig tutaj, odmiennie niz w zasadzie
awangardy, wieloznaczno$¢. Ta z kolei ulega czemu$ na ksztalt sttumienia,
zostaje ograniczona przez zastosowanie epitetow. W wierszu Sprzysiezenie
tworza one przeciwstawnie nacechowane uktady estetyczne, obrazowe, emo-
cjonalne: ,,otowiane cielska zywiotow”, ,,suchy trzask stalowych sprezyn”,
»zelbetonowe bunkry”, a z drugiej strony — odsytajaca do liryki Norwida
,»wstazka biekitna”, ,,stodkie 1 stone wody”. Do tego pierwszego, dtuzsze-
go szeregu epitetow ujemnych mozna dodaé jeszcze ,,wnetrza grubych ko-
biet”, powtdrzony trzykrotnie ,,rozpad wodoru”, ,,puste butelki”. Okreslenia
wyraznie nie naleza do repertuaru klasycystycznego, natomiast doskonale
mieszcza si¢ w zasobach leksykalnych, metaforycznych i obrazowych poe-
zji wspoélczesnej Sicie, od Rozewicza po zapomnianych dzi§ turpistow. Sa
dysharmonijne, nie sugeruja porzadku, lecz zniszczenie, brak, utomnos¢.
Blizsze sa obrazowo materii ziemskiej niz sferze idei, ruinom i $mietnikowi
raczej, anizeli naturze. Wiersz zaprzecza tradycji, do ktorej si¢ odwotuje,
przenosi cigzar sensu na ptaszczyzng ,,nowoczesnosci” — wojny nuklearne;j.
Jezeli niewinnos$¢ ludzkos$ci zostata utracona w momencie siggnigcia po raj-
skie jablko, poeci — parafrazujac konstatacje Tadeusza Rézewicza — utracili
szczegscie podczas lekcji dwudziestego wieku.

179



Odmiennie wyglada wiersz, o ktorym mozna powiedzie¢, ze blizszy jest
klasycyzmowi:

oza ptotnem szesciobok
murzynka najcienszym zasciela.

Rubens nawiedza kobiety, poniewaz tak zatytulowany zostat utwor, jest
jednak tekstem przewrotnym. Gdyby usunaé zen inwersjg, zdanie brzmiato-
by: ,,Murzynka za$ciela najcienszym ptotnem szesciobok toza”. Pozbawiajac
wiersz szyku przestawnego, zamieniamy go w prozg, nawet dzielac zdanie
na dwa, a jeszcze lepiej trzy wersy: ale pozbawiamy atrybutu barokowosci:

Murzynka zasciela
Najcienszym ptoétnem
Czworobok toza.

Teraz wida¢, ze nadal mamy do czynienia z proza, a nade wszystko, ze
wyjsciowy dystych utracit wersowo-sktadniowe odniesienie do baroku,
zgodne z przedmiotem utworu, postacia i malarstwem Rubensa. Malarski
jest rowniez porzadek w oryginalnym teks$cie Sity, wprowadzenie kolejnosci
(czyli fadu w przestrzeni ekfrazy) odpowiadajacej kolejnosci spostrzezenia
wzrokowego: najpierw widac 1. loze, nastepnie roztozone na nim 2. ptétno,
o ksztalcie 3. toza, ktorym jest szesciobok, potem 4. murzynka, ktéra 5. naj-
cienszym (ptétnem) 6. zasciela. Opis dotyczy nie tylko tre$ci przedstawionej
w obrazie Rubensa, ale oddaje takze proces jego odbioru. Taki uktad wydaje
si¢ blizszy kanonom klasycystycznego odwotania do przesztosci. Tym ra-
zem spod warstwy opisowej wytania si¢ tradycja baroku, sygnowana nazwi-
skiem artysty, ale ewokowana forma wierszowa. Przyktadéw podobnych da
si¢ znalez¢ wigcej. Goede Moed z tomu Wiersze dawne i nowe po§wigcony
pamigci holenderskiego dziecka zmartego na raka wykorzystuje fragmenty
poetyckich notatek Katrinki Minderop. Porzadek wewngtrzny zostal zapro-
wadzony w ten sposob, ze zatarto roznice migdzy wypowiedzeniami dziecka
a jezykiem poetyckim, ze jezyk dziecigcy zostat poddany liryzacji. Nie prze-
sadzajac o trafnosci takiego ujgcia, w tym konkretnym wypadku mozna zato-
zy¢, ze operacja stylistyczna posiada zrédta w dziennikach dzieci, zwtaszcza
zydowskich, z okresu okupacji hitlerowskiej, publikowanych od zakonczenia
IT wojny $wiatowej w Polsce (np. Dziennik Dawidka Rubinowicza) i innych
krajach europejskich (np. w Holandii Pamietnik Anny Frank)'s.

18 Tekst Anny Frank (1929-1945) opublikowano w ttumaczeniu Zofii Jaremko-Pytowskiej
w 1957, a Dziennik Dawida Rubinowicza (1927-1942) ukazal si¢ w 1960 roku.
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Ptak obudzit mnie z bolu (...)
Ja juz prawie nie ptaczg (...)
Ja nie jestem samotna (...)
Nie odlatujcie ptaki!
Ja tu jeszcze zostang
... Musze wszystkich pozegna¢ —
1 obloki i mame (...)
Ja wiem, wieczor zapada (...).

Studium umierania nawiazuje takze do tradycji Kochanowskiego, chociaz
nowoscig jest oddanie glosu dziecku (jak w Urszuli Kochanowskiej Le$smia-
na), odmiennie niz w Trenach. Takze 1 ten wiersz Sity laczy sig, w odnie-
sieniu do wspotczesnosci, z reguta przejmowania faktow 1 wydarzen o cha-
rakterze historycznym — og6lnym lub jednostkowym, dokumentalnym lub
paradokumentalnym, a nastgpnie nalozeniu na te warstwg odniesien, aluzji,
stylizacji, odwotan do tradycji klasycznej. WypowiedZ pierwszoosobowa
(tu: glos dziecka) ukrywa obecnos$¢ ,.trzeciej osoby”, budujacej klasycy-
styczny wymiar utworu i przez to oraz z wykorzystaniem eksponowanego na
pierwszym planie medium, przedstawiajacej swoj punkt widzenia. Niekiedy
podmiot autorski zaznacza swoja obecnos¢. Tak jak w wypadku cytowanego
wiersza o nieprzypadkowo wieloznacznym tytule Rubens nawiedza kobiety:

rubens
chce wlosow
rdzawych

stofice zmierzcha w tych rdzawych wlosach

pedzel krwia

rdza pulsuje mu ramig (...)
Rubens

Wilosy nawija na pedzel

Chodzmy stad
On kobiety podnosi za wlosy nad ziemig (...).

To moéwi ktos, kto ogladat obraz, aby jego interpretacjg wyrazi¢ w ogdl-
nym okresleniu rubensowskiej sztuki malarskiej. To widz stosuje kolejny
dwuznacznik o nawijaniu wloséw na pedzel — kobiecych, odtwarzanych za
pomoca malarskiego narzedzia czy tych, ktére sa czg$cia pedzla. To wahanie
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stuzy podkresleniu zwiazkéw migdzy artystyczng treScig wyrazana w obra-
zie a narzedziem produkcji obrazu — czysto materialnego przedmiotu. Ob-
serwowanie 1 opowiadanie obrazu sugeruja dynamizm, co odrdznia wiersz
od wylacznie statycznego przedstawiania w utworze literackim dzieta sztuki
plastycznej. Ruch w poezji Sity, nie zawsze wyrazany bezposrednio, nie-
kiedy przekazuja czytelnikowi inne zjawiska, a mianowicie rezultaty ruchu,
przemiany w czasie 1 przestrzeni. W poezji barokowej, u Sepa Szarzynskie-
go, Naborowskiego czy Zabczyca, ruch ilustrujacy bieg czasu byt istotnym
czynnikiem $wiatopogladu artystycznego oraz wyznacznikiem idei filozo-
ficznych i religijnych'®. Swoistym paradoksem jest, ze klasycyzm majacy
by¢ dzietem intelektualnej dyscypliny, rezultatem chtodnego namystu, zdy-
stansowanej refleksji rozumowej tak silnie angazuje si¢ w przekazywanie
emocji. Mozna to uzna¢ za rezultat wybrania metafizycznych namigtnos$ci
duszy siedemnastowiecznej filozofii poznania i metafizyki albo za skutek od-
niesien do formy barokowej, kontrastu zamiast harmonii, napigcia w miejsce
spokoju. Pamigta¢ przy tym musimy, ze istota tego klasycyzmu i tego przy-
wotywanego baroku lub jakiegokolwiek innego zespolu kultury pozostaje
zawsze 1 nieodmiennie wspotczesnosé, na przemian kamuflowana i ujawnia-
na, dyskutowana i demistyfikowana, a niekiedy niebezposrednio poddawana
ocenie.

Streszczenie

Tworczos¢ Jerzego S. Sity (1934-2011) obejmuje poezje, dramaty, eseistyke oraz przektady i adap-
tacje z jgzyka angielskiego (W. Shakespeare, Ch. Marlowe, T.S. Eliot, poeci metafizyczni XVII wieku).
Liryka Sity stanowi dobry przyktad dwudziestowiecznego neoklasycyzmu, jaki w réznych odmianach
w drugiej potowie XX wieku prezentowali Cz. Mitosz, M. Jastrun, Z. Herbert, ].M. Rymkiewicz, R.
Przybylski. Na ich poezje i eseistyke wywarly wpltyw utwory i poglady Eliota. Nowocze$ni klasycysci
siegali do tradycji antycznej i renesansowej (Herbert), metafizycznego baroku hiszpanskiego (Rym-
kiewicz) i angielskiego (Sito). Odniesienia tego rodzaju budowaty w poezji to historyczne obejmujace
dzieje polityczne, fakty kulturowe, a takze ewokowaty estetyki i poetyki minionych epok.

Dla Sity i innych idee z przesztosci stanowity takze specyficzny materiat kontrastowy. Zestawiany
z problematyka wspotczesng przestawat by¢ wylacznie uktadem odniesienia, ale funkcjonowat jako
nowy jezyk odzwierciedlajacy rzeczywisto$¢ dwudziestowieczna. To powodowato, Ze obrazowanie
w wierszu stawato si¢ zaskakujaco oryginalne i celne. Jednoczesnie taki jgzyk poetycki silniej dema-
skowat histori¢ wspolczesna, okrucienstwa drugiej wojny §wiatowej, ludobojstwo, dziatania ideologii
totalitarnych. Klasycystyczna harmonia okazywala sig, jak w tworczosci Jerzego S. Sity zwlaszcza,

19 Watki takie w odniesieniu do tworczo$ci renesansu i baroku omawia m.in. Janina Ab-
ramowska, Powtdrzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan
1995, jedna z rozpraw tego tomu poswigcajac (nieprzypadkowo) aniotom w wierszach
Zbigniewa Herberta.
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probierzem $wiata sprzecznosci, pelnego brutalnej przemocy, konfliktow i demaskowata zmistyfiko-
wana przez propagandg rzeczywistos¢.

Summary
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