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Smiertelna rozkosz. Motywy ognia i wody oraz ich rola
w opisie choroby milosnej w Roksolankach Szymona
Zimorowica oraz w cyklu erotykow przypisywanych
Mikolajowi Sepowi Szarzynskiemu

Autorzy barokowych erotykow niezwykle chetnie postugiwali si¢ moty-
wami ognia i wody. Zywioly te byty doskonatym tworzywem budujacym
konceptualne utwory dotyczace mitosci. Ich przeciwstawno$¢ sprawiata
bowiem, ze te wiersze nasycone byly antytetycznymi i oksymoronicznymi
konstrukcjami. Odpowiadato to postulatom estetycznym baroku — epoki lu-
bujacej si¢ we wszelkich dysonansach. Zderzanie ze soba kontrastujacych
elementow przyblizalo paradoksy uczucia, a taczenie przynoszonych przez
ogien 1 wode¢ doznan ukazywalo ogrom mak drgczacych zakochanego czto-
wieka. Wazna byta takze zmienno$¢ owych zywiotow samych w sobie, ktéra
w wyobrazni barokowych tworcow taczyta sig z niestatoscia mitosci 1 ro6zny-
mi etapami owego uczucia. Kategoria zmiennosci czy ptynnosci wigzala sig
réwniez w bardzo wyrazny sposob z sama epoka, ktora, zgodnie z nazwa',
wykazywata szczegolne upodobanie dla nieregularnosci, czy wrecz kaprys-
nosci. Ogien i wode¢ mozemy zatem uzna¢ za motywy wyjatkowo adekwatne
dla barokowe;j literatury erotycznej. Szczegdlne miejsce zajmuja one w cy-

! Termin ,,barok” pochodzi by¢ moze od portugalskiego stowa barocco, ktore oznaczato

pertg o nieregularnym ksztalcie.



klu erotykow? Mikotaja Sgpa Szarzynskiego® i Roksolankach* Szymona Zi-
morowica’. Wigkszos$¢ uje¢ dotyczacych tych zywiotdow w tekstach owych
tworcow jest zgodna z konwencjami, wyrostymi przede wszystkim na grun-
cie poezji petrarkistycznej. Naleza do nich na przyklad taczenie kwestii mi-
tosnych z zywiolem ognia, motyw ,,ognistego spojrzenia”, przeciwstawianie
ognia wodzie 1 mrozowi, obrazy placzacych rzewnymi tzami kochankow,
motyw morskiego sztormu. Sposob rozwinig¢cia tych konwencjonalnych mo-
tywow 1 wprowadzenie wiasnych, oryginalnych pomystow wiazaly si¢ juz
jednak ze specyficznymi skojarzeniami w wyobrazni obu tworcow.

Plomienie milosci
Poeci barokowi szczegdlnie upodobali sobie siggajaca antyku konwen-
cje ukazywania mitosci pod postacia ptomienia. Fundamentalne dla pdzniej-

2 Wszystkie fragmenty erotykow sa cytowane za: M. S¢p Szarzynski, Rytmy abo wiersze

polskie oraz cykl erotykow, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1973. Numery erotykow
podawane w nawiasie sa stosowane zgodnie z numeracja przyj¢ta w ww. wydaniu.
Katalog wiazanych z barokiem tekstow o tematyce mitosnej otwiera zbior erotykow
przypisywany Mikotajowi S¢powi Szarzynskiemu. Poeta ten, wspotczesny przeciez Ja-
nowi Kochanowskiemu, przez wielu uznawany byt za przedstawiciela renesansu. Jan
Btonski w swoim studium Mikotaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku taczy
go jednak rowniez z manieryzmem i barokiem. S¢powa poetyka bowiem ,,wykraczata
(...) zdecydowanie poza renesans”, co pozwala takze na rozpatrywanie jej w powia-
zaniu z koncepcjami barokowymi. Zob. J. Blonski, Mikolaj Sep Szarzynski a poczqtki
polskiego baroku, Krakow 1996, s. 228. Blonski wyjasnia, ze poetyka wierszy S¢pa nie
byla poetyka renesansowa, dlatego ze burzyta rownowage zycia duchowego i $§wieckie-
go (dworskiego, szlacheckiego), positkowata si¢ licznymi figurami, wyrazata poczucie
zmienno$ci i wewngtrznego chaosu. Druga kwestia sporna dotyczaca tego poety jest
sprawa autorstwa wspomnianego zbioru erotykow. Blonski nie przesadzit zdecydowa-
nie, kto napisat erotyki, ale hipotezg¢ o Sgpowym autorstwie uznal za co najmniej mozli-
wa (mimo ze niesprawdzalna). Zob. tamze, s. 257. Wigkszos$¢ badaczy wtasnie w autorze
Rytmow abo wierszy polskich upatruje tworcy cyklu erotykéw. Przyjecie takiego stano-
wiska wydaje si¢ najwlasciwsze i umozliwia patrzenie na owe utwory przez pryzmat
pozostatej tworczosci S¢pa.

Wszystkie fragmenty Roksolanek sa cytowane za: Sz. Zimorowic, Roksolanki to jest
ruskie panny, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa 1999. Zastosowane w pracy skroty loka-
lizacyjne to kolejno: D — Dziewostab, liczba rzymska — nr chéru, liczba arabska — numer
Spiewaka w chorze.

Spory na temat autorstwa toczyly sig takze wokot tego dzieta. Antologia sielankowych
tekstow mitosnych taczona byta raz to z Szymonem Zimorowicem, raz to z jego bratem,
Jozefem Barttomiejem. Dzi§ spor ten zostal w zasadzie rozstrzygnigty. Wprowadzona
przez Pawla Stgpnia teza o neoplatonskiej koncepcji budowy antologii w potaczeniu
z informacjami biograficznymi w zasadzie przesadza o Szymonowym autorstwie Rok-
solanek. Zob. P. Stegpien, Szymon Zimorowic (1608 lub 1609—1629): , zyé wiecznie”
[w:] tegoz, Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci: Hieronim Morsztyn, Szymon
Zimorowic, Jan Andrzej Morsztyn, Warszawa 1996. Dzigki temu obecne w epitalamium
motywy ognia i wody mozemy wiaza¢ z zyciorysem mtodszego Zimorowica.



szych uje¢ idee zostaly wprowadzone przez Platona®, a motyw 6w rozwingli
poeci dolce stil nuovo 1 poézniejsi nasladowcy Petrarki. Z ta topika z pewnos-
cia miat do czynienia Mikotaj S¢p Szarzynski, zazwyczaj przedstawiajacy
mito$¢ wlasnie pod postacia ptomienia.

Juz w otwierajacym cykl erotykow utworze Koleda dla Zosie (55) po-
jawia si¢ wlasnie w ten sposob ukazane uczucie. ,,Niezgaszone ptomienie
mitosci” (w. 15), ktére koncza wyliczenie potencjalnych noworocznych pre-
zentow dla Zosi, sa jedyna rzecza, ktora zakochany mezczyzna moze ofia-
rowac swej wybrance (poniewaz tylko one naleza wytacznie do niego). Epi-
tet ,,niezgaszone” mozna w tym utworze uzna¢ za wrecz oksymoroniczny.
Ogien jest z natury chwilowy, ulotny 1 krotki. W wierszu Sepa natomiast jego
skonczono$¢ zostaje zastapiona nieskonczonoscia. Ptomienie nie podlegaja
wigc ziemskim normom; tak samo jest z uczuciem zywionym przez nadawce
w stosunku do adresatki utworu. W ten sposéb wieczna i wszechpotezna mi-
tos¢ zyskuje wymiar kosmiczny 1 jawi si¢ jako przynalezna do sfery sacrum,
okazujac si¢ najdoskonalszym noworocznym prezentem dla Zosi.

Takze w Roksolankach Szymona Zimorowica uczucie zostaje ukazane
pod postacia ptomienia. W tym utworze jednak znajdujemy rozrdznienie na
dwa rodzaje ognia — jeden zwiazany z Dziewostebem, drugi z Kupidynem.
Jak mowi odpowiedzialny za mito$¢ matzenska Dziewostab-Hymen, rozpa-
lany za pomoca jego ognistych atrybutow’ ptomien amor coniugalis posiada
moc silniejsza od wody® i niesie ze soba zycie’. Jego rozprzestrzenianie si¢
kojarzone jest wigc z rozmnazaniem. Ci, ktdrzy nie przekazuja dalej Bo-
zego plomienia, nie sa godni zazywania ,,$wiatlosci dziennej” (D, w. 47).
Dobroczynny ptomien wtasnej pochodni Hymen przeciwstawia ptomieniowi
swego przyrodniego brata, Kupidyna!®. Ten syn Wenery wznieca w sercach

W traktacie Platona Fajdros Arystoteles stwierdza, ze widzenie pigknej formy (na przy-
ktad kobiety) wywotuje pragnienie, promieniujace z serca jako pneuma (budulec duszy).
Wedtug pdzniejszych teorii miato ono podnosié temperaturg ciata, zaktdocaé rownowage
psychofizyczna i — w ostatecznos$ci — wywolywac szalenstwo. Zob. M. Hanusiewicz,
Pieé stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w polskiej poezji barokowej, Warszawa
2004, s. 15-16.

Jest on wyposazony w pochodnig i lang $wiecg.

Niestraszne sa jej sytonskie ,,$niegi” i ,,wodnik ilijacki”, czyli zamieniony w gwiazdo-
zbidr wodnika bozek Ganimedes (D, w. 34). Zob. R. Grzeskowiak, Objasnienia [do:] Sz.
Zimorowic, dz. cyt., s. 141.

Informujace o tym okreslenie ,,zywotna pochodnia” (D, w. 48) sugeruje tez, ze ogien
mito$ci bozej jest niegasnacy.

To wynik zachowania tradycji epitalamijnej, w ktorej ,,utrwalit si¢ zwyczaj przeciwsta-
wiania btogostawionej mito$ci matzenskiej wszetecznemu afektowi kochankow, ktorzy
nie stang¢li na $lubnym kobiercu”. Zob. P. Stgpien, dz. cyt., s. 45—46.



ludzkich wywotujacy grzeszne pozadanie gorzki ogien, ktorego zrodlem jest
,,smrodliwa salitra” (D, w. 88)!!. Zawarte w stowach Dziewosteba krotkie
charakterystyki obu rodzajow mitosnego ptomienia sa podstawa do ukazy-
wania tego zywiolu w calej antologii. Zacno$¢ wiecznego (poniewaz przeka-
zywanego majaca nie mie¢ konca droga prokreacji) ptomienia Hymena jest
,»godna wszelkiego pienia” (I 14, w. 5-8). Ogien Kupida za$ przynosi palace
cierpienie, od ktorego prawie nie da si¢ uwolnic.

Aegritudo amoris

W barokowych erotykach mito$¢ niezwykle czgsto okazuje si¢ przyno-
szaca niezliczona ilo$¢ cierpien choroba. Opisujac ja, stosowano zazwyczaj
terminy bliskie zywiotowi ognia. Juz Safona w utworze bedacym zrédtem
toposu aegritudo amoris'?> wspomina goraczke i poty, ktore mozna potaczy¢
z ogniem. Zywiol ten pojawia sie zreszta w jej wierszu w sposob dostowny
— jako ,,delikatny ptomien” pod skéra. Milosna choroba byta szczegolnie
chetnie opisywana przez neoplatonikow, ktérzy rowniez taczyli jej objawy
z ognistym zywiotem.

W Roksolankach Szymona Zimorowica choroba mitosna jest skutkiem
dziatania Kupidyna, ktory rozpala w ludziach grzeszne pozadanie. Sama mi-
tos¢ bowiem ,,(...) nie musi by¢ choroba — chorobliwe bywa jedynie nad-
mierne pragnienie”®. Zimorowic zgodnie z konwencja pisze, ze Kupidyn
wywotuje w ludziach namigtno$¢ poprzez umieszczenie w ich oczach swego
gorzkiego ognia. Zdaniem barokowych tworcow to bowiem wtasnie spojrze-
nie — pierwszy z pigciu stopni mitosci'* — sprawia¢ miato, ze w cztowieku
zaczynal ptona¢ ogien uczucia. Takie przeswiadczenie wynikato z pogladu
gloszacego, iz ludzkie oczy sa zrodtem ognia'®. Jak pisze Mirostawa Hanu-

I Saletra potasowa wydziela przy spalaniu gryzacy dym i jest sktadnikiem prochu strzel-

niczego. Moze to sugerowaé, ze Kupidyn jest napastnikiem uzywajacym wrgcz broni
palnej. Zob. R. Grzeskowiak, Objasnienia..., dz. cyt., s. 143.

Chodzi tu o fragment 38 Safony, ktory w ttumaczeniu J. Danielewicza za: Liryka staro-
zytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, Warszawa — Poznan 1996, s. 186—187 przytacza M.
Hanusiewicz. Zob. tejze, £zy kochankéw [w:] Smiech i tzy w kulturze staropolskiej, red.
A. Karpinski, E. Lasocinska i M. Hanusiewicz, Warszawa 2003, s. 142—143.

Zob. M. Hanusiewicz, Pi¢é stopni mitosci..., dz. cyt.,s. 17.

Rozwdj choroby mitosnej kojarzony byt z réoznymi szeregami form kontaktu. Najwaz-
niejszym z nich byt topos pigciu stopni mitosci (quinque gradus amoris), sktadajacy si¢
z pentady spojrzenie-rozmowa-pocatunek-dotyk-akt mitosny. Zob. tamze, s. 32.
Przekonanie owo wywodzi si¢ z Timajosa Platona. Przedstawione tam stworzenie ciata
i cztowieka rozpoczyna si¢ od powstania oczu. Materiatem, z ktérego zostaty wykona-
ne, jest niemajacy zdolnos$ci palenia ogien. Zob. tamze, s. 44-45. Jeden z poetow dolce
stil nuovo, Guido Cavalcanti, doszukiwal si¢ w owych ogniach obecnosci ,,di spiriti
d’amore”, stworzonych z pneumy ,,duchéw mitosci”. Mialy one pokonywaé osobliwg



siewicz, w Roksolankach ,,oczy staja si¢ (...) zarzewiem ogni 0 ogromnej
intensywnosci i dynamice”!. Zimorowicowa Koronella $piewa wigc o wy-
chodzacych z oczu ,,ognistych zorzach” (I 6, w. 26-27) 1 ,,zywych ogniach”
(w. 36), umieszczonych w jej sercu przez ,,$licznego aniota w czlowieczym
ciele” (w. 1-2) — Kupidyna. Zastosowany w stosunku do owych ptomieni
czasownik ,,miota¢” (w. 36) sprawia, ze przypominaja one rodzaj broni'’,
ktorej zadaniem jest zranienie kochanka. Takie ujecie motywu zostaje pogie-
bione w piesni Bellonii, ktora zostata razona przez Kupidyna nie ,,ogniem
matym”, ale wrecz piorunem (I 15, w. 5-7). Dziatanie przedstawionego jako
brutalny najezdzca syna Wenery sprawito, ze bohaterka utworu zaptongla
jego gorzkim ogniem i zaczgla sypac iskrami, miota¢ nimi przez oczy do ser-
ca ukochanego (w. 17-19). O zrdédle owego ognia wspomina w swej piesni
Hilarion (II 3). To bezecny Kupidyn podpalit serce bohatera ,,§wiattem jado-
witym”, przed ktorym nikt nie moze si¢ uchroni¢ (w. 2—10). Aby to uczynic¢,
ten ,,bozek lotny” (w. 2) wlozyt ptonaca gtowni¢ we wczesniej wstydliwe
oczy Rozyny (w. 13—14). Hilarion zna jednak jedna z metod radzenia sobie
z mitosng choroba. Zapowiada, ze lekarstwem na jego grzeszne uczucie bgda
zrenice oczu drugiej panny, Basi (w. 22-24). Przedstawia je jako dwie kry-
nice, wyraznie kontrastujace z ptomiennym wzrokiem Rozyny. Wode wy-
ptywajaca z oczu Basi mozna wigc tu wiaza¢ z mitoScia malzenska, ktora
pozwala pokona¢ zgubne pozadanie. Mito$¢ wywotywana przez wzrok jest
z kolei zarowno domena Kupidyna, jak 1 Hymena.

Ogien Kupidyna sprawia, ze jego ofiary ptona przynoszacym chorobeg
1 cierpienie ogniem pozadania. Nieszczesny Hipolit skarzy sig, ze podaro-
wana mu przez Rozyng pomarancza'® zamienita si¢ w rozzarzony wegiel,
ktory spalit jego dusze i ciato (II 6, w. 1-6). Milosny ogien bierze gore nad
rozumem Teofila (II 8, w. 18). Nie mogac uleczy¢ mitosnej choroby, prosi
on Kupidyna o rozpalenie ognia rowniez w sercu swej wybranki (w. 26-30).
Petrolina (III 18) z kolei nie godzi si¢ na aegritudo amoris, nie chce bowiem
by¢ przemieniona w salamandr¢ zyjaca wiecznie w ogniu. Prosi syna Wene-

droge — od oczu ukochanej, przez oczy kochajacego, do jego umystu i — w rezultacie
— serca. Poeci dolce stil nuovo i petrarkisci stworzyli na tej podstawie konwencjg stano-
wiaca trwaly element wyobrazni erotycznej. Zob. tamze, s. 48—49.

Tamze, s. 57. Szczegdlnie ciekawie jest ten motyw zrealizowany w piesni Tertulii (III
16). Jednoczesne spojrzenie na siebie sprawia, ze promienie oczu kochankow tacza si¢
tu w jeden plomien o niespotykanej mocy. Zob. tamze, s. 58-59.

To kolejny element budujacy wizerunek Kupidyna — najezdzcy.

Sytuacja jest wyraznym przeksztatceniem historii z biblijnej Ksiegi Rodzaju. Pierwo-
wzorem Rozyny jest Ewa, a Hipolita — Adam. Ptomienna pomarancza przywotuje zas
owoc z drzewa poznania dobra i zta.



ry o odstapienie od niej 1 zajecie si¢ zagrzewaniem pdinocnych stron §wiata
(IIT 18, w. 25-32). Ogromne sa natomiast m¢czarnie Amorelli, ktora taczy
chorobg mitosna z zywiotem wody (III 2). Bohaterka pyta, czemu jej serce
rozplywa si¢ w gorzkie zdroje (w. 1-2) 1 dlaczego ,,mizerne 1 optakane” oczy
tocza wymieszane z krwia tzy (w. 11-12)!°. Rozptywanie si¢ serca mozna
wiazac z jego choroba, zanikaniem, degradacja wskutek dziatania ,,jadowite-
go” (II 3, w. 3) swiatta Kupidyna. Towarzyszaca tzom krew wskazuje zas, ze
oczy zostaly przez tego najezdzcg zranione.

Temat mitosnej choroby zostaje tez wyzyskany w cyklu erotykéw Sepa
Szarzynskiego. Motyw aegritudo amoris zostaje przez niego wprowadzony
we Fraszce do Zosie (56). Symbolem objawdéw mitosnej choroby bohatera
utworu staje si¢ wlasnie zywiot ognia, przeciwstawiany w tym wierszu mro-
zowi. Mezczyzna mowi®’, ze jest ngkany jednocze$nie przez palaca serce
1 wngtrznosci nadziej¢ 1 mrozaca je bojazn, ktérych zrédtem sa oczywiscie
oczy?!' tytutowej Zosi. W efekcie kochanek cierpi niekonczaca si¢ udreke
— nie moze spedzi¢ spokojnie ani jednej chwili. Ogien ngka tez zakocha-
nego cztowieka we Fraszce do Zosie (58). Tu jednak nie jest zestawiony
z mrozem, a z woda. Oba zywioly staja si¢ w tym utworze rOwnymi so-
bie rywalami. W drugiej zwrotce przedstawione zostaja jako nierozerwalnie
zwiazane ze soba przeciwienstwa, ktore sa symptomami mitosnej choroby
gtownego bohatera wiersza. Ich kontrastowo$¢ umozliwia autorowi oparcie
liryku na paradoksalnym koncepcie. To wtasnie wspotistnienie i niekonczaca
si¢ rywalizacja dwoch zywioléw pozwalaja nieszczesnemu kochankowi na
pozostawanie przy zyciu. Gdyby nie byto wody pod postacia tez, dawno juz
spalitby go niedajacy si¢ uja¢ w ludzkie ramy ptomien mitosci. Ogien 6w nie
pozwala z kolei na to, by ciato zakochanego pod wptywem nieskonczonej
ilosci tez catkowicie zmienito si¢ w wodg. Zaréwno ogien, jak i woda sa
w tej fraszce przedstawione jako budzace respekt, potezne sity — ptacz jest
bowiem ,,ci¢zki”, a ptomien — ,,srogi”. Takie ukazanie zywiotow sprawia, ze
odebrac je mozna jako moce wymykajace si¢ ludzkiemu pojmowaniu, a Se-
powy bohater okazuje si¢ polem ich kosmicznej walki.

1 Ptlacz jako skutek choroby mitosnej pojawia si¢ tez w stowach Pomozji (I 5). Lzy nie

zajmuja u Zimorowica waznego miejsca, sg raczej oczywistym motywem taczacym sig
ze smutkiem.

Podobnie jak we wspomnianym utworze Safony, tu rowniez ,,podmiot sam dla siebie staje
si¢ przedmiotem analizy (...)”. M. Hanusiewicz, Pie¢ stopni mitosci..., dz. cyt., s. 13.

U Sgpa jednak nie tylko oczy wywotuja mitosna udrgkge. W wierszu Do Kasie (63)
samo oblicze damy sprawia, ze ,,srodzej pala ptomienie mitosci” (w. 3). Fraszka o Kasi
i 0 Anusi (64) mowi z kolei o tym, Ze to nie oczy i nie twarze tytulowych dziewczat, ale
one same sg przyczyng udrgczenia zakochanego m¢zczyzny.
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Smier¢ z milo$ci

Logicznym skutkiem aegritudo amoris byta dla licznych twoércow $mier¢
z mito$ci*?. Jedynym lekarstwem na chorobe mitosna byto wedtug nich sek-
sualne spehienie, osiagnigcie piatego stopnia mitosci. Oczywiste jest wigc,
ze brak tak pojmowanego ,,leku” powodowat §mier¢ zakochanego czlowie-
ka. Mirostawa Hanusiewicz sadzi, ze popularny topos ,,umierania z mitosci”
jest mozliwa 1 prawdopodobna konsekwencja chorobliwej pasji*.

Roszanska mlodziez sama, nie mogac opanowac trawiacego ja ognia mi-
tosnej choroby, decyduje si¢ na $mier¢. Opgtanie namigtnoscia kaze jej od-
dawac¢ swoje zycie w mrocznym misterium. Pragna sptona¢ na ottarzu i sta¢
si¢ ofiara dla Kupidyna. Oto Bellonia (I 15), nie mogac osiagna¢ spenie-
nia z ukochanym, chce sta¢ si¢ ofiara na oftarzu. Takze Seweryn (II 21),
,ogarnigty ogniem pozadania (...) pragnie aktu seksualnego — catopalenia,
w ktorym on sam bedzie ofiara, oltarzem za$ — ciato wybranki”?* (w. 37-40).
Dla Gracjana (I 19) sptonigcie w kosciele Kupidyna jest czyms$ oczywi-
stym. Stwierdza, ze musi mu ofiarowa¢ swoja dusze (w. 59-60). Wedlug
Pawta Stepnia, tak ukazany w Roksolankach Kupidyn to szatan, ktoremu
»Zzaslepieni kochankowie sktadaja (...) z siebie catopalne ofiary i oddaja swe
dusze”, a ,,wolna i1 pozamalzenska mitos¢ urasta do rozmiar6w mrocznego
kultu diabta™?.

W innym ujeciu méwi o $mierci z mitosci wspomniana juz Pomozja (1 5).
Bohaterka porownuje si¢ do zeglarza, ptynacego przez ,,morze tez. Jej zal
1 wzdychania wywotaty bowiem tak potezny sztorm, ze predzej utonie we
wiasnych tzach, niz uda jej si¢ dosta¢ do ukochanego. Nie pomoga jej w tym
nawet Kupidyn i Wenera. Jedyna nadzieja jest dla niej obietnica kochanka,
ktorej mogtaby si¢ uchwyci¢. Ten metaforyczny, oparty na motywach wod-
nych i1 zeglarskich obraz oznacza, ze bohaterka oczekuje spetnienia seksual-

22 M. Hanusiewicz uznaje, ze ten rodzaj $mierci jest ,,skutkiem mitosnej goraczki, ktora

(...) niebezpiecznym plomieniem ogarnia cate cialo kochanka”, tejze, Pi¢¢ stopni mito-
sci..., dz. cyt., s. 30.

Tamze, s. 25.

P. Stgpien, dz. cyt., s. 65. Inne znaczenie ma ofiara, o ktorej mowi Tymorynna. W tym
przypadku bowiem to serca, zamiast zwierzat ofiarnych, maja by¢ tu palone ,,ogniem
zywym”. Ofiarg sa tu wigc nie ciata i dusze, ale uczucia taczace oblubiencow. Otltarz jest
okreslony jako ,,wlasny”, a wigc wlasciwy i prawidlowy. Sensem tego catopalenia jest
oddanie czci Bogu, dawcy zycia, a nie $mierci. Wystawia si¢ tu zarazem potgge zycia,
ktore powstaje poprzez przekazywanie wiecznego ognia z pochodni Hymena.

Tamze.

Motyw morskiego sztormu wprowadza tez w wierszu Do Kasie (73) Mikotaj S¢p Sza-
rzynski. Jego bohater wyraza rado$¢ z faktu, ze skonczyt si¢ juz gniew jego ukochanej,
ukazany w utworze jako morska burza.

23
24
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nego ze swoim wybrankiem. Tylko ono bowiem moze wyleczy¢ jej mitosna
chorobg 1 nie pozwoli¢ na $mier¢ posrod tez.

Jako naturalna konsekwencja aegritudo amoris rozumiat Smier¢ z mitosci
Mikotaj Sep Szarzynski. W Koledzie do Zosie (55) odrzucenie przez boha-
terke daru — ptomieni mito$ci — wiaza¢ si¢ musi z ,,postaniem duszy Bogu”
(w. 20) — a wiec ze Smiercia. W Do Kasie (63) z kolei Sgpowy bohater usta-
wicznie lamentuje, ze ginie od patrzenia na oblicze ukochanej, ktore rozsier-
dza mitosny ogien. Raz po raz prosi przy tym Stworcg o ratunek. Najbardziej
rozbudowany jest jednak obraz umierania mitosci w liryku Do Kasie (62).
Na poczatku utworu bohater znow stwierdza, ze patrzenie na twarz ukocha-
nej przynosi mu §mier¢. Swoje umieranie porownuje do roztapiania si¢ lodu
pod wplywem ognia?’. Aby jednak doktadniej przyblizy¢ swoja sytuacje,
podmiot wiersza przywotuje mitologiczna opowies¢ o Narcyzie, bedaca naj-
doskonalszym przyktadem $mierci z mitosci. W tym przypadku kochanek,
mitujac wlasne odbicie, nie miat zadnej mozliwosci na kontakt seksualny ze
swoim oblubiencem.

W pierwotnej wersji mitu nieszczescie zostalo zestane na Narcyza przez
Nemezis jako kara za odrzucenie przez mitodzienca uczucia nimfy Echo.
Sep natomiast za los mlodzienca obwinia wodg. Zostaje ona w tym wier-
szu uznana niemal za istot¢ zywa. Animizujacy czy wrecz personifikujacy
charakter ma bowiem epitet ,,bezecna” (w. 63), wskazujacy przy okazji na
natur¢ tego zywiotu. Okreslenie ,,bezecny” mozna w tym przypadku uznaé
za synonim ,,przewrotnego”, ,,wykolejonego” czy wrgcz ,,perwersyjnego”.
To ostatnie znaczenie sprawia, ze woda w wierszu S¢pa zaczyna jawic si¢
jako demoniczna kochanka, bawiaca si¢ ze swoim wybrankiem w wymys$lna
gre, ktorej ten nie jest Swiadom. Oto ten zywiol zastawia na mlodego mez-
czyzng putapke — pokazuje mu jego wlasne odbicie, gdy ten chce si¢ napic.
W tym momencie zostaje razony strzala Kupidyna, a w jego sercu rozpala
si¢ mitosna pasja, prowadzaca do choroby. Okrutny zywiol nie poprzestaje
jednak na tym 1 dalej pastwi si¢ nad Narcyzem. Woda zaczyna wigc — para-
doksalnie — podsycaé trawigce mtodzienca mitosne ptomienie?. Nie pozwala

27 Bardzo podobny obraz przywotuje Zimorowicowa Antonilla. Mowi ona, ze gdy mgz-

czyzni spojrza na pigkna Maryng, ta roztapia ich swymi ptomieniami jak wosk (I 18,
w. 34-35).

Podobnie paradoksalna jest posta¢ Zimorowicowej Maryny, krewniaczki Wenery (I 18).
Jej imig, oznaczajace ,,morska”, jednoznacznie taczy ja z woda. Pigkna nimfa potrafi
jednak rozpalaé ogien w sercach mtodziencow, robiac to wbrew swemu przyrodzeniu
(w. 40—42). Zimorowic jest wyraznie zafascynowany wizja wody podsycajacej mitosny
ptomien. Wraca do niej takze w pie$ni Symnozyma (II 5). Zadane tam zostaje pytanie
o to, skad Telegdona (teraz znajdujaca si¢ pod wtadza Kupidyna, a nie, jak wczeéniej,

28
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mu jednak na osiagnigcie seksualnego speinienia — to ona jest dla zakocha-
nego jedyna przeszkoda, niemozliwa do przebycia granica. Narcyz zaczyna
popadac¢ w seksualne opetanie, ktore w rezultacie doprowadza go do $Smierci
z wyschnigcia — milosne ptomienie sprawity, ze wyparowalo z niego cate
zycie. Negatywny stosunek do wody 1 upatrywanie w niej sity sprawczej
losu Narcyza zostaty przez Sgpa podkreslone na dwa sposoby. Po pierw-
sze, zastosowal on jasno warto$ciujace epitety — wspomniane juz okresle-
nie ,,bezecna”, a takze stowo ,,przeklete” w odniesieniu do zrodet wody®.
Drugim zabiegiem S¢pa bylo spigcie opowiesci o Narcyzie wyrazng klamra
kompozycyjna. ,,Bezecny” zywiot pojawia si¢ bowiem na poczatku historii
mtodzienca (z gory determinujac jego los) i na jej koncu (zaznaczajac swoja
decydujaca rolg). Taki sposob wartoSciowania wody jest zreszta charaktery-
styczny dla cyklu erotykdéw Sepa Szarzynskiego. W Do Zosie (59) pisze, ze
tzy ,,psuja oczy”. Woda jest zatem dla niego czyms$ niszczacym i trujacym.
W innych lirykach tzy sa ,,smetne” (Do Kasie (67) 1 Do Kasie (63)) 1 ,,zalos-
ne” (Do Kasie (68)). Lacza si¢ nierozerwalnie ze smutkiem i wystepuja jako
jego atrybuty. S¢p wigc jednoznacznie prezentuje w swoich erotykach wode
jako zywiol niosacy nieszczescie.

Wyobraznia Sg¢pa i wyobraznia Zimorowica

Nalezy przyjrze¢ sig, w jakie zespoty zwiazkow wchodza ze soba ogien
1woda u obu poetow. W erotykach S¢pa tocza one ze soba walke (Fraszka do
Zosie (58)), z ktorej zaden z zywiotow nie wychodzi zwycigsko. Paradoksem
jest fakt, ze w liryce tej oba elementy nie wykluczaja si¢ wzajemnie, a nawet
sobie pomagaja — ogien korzysta z wody, by jeszcze mocniej ptonaé w sercu
Narcyza (Do Kasie (62)). Tak naprawdg¢ oba zywioly wiaza wigec Sgpowego
bohatera w putapce mitosci, raz przedtuzajac jego meczarnie i1 nie pozwala-
jac umrze¢ (Fraszka do Zosie (58)), raz wywotujac cierpienie o ogromnej
mocy 1 doprowadzajac go do $mierci (Do Kasie (62)). Ukazana za ich pomo-
ca mitos$¢ to uczucie zmienne, pelne paradokséw 1 wewngtrznie niespojne.
Przynosi ona ze soba niewyobrazalne cierpienie, od ktérego nie mozna si¢

Hymena), do ktoérej mezczyzna kieruje stowa ,,sama$ morze”, bierze palace go ptomie-
nie (w. 23-24). Symnozym nie jest pewien, jaka natur¢ posiada jego wybranka. Raz
wigc okresla jej przymioty jako ogniste, a raz jako wodne. Podobny motyw pojawia
si¢ tez w pie$ni Hiacynta. Poroéwnuje on rozpalana przez przeciwnos$ci losu mitosé¢ do
skropionego woda wegla, ktory dzigki temu paradoksalnie parzy jeszcze mocniej (I1 30,
w. 13-16). W tym wypadku chodzi o mito§¢ matzenska, ktorej woda nie gasi (jak w pies-
ni Hilariona), ale rozpala.

2 Drugi z epitetow moze sugerowaé, ze woda jest zywiotem z natury skazonym, ztym,
wykletym przez bogdéw i naznaczonym pigtnem.
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uwolni¢. Jest to jednak udreka wyczekiwana i1 upragniona — dlatego tez S¢-
powy bohater btaga Wenus o to, by palita ogniem jego 1 jego ukochana.

U Zimorowica mozemy w zasadzie mowi¢ o zwiazkach miedzy trzema
(a nie dwoma) elementami — woda, ogniem Hymena i ogniem Kupidyna.
Ptomien mitosci Bozej, w przeciwienstwie do gorzkiego ognia Kupidyna*®,
jest wieczny i silniejszy niz ptynny zywiof*!. Oba rodzaje ognia potrafia
jednak wspodtpracowac z woda. Myél ta jest dla Zimorowica paradoksalna
1 czesto przywotuje ja w Roksolankach, pragnac zapewne zwroci¢ uwage na
kapry$nos¢ 1 chimeryczno$¢ obu typow mitosci. W walce ognia Kupidyna
1 ognia Hymena zdecydowanie zwycigza ten drugi. Peini on tu w zasadzie
funkcje, ktéra tradycyjnie powierza si¢ wodzie — wrecz, jak w przypadku
Rozymunda, gasi wszeteczny ptomien syna Wenery.

Latwo zauwazy¢, ze w liryce Zimorowica to ogien jest zywiotem naj-
czesciej wykorzystywanym w opisie mitosci. Woda jest stosowana jakby
mimochodem, w konwencjonalnych ujeciach®?. Raz tylko odgrywa gléwna
role — w piesni Amorelli, ktéra przynosi wizj¢ chorego, zatrutego serca, roz-
ptywajacego si¢ w gorzkie zdroje (III 2). To ogien zdominowat poetycka
wyobrazni¢ Iwowskiego poety. Zwiazane z Kupidynem motywy ptomien-
nych oczu, ognia palacego ciato i dusze czy rytualnych catopalen na ottarzu
przewijaja si¢ przez cala antologi¢. Ptomien wszetecznego afektu jest war-
tosciowany zdecydowanie ujemnie i kojarzony ze $§miercia 1 rozktadem. Jego
chwilowos$¢ przypomina roszanskiej mtodziezy o przemijaniu®*® i uwypukla
zawartag w epitalamium mys$l — to mitosci matzenska jest czyms, do czego
nalezy w zyciu dazy¢. Pulcheria méwi, ze matzonkowie sa jak dwie palmy,
czerpiace zywa wodg z bystrego strumienia Bozej rzeki — Jordanu — i rodzace
owoc — nowe zycie (III 19, w. 41-46). Ogien Amora Bozego sprawia wigc,
ze zakochanych ,,nie dreczy Iek przed przemijaniem i nie napawa gorycza
nietrwalo$¢ cielesnego pigkna” — wiedza bowiem, ze przekaza swoje zycie
dalej. Zimorowic potaczyl zatem dwa rodzaje ognia z dwiema sferami mi-
tosci, wywyzszajac niosacy zycie ptomien Hymena, a negatywnie ukazu-
jac smierciono$ny ptomien Kupidyna. Dlaczego Zimorowic w ten sposob
postrzega dwa rodzaje ognia, dwa rodzaje mitosci? Odpowiedz na to pyta-

30 Grzeszny ptomien pozadania musi ustapi¢ krynicznej wodzie oczu Basi (IT 3).

Niestraszne sa jej (mitosci Bozej) ,,sytonskie $niegi”, ,,wodnik ilijacki” (D, w. 33-34),
,»walne wody” i ,,[m]orskich przepasci otchtanie” (I 14, w. 27-28). Ogien ten nie zgasnie
nawet wtedy, gdy ,,mokre obtoki powodzia rozptyna”, a ,,morze i rzeki wody z brzegéw
ling” (D, w. 305-306).

Na przyktad jako tzy smutku, rozszalate morze.

»Kochankéw, trawionych jadowitym ogniem grzesznej mitos$ci, nie opuszcza niepokdj,
Iek, poczucie winy”. P. Stgpien, dz. cyt., s. 72.

31
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nie przynosza sielanki jego brata, Jozeta Barttomieja, w ktorych pojawia sig
obraz Szymona walczacego z Kupidynem i razonego przezen strzata $mier-
ci**. Pawel Stepien stwierdza, ze chodzi tu prawdopodobnie o zarazenie si¢
mlodego Zimorowica syfilisem, wynikajace z jego seksualnych przygod*.
To gleboki zal 1 §wiadomos¢ $mierci sprawity wigc najpewniej, ze ogien
zdominowat sfer¢ erotyczna Roksolanek 1 zostat w nich ukazany w sposob
dychotomiczny.

Odwrotnie jest w wierszach Segpa, gdzie z kolei zywiotem dominujacym
jest woda. Ogien ukazany zostaje w sposob niewykraczajacy poza konwen-
cje — jako palacy duszg 1 ciato plomien aegritudo amoris — 1 pelni funkcje
drugorzedna w tej poezji. Woda natomiast powraca w erotykach w sposéb
natretny, w polaczeniu z przynoszonymi przez mito$¢ smutkiem, Smiercia,
niepowodzeniem. Nie jest to dla tego autora nic zaskakujacego. Jan Btonski
zauwaza bowiem stusznie, ze takze w Rytmach woda pojawia si¢ zazwyczaj
,,Ww konstelacji nieszczescia™® i zwiazana jest najczesciej z trudnoSciami,
kleska czy zmiennoscia®’. Latwo zauwazy¢, ze taki sam stosunek do tego
zywiotu wystepuje tez przy taczeniu go z kwestiami mitosnymi w erotykach.
Fakt ten mozna uzna¢ za kolejny argument potwierdzajacy tezg, ze cykl ero-
tykéw napisal wtasnie Mikotaj Sg¢p Szarzynski. W jego wyobrazni powstata
bowiem spojna wizja wody jako emblematu nieszczgs$cia — bawiacego si¢
uczuciem, §wiadomie niszczacego, Swiadomie mordujacego.

Streszczenie

Tekst jest analiza motywow ognia i wody obecnych w Roksolankach Szymona Zimorowica oraz
cyklu erotykow przypisywanych Mikotajowi Sgpowi Szarzynskiemu. Zostaja one rozpatrzone w ma-
cierzystym kontekscie kulturowym, jako odpowiadajace postulatom estetycznym baroku, stuzace
realizacji znanego toposu aegritudo amoris oraz opisujace popularna w tej epoce $mier¢ z mitosci.
Analiza, przeprowadzona w odwotaniu do ustalen Pawta Stgpnia, Jana Blonskiego i Mirostawy Ha-
nusiewicz, konczy si¢ konkluzja, zgodnie z ktora wigkszo$¢ uje¢ obecnych w tekstach obu tworcow
jest zgodna z konwencjami, ale pojawiaja si¢ w nich tez tresci oryginalne, zwiagzane ze specyficznymi
skojarzeniami w wyobrazni poetow. U Zimorowica jest to wizja dwoch rodzajow ognia — plomienia
mifosci Bozej 1 ognia Kupidyna — ktora koresponduje z biografia tworcy Roksolanek. U autora zbioru
erotykow zas najwazniejsze okazuje si¢ ukazywanie wody jako emblematu nieszczgscia (whasciwe tez
tekstom Sgpa, ktorych autorstwo jest niepodwazalne).

3 Zob. tamze, s. 80-81.
Tamze.

36 J. Blonski, dz. cyt., s. 37.
37 Tamze, s. 37-38.
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Summary

The text is an analysis of motifs of fire and water in Roksolanki by Szymon Zimorowic and in
a cycle of erotic poems attributed to Mikotaj Sgp Szarzyniski. They are discussed in their original cul-
tural context, corresponding with the aesthetic postulates of Baroque, serving realization of a known
literary topos of aegritudo amoris and describing the motif of death out of love, popular in this era.
The analysis, conducted in reference with findings of Pawet Stgpien, Jan Btonski and Mirostawa Ha-
nusiewicz, ends with a conclusion according to which most issues present in the texts of both authors
correspond with the conventions, but they also contain original content, connected with specific as-
sociations in the imagination of the poets. In Zimorowic’s works, it is a vision of two kinds of fire
— a flame of God’s love and the Cupid’s fire — corresponding with the biography of the author of
Roksolanki. For the author of the collection of erotic letters, the most important thing is showing water
as an emblem of misfortune (which is also characteristic to those texts by S¢p, the authorship of which
raises no doubts).
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