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TWAINOWSKI BESTSELLER LITERATURY
PODROZNICZEJ INNOCENTS ABROAD
PO POLSKU - ANALIZA STRATEGICZNA

Na kartach Starego Katalogu Biblioteki Jagiellonskiej napotykamy pozy-
cje ,,thumacz (przerabiacz)”. To bliskie zestawienie thumacza z archaicznie,
$miesznie, a nawet uszczypliwie dzi§ brzmiacym ,,przerabiaczem” rzuca
swiatlo na istot¢ tlumaczenia, ktore, niezaleznie od wyjsciowego rozu-
mienia zjawiska 1 jego definicji, stanowi operacj¢ zwiazang nieodtacznie
z ,,przesunieciem” tekstu docelowego (w ujeciu lingwistycznym Popovica
czy Catforda) czy ,,manipulacja” tym tekstem (w ujeciu Manipulation
School), czyli przerobke. W jakim stopniu taka przerdbke stanowi polski
przektad podrézniczego bestsellera Marka Twaina Innocents Abroad, jakie
przesunigcia wystepuja i czym sa one sa uwarunkowane, to gtéwne pyta-
nia, ktore podejmuje ten artykut. Ttumaczenie i jego historie to tez punkt
wyjscia do pytania o wyznaczniki ,,popularno$ci” literatury popularnej na
przyktadzie literatury podrézniczej w roznych kulturach i w réznych mo-
mentach historycznych oraz o przettumaczalno$¢ rozwazanej popularnosci.

Wydana w 1869 roku powies¢ The Innocents Abroad or the New Pil-
grims’ Progress powstala na kanwie listow wysylanych przez Twaina
gtéwnie do redake;ji ,,Alta California” z pigciomiesi¢cznej podrozy do Eu-
ropy i Ziemi Swietej, odbytej w 1867 roku. Relacja ta stanowila pierwsza
powazng probe literacka Marka Twaina i przyczynita si¢ do rozstawienia
go jako pisarza, dotychczas znanego gtéwnie z tekstow dziennikarskich
i ze skeczu o skaczacej zabie z hrabstwa Calaveras (The Celebrated Jum-
ping Frog of Calaveras County).

Twainowska pierwsza narracja z podrézy — autor napisat pdzniej jesz-
cze cztery powiesci podrdznicze — stata sie powiescia popularng w kazdym
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ze stownikowych znaczen tego przymiotnika, tzn. za czaséw Twaina byta
szeroko znana w ojczyznie autora, miata na celu gléwnie dostarczenie roz-
rywki i przyjemnosci, oraz przedstawiata tre§ci w sposdb zrozumiaty dla
wszystkich (por. Szymczak 1994). Wedlug obliczen niektorych krytykow
powies¢ ta za zycia autora sprzedawata si¢ najlepiej ze wszystkich jego
utworow (Freese 2001: 23)!. Sukces ten byt wypadkowa wielu czynnikow:
humorystycznego stylu autora, przesmiewczego podejscia ,,amerykanskie-
go barbarzyncy” i demokraty do kultury europejskiej, a raczej przesad-
nych wyobrazen o niej, a takze umiejgtnosci marketingowych — ksiazka
byta rozprowadzana w innowacyjnym na owe czasy systemie subskryp-
cji. Warto zaznaczy¢, jak Twain rozumiat swojq rol¢ jako pisarza. Pisanie
traktowat przede wszystkim jako sposob zarobkowania. Niejednokrotnie
rezolutnie wspominal, Ze chciatby zosta¢ autorem tekstdw popularnych, co
ujat w znanym aforyzmie: ,,Moje ksiazki sa jak woda, ksigzki geniuszy sa
jak wino. Wodg pija wszyscy”. W badaniach nad trudnoscig tekstu pisane-
go przy uzyciu testu Gunninga utwory Twaina plasuja si¢ wsrdd tekstow
0 najnizszym wskazniku trudnosci (Seretny 2006: 91). Piotr Skurowski,
thumacz Autobiografii Twaina, zwraca uwage na ciekawy paradoks:

[plaradoksem kariery Twaina bylo to, ze chociaz — jak twierdzit — ,,pisat dla
brzucha”, zdobyl olbrzymia popularnos¢ wsrod elit wiktorianskiej Anglii
i Ameryki. Znamienne, ze zawdzigczat to w duzej mierze angielskim czytelni-
kom, ktdrzy szybciej go docenili niz rodacy. Dla amerykanskiej elity, snobizu-
jacej si¢ na Europe, Twain przez dtuzszy czas byt ,,zaledwie” humorysta z Za-
chodu, o nieokrzesanych manierach i prowincjonalnym akcencie (Skurowski
1993: 16).

Mimo sukcesu rynkowego i1 czytelniczego, jaki osiagnegta powiesé
Innocents Abroad zaréwno w Starym Kraju, jak i w ojczyZnie Twai-
na, uznanie $wiata akademickiego dla literatury podrdzniczej przyszto
znacznie pozniej. Podrdzopisarstwo byto niedoceniane przez krytykow
ze wzgledu na niewielkie w ich rozumieniu wartos$ci artystyczne tego ga-
tunku. Juliusz Kydrynski, ttumacz Twainowskich Listow z Ziemi, o Inno-
cents Abroad i Gilded Age, pisal, iz ,,nie nalezg one do najwyzszych ranga
artystyczng utworow pisarza” (Kydrynski 1966). Literatura podrdznicza,

! Natomiast badacz tworczo$ci Twaina Peter Messent zaznacza, ze sposrod wszystkich
tytutéw Twaina to Przygody Tomka Sawyera sprzedaly si¢ w najwigkszej liczbie egzem-
plarzy za zycia autora, chociaz ukazaly si¢ w nizszym pierwszym nakladzie niz Innocents
(Messent 2007: 12).
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nazywana czgsto literaturg faktu, jako naukowy materiat badawczy zosta-
fa ,,odkryta” najpierw przez historykow, ktdrzy zauwazyli w niej cenne
zrédta historii kultury i mentalnosci. Z krggu polskich badan warto w tym
miejscu wspomnieé prace Antoniego Maczaka (1978, 1982, 1984, 1998).
Uznanie literatury podrézniczej za pelnoprawny przedmiot badan litera-
ckich datuje si¢ od konca lat osiemdziesiatych ubieglego stulecia. W kregu
badan germanistycznych ukazaty si¢ wtedy przekrojowe prace dotyczace
podrézopisarstwa (Reisebericht) jako gatunku literackiego (Brenner 1989,
1990), a w kregu literatury anglosaskiej opublikowana zostala antologia
Norton Book of Travel (Fussell 1987), zawierajaca rowniez fragmenty
Innocents Abroad, ktéra zapoczatkowata tworzenie si¢ kanonu literatury
podrézniczej. Postepujaca ,,kanonizacje” gatunku wspdttworzy, dokumen-
tuje 1 odzwierciedla opracowanie Cambridge Companion to Travel Writing
(pierwsze wyd. 2002). W zamieszczonej w tej publikacji chronologii naji-
stotniejszych utwordw literatury podrdzniczej, ktore ukazaty si¢ w jezyku
angielskim, znajduja si¢ dwie powiesci Twaina: Innocents 1 Roughing It.
Rosnace zainteresowanie naukowe podrozopisarstwem dobrze oddaje fakt,
ze niedawno samym tylko utworom podrézniczym Marka Twaina poswie-
cono dwa opracowania monograficzne (Melton 2002, Hellwig 2008).

Do polskiego czytelnika powie$é Innocents trafita za posrednictwem
przektadu Andrzeja Keyhi dopiero w 1992 roku, poszerzajac list¢ polskich
thumaczen literatury podrozniczej Twaina®. Data wydania polskiego thuma-
czenia Innocents przypada tuz po roku 1989, ktéry mozna uznac za cezurg
i otwarcie na nowe modele. O takich przelomowych momentach historycz-
nych Even-Zohar pisze:

Dynamika polisystemu stwarza punkty zwrotne, czyli takie momenty histo-
ryczne, w ktorych ustalone modele traca wartos¢ dla mtodych pokolen. W ta-
kich momentach — a dotyczy to w réwnym stopniu literatur centralnych — li-
teratura thumaczona moze zajaé pozycj¢ centralng. Dzieje si¢ to tym bardziej,
jesli w momencie, w ktérym nastgpuje punkt zwrotny, zadna z ofert rodzimego
systemu nie jest do zaakceptowania, a zatem powstaje swojego rodzaju litera-
cka proznia (Even-Zohar 2009: 200).

2 Znalazly si¢ na niej do tej pory Pod gotym niebem (Roughing It, 1872; 1. polskie wyd.
1960) w przektadzie Krystyny Tarnowskiej oraz Zycie na Missisipi (Life on the Mississippi,
1883, 1. wyd. 1967) w przekladzie Zofii Siwickiej. Do tej pory nie przettumaczono nato-
miast A Tramp Abroad (1880) oraz Following the Equator (1897).
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W polskim kontekscie historycznym po roku 1989 pojawita si¢ nie tyle
préznia literacka, ile wywolane przez ograniczenia systemu politycznego
zapotrzebowanie, rowniez kulturowe i ekonomiczno-rynkowe, na nowe,
lub postrzegane jako nowosci, wzorce i produkty pochodzace w duzym
stopniu ze zmitologizowanego w spotecznym odbiorze ,,Zachodu”. Od-
zyla i nabrata dynamiki dyskusja nad koncepcja Europy, a takze miejscem
Polski na kulturowej, wyobrazeniowej oraz politycznej mapie kontynentu
(por. Misztal, Buszello 1999).

Dyskurs europejskosci, jako pytania o rozumienie i interpretowanie
Europy dla tozsamosci amerykanskiej, to w warstwie ideowe;j jedno z cen-
tralnych zagadnien Innocents Abroad (por. Dybiec 2010). W warstwie
realizacji literackiej dyskurs ten nabiera cech humorystycznych poprzez
zestawienie kulturowej naiwno$ci amerykanskich prostaczkéw z wyra-
finowaniem starej Europy, ktérego pozorno$¢ zostaje obnazona przez
prostoduszno$¢ i zdroworozsadkowos$¢ amerykanskich ,,pielgrzymow”.
Motyw zderzenia kulturowego Nowego Swiata z Europa, zwany w litera-
turze przedmiotu international theme (Howells w Freese 2001: 13), obec-
ny w Innocents, wydaje si¢ bliski polskiemu thumaczowi, ktéry dostrzega
podobienstwa migdzy Twainowska relacjq a wspotczesna rzeczywistoscia.
Uzywajac metafory o ,,otwieraniu si¢ Europy” przed Polska, zauwaza:

Nie $miejmy si¢ jednak z Dana, Moulta, a nawet postrzelonego Bluchera,
a przynajmniej nie $miejmy si¢ do rozpuku. Czy naprawdg teraz, gdy otworzy-
la si¢ przed nami Europa, jeste$my mniej od nich naiwni i parafianscy? Mimo
ze konczy si¢ wiek XX, swiat zmalal do rozmiaréw telewizyjnego ekranu,
a przeciez nie w ghuszy nad dolna Missisipi zyliSmy od dziesiatek lat (Keyha
1992: 329).

Wydawatoby si¢ zatem, ze przektad miat szanse na ,,popularnos¢”,
poniewaz pojawit si¢ w odpowiednim momencie historycznym, a takze
poruszal tematyke zderzenia kulturowego z Europa (international theme).
Ponadto jego ,,zachodni” rodowdd oraz znane nazwisko autora mogto
przyczyni¢ si¢ do sukcesu wydawniczego i krytycznego.

Przejdzmy teraz do analizy tekstu polskiego thumaczenia. Na poczatku
pojawia si¢ pytanie o metode, ktéra umozliwitaby w sposéb syntetyczny,
catosciowy i uporzadkowany omowié tekst przektadu®. Analiza tekstu,
ktéra nazwe tu strategiczng, poniewaz ukierunkowana jest na istotne, wy-

3 Wszystkie odniesienia do Innocents Abroad pochodza z podanego w bibliografii wy-
dania (2003), zgodnego z pierwsza edycja ksiazki z roku 1869. Wszystkie odniesienia do
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brane cechy utworu, sktada si¢ w tym przypadku z trzech etapow. Etap
pierwszy to analiza paratekstowa. Badanie okototekstowych materiatow
towarzyszacych nieroztacznie ksiazce, czyli paratekstow (Genette 1987),
stanowi od pewnego czasu uznany przedmiot analiz przektadoznawczych,
o czym swiadcza rozne typologie paratekstow (por. Kovala 1996) oraz co-
raz czgstsze badania zrédlowe i1 studia przypadkow (por. Skibinska 2009).
Tutaj w kregu naszych zainteresowan znajduja si¢ prymarne parateksty
autorskie, ktore stanowia wprowadzenie, ukierunkowujg interpretacje czy-
telnika i nadaja powiesci zewnetrzng strukture, taka jak, w tym przypadku,
tytul utworu, wstep oraz tytuly rozdzialow. Natomiast parateksty thumacza
sa wtedy istotne, gdy dostarczaja informacji o jego strategii wobec zadania
przektadowego.

Poniewaz niniejszy artykul porusza tematyke literatury popularnej
w przekladzie, etap drugi analizy to omoéwienie tych cech tekstu wyj-
sciowego, ktore mozna uznac za istotny powdd jego popularnosci wsrdd
wspotczesnych autorowi odbiorcéw. W zwiazku z tym stanowi to luzne
nawigzanie do koncepcji dominanty translatorycznej (Baranczak 1990,
Bednarczyk 2008). Zaréwno Baranczak, jak i Bednarczyk stosujg pojecie
dominanty do analizy utworéw poetyckich, tutaj zastosujmy je do omo-
wienia tekstu prozatorskiego. Baranczak postuluje ,,dominant¢ seman-
tyczng” jako ,ten element struktury tekstu poetyckiego, ktéry stanowi
klucz do catoksztattu jego senséw” (Baranczak 1990: 19). Jak przystato
na maksymalistycznie zalozenia manifestu Baranczka, dominanta seman-
tyczna rozumiana jest jako klucz do zrozumienia utworu. W analizowa-
nym tutaj przypadku szukanie jednego klucza interpretacyjnego bytoby
uproszczeniem i kidcitoby si¢ z istota literatury podrézniczej, ktora z de-
finicji jest gatunkiem heterogenicznym. Pojemnos$¢ stylistyczna — moz-
liwos$¢ taczenia roznych gatunkéw — i tematyczna — relacja z podrozy
to niejednokrotnie tylko punkt wyjscia do rozwazan roznorakiej natury,
przyczyniaja si¢ do atrakcyjnos$ci literatury podrozniczej. Dlatego bliz-
sza nam jest koncepcja dominanty w rozumieniu Bednarczyk jako ,ten
element struktury utworu thumaczonego, ktory trzeba przetozyé¢ (odtwo-
rzy¢) w utworze docelowym, aby zachowac catoksztatt jego subiektywnie
istotnych cech” (Bednarczyk 2008: 13; wyttluszczenie J.D.). Precyzujac
jednak, dominanta to w naszym przypadku raczej zestaw istotnych ele-
mentdw struktury tekstu wyjsciowego.

przektadu pochodza z jedynego polskiego ttumaczenia Prostaczkowie za granicq autorstwa
Andrzeja Keyhi (1992).
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Jak wspomniano wczesniej, za jeden z gldéwnych elementéw dominanty
utworu, szczego6lnie z perspektywy wspotczesnego Twainowi czytelnika,
mozna uzna¢ humor powiesci. Twain potrafil bardzo umiejetnie wykorzy-
sta¢ konwencje gatunkowe dziewigtnastowiecznej literatury podréznicze;j.
Od strony stylistycznej postuzyt sie parodia oraz elementami burleski i tal/
tale, a od strony tematycznej wpisal si¢ w wazny dla wspolczesnego mu
odbiorcy dyskurs tozsamosciowy, pozostajac na ptaszczyznie przystepnej
tematyki turystyczno-przygodowej. Zatem Twain wykorzystat to, co stano-
wito o popularnosci gatunku, modyfikujac to w taki sposob, zeby rozbawié
czytelnika. Dlatego w dalszej czgsci artykutu naszkicowane zostana tech-
niki uzyskiwania efektow humorystycznych w Innocents.

Etap pierwszy i drugi stanowia analize globalna, natomiast etap trze-
ci to omdéwienie wybranych przykladéw na nizszym poziomie organizacji
tekstu, a mianowicie na poziomie jednostek zdaniowych i mniejszych. Za-
roéwno etap pierwszy, jak i drugi opieraja si¢ na kontrastywnym poréwny-
waniu tekstu przektadu z oryginatem, natomiast w etapie trzecim przykta-
dy zostaly wybrane wylacznie na podstawie lektury ttumaczenia i dopiero
pozniej zestawiono je z tekstem wyjsciowym.

Zacznijmy od analizy tytutu. Na dlugo przed ukazaniem si¢ polskie-
go przektadu Innocents tytut powiesci pojawial si¢ w polskich hastach
encyklopedycznych czy przedmowach jako Prostaczkowie za granicq
(Kydrynski 1966, Batutowa 1971). Wpisujac si¢ w istniejaca tradycje, pod
takim tez tytulem wydano przektad A. Keyhi. Co cickawe, petna wersja
angielska tytulu ma bardzo rozbudowany i opisowy charakter, typowy dla
weczesniejszych sprawozdan z podrézy: The Innocents Abroad ov, The New
Pilgrims’ Progress; Being Some Account of the Steamship Quaker Citys
Pleasure Excursion to Europe and the Holy Land; with Descriptions of
Countries, Nations, Incidents and Adventures, As They Appeared to the
Author. W polskiej wersji powies¢ funkcjonuje pod jedna trzecia tytutu
oryginalnego, przettumaczono bowiem tylko jego pierwsza cz¢$¢ — Pro-
staczkowie za granicq. Znikneta czytelna aluzja do znanej siedemnasto-
wiecznej alegorycznej powiesci J. Bunyana The Pilgrim’s Progress from
This World to That Which Is to Come. Skracanie, widoczne w tytule, okaze
si¢ znamienne dla catego przektadu.

Charakter relacji z podrozy oraz postrzeganie i sady narratora zostaja
szerzej omowione w odautorskiej przedmowie:

[ksigzka ta] ma swoj cel, a jest nim ukazanie czytelnikowi, jak by on sam pa-
trzyt na Europeg i Orient, gdyby ogladat je wlasnymi oczyma, a nie oczyma in-
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nych, przemierzajacych te strony podroéznikéw. Nie mnie poucza¢ innych, jak
nalezy patrzec na to, co cickawe za oceanem. Czynig to inne dzieta, a nawet
gdybym czut si¢ kompetentny, nie widz¢ szczegdlnego powodu.

Zarzuty, ze odszedlem od tradycyjnej konwencji relacji z podrozy, przyjmuje
z pokora, bo sam wiem, ze moje oko nie byto bezstronne. Za to rgczeg, ze stara-
tem sig¢ pisa¢ uczciwie, cho¢ moze nie zawsze madrze. (3) (wytluszczenie J.D.)

W powyzszym cytacie ujawnia si¢ wewngtrzna sprzeczno$é: z jednej
strony narrator obiecuje czytelnikowi mozliwo$¢ bezposredniego ogladu
$wiata za posrednictwem niewidocznego i neutralnego medium, jakim jest
narrator, czyli sprawozdanie obiektywne, a z drugiej strony kwestionuje
jednak neutralng pozycj¢ narratora, deklarujac, ze nie zawsze byt bezstron-
ny. Wracajac do koncowki tytutu — as they appeared to the author — mo-
zemy ja odczytaé na dwa sposoby: ,,jak one [kraje, narody itp.] ukazywaty
si¢ autorowi” oraz ,,jakimi wydawaly si¢ autorowi” — wynikajace z dwu-
znaczno$ci czasownika appear (ukazywac si¢, wydawac si¢). Sprzeczno-
$ci wyrazanych opinii stanowia jedna z charakterystycznych cech narracji
Innocents, rola czytelnika pozostaje wyrobienie sobie wlasnego zdania
1 rozstrzygnigcie, czy sprzecznosci sa rzeczywiste, czy pozorne.

W analizie przedmowy w zestawieniu z oryginatem szczego6lnie inte-
resujace staja si¢ dwa ostatnie zdania powyzszego cytatu, w ktorych autor
eksplicytnie odnosi si¢ do swojej powiesci jako gatunku literatury podroz-
niczej i przyznaje si¢ do odejscia od konwencji. W polskim tekscie autor
jawi si¢ jako osoba ugodowa i ulegla, z pokora przyjmujaca ewentualne
zarzuty krytyki. Moze zastanawia¢, ze autor o takim charakterze w ogdle
zdobyt si¢ na odwage zerwania z konwencja gatunku. Z innym autorem
mamy do czynienia w angielskim tekscie: bardziej zadziornym, pewnym
siebie, nieliczacym si¢ z krytyka.

I offer no apologies for any departures from the usual style of travel-writing
that may be charged against me—for I think I have seen with impartial eyes, and
I am sure I have written at least honestly, whether wisely or not.

Polski tekst sugeruje odczytanie angielskiego wstepu tak, jakby nie
bylo w nim przeczenia, fragment / offer no apologies staje si¢ I offer apo-
logies. W tekscie docelowym otrzymujemy sens przeciwny do orygina-
hu. Charakter narratora nabiera wyrazisto$ci w dopowiedzeniu and I am
sure..., w ktérym ze zdecydowaniem podkresla swoje mocne strony. An-
glojezyczny narrator jest pewien, ze przynajmniej pisat uczciwie, narrator
przemawiajacy do czytelnika po polsku tego przekonania nie ma, deklaruje
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natomiast, ze miat dobre checi i ze staraf sie. Z kolei w przektadzie narra-
tor wydaje si¢ by¢ przekonany o stronniczosci swojego postrzegania (,,sam
wiem, ze moje oko nie byto bezstronne”), podczas gdy w oryginale wyraza
inng opini¢ (I think I have seen with impartial eyes). Przesunigcie znacze-
niowe pojawiajace si¢ we wstepie jest o tyle istotne, ze zmienia charakter
narratora i intencj¢ powiesci. Ponadto naszkicowana w polskim ttumacze-
niu wstepu postaé narratora nie jest spdjna z jego obrazem, ktory wytania
si¢ z tekstu gldéwnego narracji sprawozdania z podrézy.

Oprocz wstepu, na poczatku Innocents umieszczono jeszcze jeden pa-
ratekst, jakim jest dedykacja:

To my Most Patient Reader
and
Most Charitable Critic,
MY AGED MOTHER,
This Volume is Affectionately
Inscribed

W cieplych stowach autor dedykuje ksiazk¢ matce, nadajac powiesci
bardzo osobisty charakter. Polskie wydanie nie zamieszcza dedykacji®.

Podsumowujace stowa narratora, spisane, jak twierdzi, prawie rok po
powrocie z podrdzy, w angielskim wydaniu stanowig osobny element po-
wiesci — zakonczenie (Conclusion, 490-493). W Prostaczkach zakonczenie,
w skroconej wersji, wiaczono do ostatniego, 54. rozdziatu powiesci. Ostat-
nie stowo oddano natomiast thumaczowi, zamieszczajac jego postowie.

Z przektadoznawczego punktu widzenia w postowiu najcickawsze by-
lyby refleksje dotyczace pracy ttumacza z tekstem i jego decyzji. Zamiesz-
czone postowie, ktore réwnie dobrze mogtoby pehi¢ funkcje wstepu, sta-
nowi natomiast potaczenie refleks;ji ttumacza jako czytelnika nad utworem
z informacjami o powiesci i autorze, czyli thumacz przejmuje pewne funk-

4 Pomijanie paratekstow autorskich w przekladzie to interesujacy watek, ktory wyma-
ga szerszego omowienia. Pomijanie takie jak rowniez modyfikacja tytutlow rozdzialow sa
charakterystyczne dla wielu wydan polskich przektadow powiesci Twaina uwazanych za
literature dziecigca: The Adventures of Tom Sawyer i The Adventures of Huckleberry Finn.
Wydaje sig, ze przyczyn mozna szuka¢ w nonszalanckich praktykach wydawniczych i ko-
mercyjnym traktowaniu lektur szkolnych oraz polskiej recepcji Twaina, ktora sprowadza go
do roli humorysty oraz pisarza dla dzieci i mtodziezy. Zob. Dybiec, J. ,,Parateksty w polskich
przektadach powiesci Marka Twaina The Adventures of Tom Sawyer i The Adventures of
Huckleberry Finn — migdzy pomijaniem a dopisywaniem” (w ,,Mi¢dzy oryginalem a prze-
ktadem”, w druku).
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cje redaktora. Wzmianka, w ktdrej informuje on o swojej strategii ttuma-
czeniowej, nie stanowi gtoéwnego nurtu jego rozwazan. Cho¢ dotyczy tak
istotnej sprawy jak wielokrotnie dyskutowana wierno$¢ ttumacza wobec
oryginatu, umieszczona zostala ona w przypisie: ,,W polskim thumaczeniu
pomini¢to niewielkie partie tekstu pozostajace w luznym zwiazku z za-
sadnicza fabula lub te, w ktérych autor po prostu powtarza si¢” (Keyha
1992: 330). Thumacz dokonat zatem powaznej ingerencji w tkanke orygi-
natu, usuwajac pewne fragmenty, zapewnia jednak czytelnika, ze pominie-
cia dotycza tylko niewielkich partii tekstu. Czytelnikowi, nawet najdocie-
kliwszemu, pozostaje zaufa¢ thumaczowi, poniewaz trudno stwierdzic, co
opuszczono i na jakim etapie. Po pierwsze, miejsca opuszczen nie zostaly
zaznaczone w tlumaczeniu. Poréwnanie objgtosci wydania angielskiego
— 468 stron i prawie 1mln 90 tys. znakéw’ zorganizowanych w 61 roz-
dzialéw z 54 rozdziatami i 325 stronami polskiego thumaczenia nasuwa
watpliwosci co do niewielkiego zakresu opuszczen. Stawia to pod znakiem
zapytania prawdomownos¢ thumacza lub, i tu pojawia si¢ problem trudno-
sci identyfikacji tekstu wyjsciowego, moze oznaczac, ze podstawe thuma-
czenia stanowila skrocona wersja utworu. W tym miejscu warto odwotac
si¢ do informacji wydawniczej polskiej publikacji, ktéra podaje niepre-
cyzyjne dane dotyczace wydania angielskiego (Collins’ lllustrated Pocket
Classics), uniemozliwiajace identyfikacje wersji tekstu, z ktérej dokonano
tlhumaczenia.

Obszerny materiat pelnego wydania /nnocents uporzadkowany jest za
pomoca rozbudowanych, opisowych nazw rozdziatéw. Najkrotszy opis
sktada si¢ z trzech elementéw (rozdzial ostatni, LX), najdtuzszy az z 28
(LIII). Przypominaja one dziennikarskie meldunki lub telegramy:

CHAPTER XXIV.

Down Through Italy by Rail — Idling in Florence — Dante and Galileo — An
Ungrateful City — Dazzling Generosity — Wonderful Mosaics — The Historical
Arno — Lost Again — Found Again, but no Fatted Calf Ready — The Leaning
Tower of Pisa — The Ancient Duomo — The Old Original First Pendulum that
Ever Swung — An Enchanting Echo — A New Holy Sepulchre — A Relic of An-
tiquity — A Fallen Republic — At Leghorn — At Home Again, and Satisfied, on
Board the Ship — Our Vessel an Object of Grave Suspicion — Garibaldi Visited
— Threats of Quarantine

5 Liczbg znakoéw podano na podstawie elektronicznej wersji powiesci udostgpnionej na
stronie Project Gutenberg (dostep 15.05.2010).
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Nie tylko informujg o miejscach zwiedzanych podczas podrézy, ale maja
wzbudzié¢ ciekawos¢ czytelnika:

CHAPTER XIII.

More Trouble — Monsieur Billfinger — Re-Christening the Frenchman — In the
Clutches of a Paris Guide — The International Exposition — Fine Military Re-
view — Glimpse of the Emperor Napoleon and the Sultan of Turkey

Innych, przygodowych lub sensacyjnych w brzmieniu fragmentdw jest
wiele, znajduja si¢ w prawie kazdym tytule rozdziatu, np. 4 Horror Caved
in Stone, A Kiss for a Franc, A Curious Discovery, A Bloodless Midnight
Adventure, We Become Wealthy, A Pilgrim in Deadly Peril.

Barwne i1 opisowe tytuly rozdziatow zastapione zostaja w polskim wy-
daniu numeracja od 1 do 54, przez co czytelnik pozbawiony zostaje mapy,
umozliwiajacej podréz po naszkicowanym przez narratora terytorium.
Warto zauwazy¢, ze, jak wspomniano wyzej, podobna, cho¢ mniej rady-
kalng strategi¢ modyfikacji tytutéw, stosowano i nadal stosuje si¢ w pol-
skich thumaczeniach powiesci Twaina dla dzieci i mtodziezy.

Analizujac teraz polski przektad catosciowo, skupimy si¢ na tych ce-
chach tekstu, ktére uznaliSmy wczesniej za jeden z elementéw dominanty,
a mianowicie na humorze. Efekty humorystyczne osiagane sa w tekscie
wyjsciowym w réznoraki sposob, przede wszystkim strukturalnie, poprzez
budowanie scen humorystycznych. Ich gléwnymi uczestnikami sa bliscy
Twainowi towarzysze podrozy, Dan, Blucher, Jack, czasami naiwni, ale
czesto sktonni do zartéw i psot. Zrodtem humoru jest niejednokrotnie zde-
rzenie amerykanskiej prostodusznosci i prostolinijnosci z wyrafinowaniem
kontynentu europejskiego oraz konfrontacja oczekiwan narratora co do za-
bytkéw i zwyczajow z zastang turystyczng rzeczywistoscig. Czgsto stoso-
wang forma narracji shuzaca do wzmocnienia efektu kontrastu jest tall tale,
miinchausenowska przechwatka, ktora Kopcewicz definiuje w nastgpujacy
sposob:

forma opowiesci pogranicza [amerykanskiego] [...] charakteryzujaca si¢ prze-
sada w przedstawianiu wielkosci bohateréw i ich czynéw oraz nieprawdopo-
dobnym tlem przygdd i wysoce hiperbolicznym stylem. [...] Specyficzny jest
rowniez dystans do przedstawianego materialu, pozwalajacy z przymruzeniem
oka przemawia¢ zardwno narratorowi humorystycznego fall-tale, jak i po-
wiesciopisarzowi, co doprowadzito w rezultacie do typowego dla literatury
amerykanskiej strukturalnego wykorzystania ironii i paradoksu (Kopcewicz,
Sienicka 1983: 141).
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W przektadzie duze znaczenie przypisuje si¢ stronie humorystycznej,
wydaje sie, ze jest on wrecz zorientowany na humor. Podczas gdy dokony-
wane sg liczne skréty, nie dotycza one na ogot efektéw humorystycznych.
W przektadzie odnajdujemy wszystkie gldéwne watki i sceny humory-
styczne: games with the guides — przekomarzanie si¢ z lokalnymi prze-
wodnikami, przyktady ,,turystycznego” angielskiego, na bakier z zasadami
gramatyki tego jezyka, a takze przyktady pseudo-francuskiego i pseudo-
-wloskiego uzywanego przez amerykanskich turystow, a takze spisane
w formie tall tales sceny poszukiwania mydta i tortur golenia we Francji,
czy kupowania niepasujacych r¢kawiczek u kuszacej ekspedientki.

Ponizszy przyktad — jedna z wielu probek angielszczyzny przewod-
nikow — pokazuje, jak narrator parodiuje sposob mowienia francuskiego
cicerone. Swiadczy réwniez o zywym zainteresowaniu autora materia je-
zyka mowionego, ktére w petni znajdzie odbicie w zastosowaniu dialektu
w najwigkszej powiesci Twaina Adventures of Huckleberry Finn®. Zestaw-
my tekst oryginatu z thumaczeniem:

If ze zhentlemans will to me make ze grande honneur to me rattain in hees
serveece, I shall show to him every sing zat is magnifique to look upon in ze
beautiful Parree. I speaky ze Angleesh pairfaitemaw (81).

Jezeli wy, dzentelmeny, chcecie wynaja¢ mnie dziennie, bede to lubié. Wskaze
cala Paryzje i jej pickno$¢ tez. Ja to wam zrobig, bo jenzyk Anglikdw znam
najbardziej perfektnie (72).

W oryginale jezyk przewodnika nacechowany jest btgdami grama-
tycznymi (niepoprawna liczba mnoga rzeczownika gentleman czy uzycie
rodzajnika), lecz przede wszystkim sparodiowana zostaje interferencja
z jezyka francuskiego, wyrazajaca si¢ w uzyciu francuskich stow oraz ak-
cencie, co oddano przez niestandardowy zapis (ze/the, Angleesh/English,
every sing/everything etc.). Czytajac wypowiedz przewodnika w orygi-
nale, odbiorca od razu rozpoznaje parodi¢ francuskiej wymowy. W pol-
skim tek$cie na pierwszy plan wysuwaja si¢ natomiast bledne i nietypowe
konstrukcje sktadniowe. Dodane stwierdzenie ,,ja wam to zrobi¢” zawiera
podtekst grozby, sugerujac, ze turysci zostang narazeni na tortury niepo-
prawnego, zagmatwanego i niejasnego sposobu wyslawiania si¢ przewod-

¢ Jezykowe fascynacje Twaina, w tym przypadku dotyczace jezyka niemieckiego, za-
pisane zostaly w znanym parodystycznym eseju pt. The Awful German Language, ktory
stanowi czg$¢ powiesci podrozniczej Twaina A Tramp Abroad.
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nika. Chociaz wprowadzony przez ttumacza element potgguje efekt humo-
rystyczny, jego pojawienie si¢ w tekscie — jezeli bedziemy kierowaé sig¢
zasada wierno$ci — nie znajduje uzasadnienia w oryginale. Co najistotniej-
sze, w przektadzie znika prawie zupehnie ,,francusko$¢” mowy przewodni-
ka. Zrezygnowano z tatwego sposobu uzyskania obcosci poprzez zastoso-
wanie zapozyczen z francuskiego, jak czyni to autor. Jedyne odwotanie do
francuskosci to egzotycznie znieksztatcona nazwa Paryza — Paryzja, ktdra
wprowadza stylistyczne nacechowanie tekstu, podczas gdy w oryginale
wystepuje tylko fonetyczny zapis francuskiej nazwy miasta — Parree.

Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, ze sktonnos¢ do wprowadzania stow
nacechowanych stylistycznie pojawia sie czgsto i, jak si¢ wydaje, stanowi
element strategii archaizacji tekstu. Przyktadowo, inna probka turystycz-
nego angielskiego — ogloszenie reklamujace hotel, zatytutowana w angiel-
skiej wersji po prostu notish (132), w polskiej wersji staje si¢ wymysSlnym
»obwieszczunkiem” (111). Podobny mechanizm mozna zaobserwowac
w komicznym fragmencie o goleniu si¢ u francuskiego fryzjera. W angiel-
skim tekscie na okreslenie zakladu fryzjerskiego pojawia si¢ tylko jedno
okreslenie, barber-shop, ktore w ramach tej samej sceny zostato przettu-
maczone na trzy rézne sposoby: fryzjer, fryzjernia i ,,razura” (69). Oprocz
wprowadzenia stowa archaicznego, takiego jak ,,razura”, ktore de facto jest
blizsze znaczeniowo intencji Twaina, poniewaz okresla zaktad fryzjerski
z golarnia, thumacz wprowadza takze wigeksza niz w oryginale réznorod-
no$¢ leksykalna, co stanowi kolejna charakterystyczng ceche przektadu
Keyhi.

Siegnijmy po jeszcze jeden przyktad zwigzany z humorem, ktéry ilu-
struje inna, istotng cech¢ analizowanego ttumaczenia — zwiezlos¢. Poniz-
szy fragment pochodzi ze sceny zatytulowanej An Italian Bath — Wanted:
Soap (r. XIX), w ktorej gldwnym rekwizytem humorystycznym jest myd-
lo, na brak ktorego amerykanscy podroznicy niejednokrotnie utyskuja.

The reply was Italian. Dan resumed:

,»30ap, you know—soap. That is what [ want—soap. S-o0-a-p, soap; s-0-p-¢, soap;
s-0-u-p, soap. Hurry up! I don’t know how you Irish spell it, but I want it. Spell
it to suit yourself, but fetch it. I’'m freezing” (131).

Odpowiedz padta w jezyku wloskim, a Dan grzmiat dalej:

— Mydtooooo!

Potem przeliterowat, potem wykrzyczal, wreszcie oznajmit, Ze nie wie, jak si¢
to mowi po katolicku, ale zamarznie, je§li mu go zaraz nie dostarcza (109).
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Tlumacz, zamiast literowania, nieczgsto stosowanego w jezyku pol-
skim, opartym na bardziej fonetycznym zapisie pisowni, nazwal czynnosci
wykonywane przez Dana. Takie rozwigzanie mozna nazwad tltumaczeniem
streszczajacym. Zmianie ulegta przez to perspektywa: zamiast wykrzycza-
nego w pierwszej osobie monologu w wersji polskiej pojawia si¢ wypo-
wiedz narratora. Ponadto, mimo przebywania we Wtoszech, adresatami
Dana sa ogdlnie (wyimaginowani) Irlandczycy, the Irish. By¢ moze odwo-
tanie si¢ do nich byto zabiegiem celowym, zeby ironicznie podkresli¢ kato-
licko$¢ kraju, ponadto towarzysze narratora w sposéb wrecz programowy
przekrecali nazwy 1 nazwiska wedtug wlasnych upodoban. W przektadzie
aspekt narodowosci i (ewentualnej) zabawy znika, pojawia si¢ natomiast
odwotlanie do religii katolickiej.

Podsumowujac rozwazania o humorze, powtdrzmy, ze w oryginale
uzyskany jest on gléwnie poprzez budowanie sytuacji, kontrastowe ze-
stawienia oczekiwan z rzeczywistoscig oraz puenty, znacznie rzadziej zas
przez gry jezykowe. W przektadzie thumacz stara si¢ wydoby¢ i podkresli¢
humorystyczne walory narracji. Po pierwsze, czyni to poprzez kierowa-
nie si¢ zasada kompletno$ci wobec oryginalu w odniesieniu do watkow
humorystycznych, czyli liczne opuszczenia nie dotycza tychze watkow.
Po drugie, w przektadzie efekty humorystyczne odtwarzane sa nierzadko
za pomocg innych §rodkéw niz w oryginale. Nie wynika to z ograniczen
systemowych, ale stanowi przede wszystkim element strategii thumacza.
Przykladowo, jak wspomniano wcze$niej, ttumaczac jezyk francuskich
przewodnikow, thumacz nie stara si¢ odtworzy¢ parodii francuskosci, ale
poprzez zabiegi slowotwdrcze i stylistyczne uzyskuje komiczny efekt
udziwnienia i egzotyki. Ten element strategii mozna okresli¢ ttumacze-
niem humoru na warunkach $miesznos$ci ustalonych przez ttumacza. To
thumacz okresla repertuar srodkéw, nie kierujac si¢ przy tym zbytnio ory-
ginatem, ale przede wszystkim funkcja, jaka ma by¢ rozbawienie odbiorcy.
Po trzecie, w przektadzie watkéw humorystycznych (i nie tylko), thumacz
stosuje technike nacechowania stylistycznego. Oznacza to wprowadzanie
w miejsce angielskich stow z rejestru neutralnego odpowiednikdéw nace-
chowanych stylistycznie (neologizmy, archaizmy), jak w omawianej sce-
nie golenia w Paryzu. Ocena efektéw pracy thumacza nad przektadem hu-
moru stanowi zlozone zagadnienie i zalezy w duzej mierze od przyjetych
kryteriow. Uogdlniajac, humor jako gtéwny element dominanty oryginatu
zostat zachowany, chociaz czasami jest to humor inny niz u Twaina.
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Ostatni etap omowienia przektadu wychodzi od monolingwalnej lektu-
ry tekstu docelowego. Do analizy kontrastywnej wybrane zostaty te frag-
menty utworu, ktore zwracajg uwage ze wzgledu na wystgpujace w nich
nielogicznos$ci lub niejasnos$ci. Omoéwione ponizej dwa przypadki thuma-
czeniowe to fragmenty, ktére powinny byty zosta¢ wychwycone podczas
korekty tekstu przektadu. Celem analizy jest zatem podkreslenie znacze-
nia redakcji 1 korekty w procesie powstawania przektadu oraz zwrdcenie
uwagi na uchybienia ttumacza, ktore tatwo popeié, ale tez ktorych tatwo
uniknaé. Ponizszy charakterystyczny dla catosci przektadu przyktad po-
chodzi z istotnego strategicznie miejsca w powiesci, jakim jest pierwsze
zdanie rozdziatu piatego.

»MachnelisSmy” Azory — jak mawiaja marynarze — w dziesig¢ dni od wyply-
ni¢cia z Nowego Jorku. Niezbyt szybko, zwazywszy ze odlegtos¢ wynosi zale-
dwie 24 tysiace mil, ale — cokolwiek by powiedzie¢ — cali i zdrowi (24).
Taking it ,,by and large”, as the sailors say, we had a pleasant ten days’ run from
New York to the Azores islands — not a fast run, for the distance is only twenty-
four hundred miles, but a right pleasant one in the main (26).

Mimo wyraznych sygnatéw podkreslajacych, ze droga nie byta dluga,
wyrazonych przez okreslenie zaledwie, w przektadzie dziesigciokrotne-
mu wydhuzeniu ulegta trasa podrézy z Nowego Jorku na Azory. Podana
w polskim tekscie odlegtos¢ odpowiada prawie okrazeniu kuli ziemskie;.
Systematyczna analiza tekstu pokazuje, ze bledy dotyczace liczb i dat,
w przeciwienstwie do dyskusyjnych spraw stylistycznych podlegajace jed-
noznacznej ocenie, wystepuja stosunkowo czgsto.

Drugi przyklad dotyczy zwiedzania lochow, gdzie podobno wigziono
bohaterow powiesci Dumasa.

To wlasnie tu m¢zny Abbe spisal ksigge whasna krwia, przy blasku kaganka
sporzadzonego ze strzgpow tachmanow, postugujac si¢ pidrem z zelaznej obre-
czy zanurzanym w resztkach podtej strawy. To tu przekut si¢ przez gruby mur
za pomoca kawatka zelastwa i odtamkdow sztucéca (62—63).

Lektura tego fragmentu nie daje jasnosci, co stuzyto ,,m¢znemu Abbe”
jako atrament, czy krew, jak informuje poczatek zdania, czy resztki jedze-
nia, jak wynika z konca zdania. Doswiadczenie czytelnicze przemawia za
pierwszg interpretacja, znajduje ono rowniez potwierdzenie w oryginale:

It was here that the brave Abbe wrote a book with his own blood, with a pen
made of a piece of iron hoop, and by the light of a lamp made out of shreds of
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cloth soaked in grease obtained from his food; and then dug through the thick
wall with some trifling instrument which he wrought himself out of a stray
piece of iron or table cutlery and freed Dantes from his chains (70).

Obraz naszkicowany w tekscie angielskim jest bardziej spdjny i szcze-
gbétowy, dowiadujemy sig, co stuzylo za paliwo do sporzadzonej przez
wigznia lampy i jaka byta kolejnos¢ jego dziatan (najpierw spisat ksigge,
a potem przekut si¢ przez $cian¢). W tekscie polskim jedno zdanie angiel-
skie poddano segmentacji. Utworzono dwa zdania, zaczynajac drugie od
powtdrzenia ,to tu”. Uzyskano dodatkowy efekt stylistyczny, ale kosztem
spdjnosci narracji. Reasumujac, powyzsze przyklady ukazuja nieuwage
thumacza oraz niedociagnigcia procesu redakcyjnego.

Pierwsza powies¢ Twaina Innocents Abroad powstala w procesie prze-
ktadania, przepisywania i przerabiania. Jako utwor literatury podrézniczej
wylonita sie z charakterystycznego dla gatunku procesu przektadu wrazen
i refleksji z podrézy na tekst pisany. Nastepnie — w pierwszej wersji — sta-
nowita adaptacje wysytanych i publikowanych wczesniej listdw z podrozy.
Ta pierwsza wersja powiesci zawierata wiele uszczypliwych, sarkastycz-
nych czy wrecz wrogich uwag wobec wspdtpasazerow, ktdre autor pdzniej
usunat, tworzac tekst bardziej ugtadzony. Nie bez znaczenia byt tu wptyw
jego narzeczonej, Olivii i literata Breta Harte’a. Jak pisze krytyk, w osta-
tecznej wersji autor zachowatl programowy brak szacunku i nieortodok-
syjnos¢, a ocenzurowal swoj gniew: ,,Twain kept the irreverence in while
keeping the anger out” (Hellwig 2008: 57).

Omowiony w artykule przektad interlingwalny wpisuje si¢ w szereg
operacji tekstowych, jakim podlegata powie$¢ Innocents. Polski przektad,
Prostaczkowie za granicq, to przede wszystkim skrocona wersja tekstu
oryginalnego, czyli przerdbka, o ktérej wspomniano na poczatku artykutu.
Przesunigcia, wynikajace gldwnie ze skracania, spowodowane sg przede
wszystkim strategia thumacza, ktéry za cel postawil sobie uczynienie prze-
ktadu bardziej zwieztym i przystgpnym dla wspolczesnego czytelnika. Ten
cel wydaje si¢ osiagnigty, chociaz pominigcia 0znaczaja zubozenie utworu,
co szczego6lnie widoczne jest w drastycznie okrojonej warstwie parateks-
towej. W tym miejscu warto podkresli¢ znaczenie praktyk wydawniczych.
Na podstawie niepetnych danych podanych przez wydawce trudno ziden-
tyfikowaé podstawe przektadu i w zwiazku z tym nie do konca wiadomo,
czyje sa manipulacje tekstowe — ktore z nich by¢ moze poczynili redakto-
rzy ilustrowanej wersji, a ktore wprowadzit thumacz. Ponadto rzetelno$é,
lub, aby uzy¢ bardziej wspotczesnego terminu, etyka zawodowa, wydawcy
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i thumacza zaréwno wobec autora, jak i czytelnika wydaje si¢ wymagac
wyrazniejszego zaznaczenia w publikacji tak istotnie ingerujacej w tekst
strategii ttumaczeniowej, jaka stanowi skracanie.

W kontekscie thumaczenia Innocents Abroad jako dawnego bestselle-
ru, a dzis$ klasycznego utworu literatury podrézniczej, pojawia si¢ pytanie
o relacje migdzy popularnoscia, kanonem a przektadem: jak popularnosé¢
utworu przyczynia si¢ do zaliczenia go w poczet pewnego kanonu, jak
przektad literatury popularnej wptywa na tworzenie si¢ kanonu literatury
popularnej w kulturze docelowej oraz vice versa, jak ,,kanonizacja” tekstu
wplywa na jego histori¢ przektadowa. W analizowanym przypadku po-
wies¢ podroznicza Innocents Abroad stala si¢ czgscig anglosaskiej klasyki
literatury podrdézniczej prawie sto dwadziescia lat po publikacji (jezeli za
punkt odniesienia przyjmiemy antologi¢ Fussella). Pojawienie si¢ polskie-
go przektadu, Prostaczkéw, nie zostato wiasciwie zauwazone przez pol-
skich czytelnikow i krytykéw. Co wigcej, ten brak zainteresowania wydaje
si¢ wskazywacé na istotna cechg literatury popularnej, jaka stanowi jej efe-
merycznosc 1 stosunkowo szybkie starzenie sig¢, przed ktorymi uratowac ja
moze uznanie za utwor dla danego gatunku klasyczny. Popularnosc¢ bestsel-
leréw uwarunkowana jest wieloma czynnikami nie tylko natury literackiej,
ale 1 historyczno-kulturowej oraz ekonomiczno-marketingowej. Tekst, kto-
ry byl bestsellerem literatury podrézniczej w XIX-wiecznej Ameryce, nie
zostat zauwazony i doceniony w Polsce przetomu XX i XXI wieku. Udzie-
lenie wyczerpujacego wyjasnienia stanowi rzecz nielatwa. Wydaje sig, ze
przektad pojawit si¢ w odpowiednim momencie historycznym. Ttumacz,
mimo pewnych niedociagnie¢ i swobodnego traktowania oryginatu, stwo-
rzyt tekst barwny i z charakterem. By¢ moze przyczyn nalezy doszukiwaé
si¢ w braku promocji (w tym nieciekawej szacie graficznej) oraz w dyna-
mice rynku wydawniczego wczesnych lat dziewigcdziesiatych XX wieku.
Nie istnieje juz 6wczesna oficyna wydawnicza Akapit’, a powies¢ nie do-
czekata si¢ wznowien. Ponadto nie bez znaczenia pozostaje upraszczajaca
recepcja tworczosci Twaina w Polsce. Jest on pisarzem bardzo znanym
1 natychmiast rozpoznawalnym, aczkolwiek popularno$é ta uwarunkowa-
na jest gtdéwnie instytucjonalnie i wynika przede wszystkim z umieszcze-
nia Przygod Tomka Sawyera na liscie lektur szkolnych.

7 Istniejace obecnie wydawnictwo Akapit nie ma nic wspdlnego z wydawca Prostacz-
kow — korespondencja wlasna z wydawnictwem Akapit.
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Stowa klucze: analiza strategiczna w przektadzie, literatura podroznicza, Mark Twain,
recepcja tworczosci Twaina w Polsce

Mark Twain’s Bestselling Travelogue /nnacents Abroad
in Polish Translation. A Strategic Analysis

Mark Twain’s travelogue Innocents Abroad (1869) was the author’s first sustained
narrative form; it became a great literary and financial success during his lifetime.
Considered a canonical text of travel writing in English, it was translated into Polish as
late as 1992. The article discusses the Polish translation, focusing on the relevant features
of the source text: the paratexts and the ‘translational dominant(s)’ that contribute to
the original’s popularity. As Innocents Abroad belongs to popular literature, its humor
is one of the essential dominants. The analysis demonstrates that the translator made
a considerable effort to render the humor of the novel: the differences and compensation
strategies result not so much from the differences between the languages and cultures
but from the translator’s consistent decisions.

Key words: Mark Twain, travel literature, Twain’s reception in Poland, strategic
analysis in translation





