Natalia Charysz

Orientalizm Sonetow krymskich Adama Mickiewicza
wobec inspiracji Johanna Wolfganga Goethego

Wydawac by si¢ mogtlo, ze Sonety krymskie Adama Mickiewicza stano-
wia zupekie juz wyeksploatowany temat badawczy. Literatura przedmio-
tu jest bardzo okazata 1 wartosciowa. Wybitna role w studiach nad cyklem
krymskim odegrali migdzy innymi: Czestaw Zgorzelski (edytor i badacz
sztuki poetyckiej Mickiewicza), Juliusz Kleiner, Wactaw Borowy, Wactaw
Kubacki (autorzy uj¢¢ monograficznych), Marian Maciejewski 1 Bogustaw
Dopart (estetyka 1 §wiatoobraz Sonetow krymskich), Ireneusz Opacki i Rolf
Fieguth (zagadnienia cyklu Mickiewiczowskiego). Stylizacje orientalna
i realia krymskie w omawianym dziele przyblizyli miedzy innymi Kubacki,
Stanistaw Makowski, Marian Kwasny, Stanistaw Stachowski. Niezwykle
trudno w tak bogatej literaturze przedmiotu znalez¢ biale plamy; okazuje
si¢ jednak, ze wciaz warto uruchamia¢ nawet te znane konteksty i cierpliwie
poszukiwac¢ spraw niedoswietlonych. Nalezy do takich zagadnien, mimo iz
wiedza komparatystyczna o dzietach Mickiewicza jest budowana od dawna,
zakres 1 funkcja inspiracji Johanna Wolfganga Goethego w Sonetach krym-
skich. W cyklu krymskim spostrzegamy niewatpliwe przejawy przemyslanej
1 kontrolowanej gry intertekstualnej z tworczoscia autora Dywanu Zachodu
i Wschodu, a by¢ moze rowniez nieuswiadomione reminiscencje lekturowe.
Celem tych rozwazan powinno by¢ zatem zidentyfikowanie 1 sfunkcjona-
lizowanie tropow goetheanskich w dziele Mickiewicza, a w ogdlniejszym
wymiarze skonfrontowanie orientalnych estetyk obydwu wielkich tworcow.
Mozna zaktada¢, ze naswietlenie relacji Mickiewicz — Goethe przyniesie sil-
niejsze niz dotychczas wyeksponowanie pewnych terytoriow tematycznych
1 sktadnikow sensu poetyckiego Sonetow krymskich.

W okresie nasilenia swych zainteresowan orientalnych Mickiewicz opub-
likowat szkic Goethe i Bajron', w ktorym mozna odnalez¢ dowody wpltywu
tych indywidualno$ci na poezje polskiego romantyka w potowie lat dwu-
dziestych. Dialog z tymi poetami Zachodu, rozpoczety juz w najwczesniej-

I Zob. A. Mickiewicz, Goethe i Bajron [w:] tegoz, Dziela. Wydanie rocznicowe, t. V, Warszawa 1997,

s. 171-179.
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szej poezji Mickiewicza, trwa w okresie rosyjskim 1 nie ustaje nawet w okre-
sie dojrzatosci tworczej poety. Bajronizm w Sonetach krymskich uchwycit
natychmiast $wietny krytyk, Maurycy Mochnacki w artykule O ,, Sonetach”
Adama Mickiewicza (1827), Goethe natomiast w badaniach nad krymskim
cyklem pojawia si¢ nierdéwnie pozniej>.

W okresie zsytkowym Mickiewicz prowadzit z Byronem i Goethem inten-
sywny dialog tworczy. Wigksze znaczenie dla 6wczesnej poezji Mickiewicza
miata konfesyjna, egzystencjalna i aktywistyczna tworczos¢ Byrona. ‘Poezja
terazniejszos$ci 1 przysztosci’, ktora tworzyt autor Giaura, skoncentrowana na
jazni, na indywiduum, nie miata jednak rozmachu 1 ram wielkiej formy. Juz
w okresie Sonetow 1 Konrada Wallenroda Mickiewicz, czerpiac z twdrczosci
Byrona, budowat konstrukcje cykliczne, syntetyczne fabuty, ktore miaty za
zadanie udzwigna¢ cale wizje Universum 1 rozwija¢ uniwersalna symbolike.
W rezultacie bohaterowie, ktoérych Mickiewicz powotuje do zycia, sa tylko
pozornie uksztaltowani po byronowsku. Ostatecznie bajronizm jest jedynie
etapem w dynamicznym procesie tworzenia postaci’.

Goethe natomiast nazywany jest przez Mickiewicza poeta przesziosci,
poniewaz nie szarpaty jego duchem takie namigtnosci, jak wspomnianego
drugiego geniusza, Byrona. Dla Weimarczyka namigtnosci byly bardziej
natchnieniem, ktore ozywi¢ miaty jego poezje. Goethe, zdaniem polskie-
go romantyka, manifestowal nieosiagalna dla ktoregokolwiek z pisarzy
wspotczesnych wszechstronno$¢ 1 wirtuozerig, imponujac réoznorodnoscia
form 1 zadziwiajac stosowaniem maski intymnosci czy przyswojeniem eg-
zotyki kulturalnej. Bogustaw Dopart tak komentuje dualizm drogi tworczej
Mickiewicza:

Odmienno$¢ ‘linii Goethego’ od ‘linii Byrona’ w dorobku Mickiewicza mozna
by uja¢ (...) w nastepujacy tancuch opozycyjnych haset krytycznoliterackich:
dominanta estetyczna — dominanta etyczna, przeszto$¢ — przysztos¢, medytacja
— czyn, uniwersalno$¢ — indywidualno$¢, stylizacja — wyznanie. W przyplywie
romantycznej pasji tworczej autor Wallenroda widziatl jedynego dla siebie part-
nera w Byronie. W dhugich stadiach pracy $§wiadomosci artystycznej niezasta-
pionym wspotpodroznym okazywat si¢ Goethe®.

Zob. W. Billip, Mickiewicz w oczach wspotczesnych. Dzieje recepcji na ziemiach polskich w la-
tach 1818-1830. Antologia, Wroctaw 1962, s. 83, 85; J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1, Dzieje Gustawa,
Lublin 1948, s. 529-530.

3 Zob. B. Dopart, Poemat profetyczny. O ,, Dziadach” drezdenskich Adama Mickiewicza, Krakow
2002, s. 41.
Tamze.
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Badania nad inspiracjami Goethem w Sonetach krymskich wydaja si¢ da-
lece niekompletne, co wkrotce postaram si¢ wykaza¢. Tymczasem jednak
nalezy wspomnie¢, ze na dalsze obserwacje zastuguje rowniez stosunek au-
tora Sonetow krymskich do orientalizmu Puszkina. Mowiac w wielkim skro-
cie, polski poeta bardzo cenil tworczos¢ autora Eugeniusza Oniegina, na co
niezbitym dowodem jest dedykacja, jaka Mickiewicz zamiescit w jednoto-
mowym wydaniu dziel Byrona, ktére podarowat rosyjskiemu tworcy: ,,Baj-
rona Puszkinowi poswigca wielbiciel obydwodch. A. Mickiewicz’. Wypada
podkresli¢, ze wykorzystali oni w swojej poezji wschodniej te same motywy.
Mam tu na mysli przede wszystkim fontann¢ znajdujaca si¢ w patacu cha-
now w Bakczysaraju. Puszkin jest autorem utworu Fontanna Bakczysaraju,
ktory powstal na cztery lata przed ukazaniem si¢ Sonetow krymskich Mickie-
wicza. Polski poeta z pewnos$cia znal t¢ piesn o mitosci, piesn osobistych
wspomnien, o czym swiadcza przypisy do pierwszego wydania sonetow, nie
oznacza to jednak, ze poszedt wiernie droga Puszkina. Trudno bowiem do-
strzec podobienstwo pomiedzy Fontanng Bakczysaraju a serig utwordéw bak-
czysarajskich (Bakczysaraj, Bakczysaraj w nocy, Grob Potockiej, Mogily ha-
remu). Poezja krymska polskiego wieszcza rozni si¢ od rosyjskiego poematu
formalnie, ale i tematycznie pomimo wspdlnego motywu przewodniego.
Mickiewicz przedstawia swoje mysli 1 przezycia w formie sonetu, a polska
branka, Potocka, wywotuje u poety gleboka nostalgie, tesknote za krajem®.
W poemacie Puszkina wybrzmiewa ton niespetnionej mitosci do Rajewskiej,
Polka jest w tym przypadku raczej konwencjonalng figura literacka; dlate-
go tez Fontanna Bakczysaraju przybiera posta¢ powiastki sentymentalnej
o zbrodni, karze i mito$ci w orientalnej oprawie’.

Z przyjetego w refleksji nad dialogiem Mickiewicza z Goethem punk-
tu widzenia niewykluczone jest, ze inspiracj¢ tworczoscia tego ostatniego
podsycata w Mickiewiczu atmosfera ogolnego szacunku i1 zafascynowania
literatura 1 filozofia niemiecka, panujaca w Rosji, gdzie autor Wallenroda
przebywal w latach 1824-1829. Koncem XVIII wieku Goethe nie cieszyt
si¢ wielka popularno$cia w Rosji, znano go jako autora Wertera, ktorego
przetozono na rosyjski z jezyka francuskiego. Dopiero w okresie preroman-

5 Zob. W. Lednicki, Aleksander Puszkin. Studjia, Krakow 1926, s. 213.

¢ Czestaw Zgorzelski podkresla, ze motyw tgsknoty obecny jest w catym krymskim cyklu; przy-
biera on wymiar rozdarcia bohatera migdzy urokami Krymu a tym, co pozostawione w ojczyznie,
w przesztosci. Zob. Cz. Zgorzelski, Pielgrzym ,,w krainie dostatkow i krasy” [w:] tegoz, O sztuce
poetyckiej Mickiewicza, Warszawa 1976, s. 252-259. W Sonetach krymskich gtdownym motywem
topograficznym pozostaje relacja Wschod — Zachdd, lecz w sonecie Grob Potockiej pojawia si¢
nowa opozycja topograficzna Poétnoc — Potudnie.

7 Zob. B. Galster, Wstep [w:] A. Puszkin, Wybor wierszy, BN II nr 201, Wroctaw 1982, s. XLI.
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tyzmu i romantyzmu do gtosu dochodzi tam literatura niemiecka, spychajac
z piedestatu tworcow francuskich. Goethe staje si¢ bozyszczem catej plejady
tworcOw rosyjskich, na rowni z Byronem, Szekspirem i Schillerem®. Alek-
sander Rogalski zwraca uwagg na rolg, jaka odegrat Weimarczyk w twoérczo-
Sci Puszkina:

(...) Goethe w jego oczach przyémil stawe 1 wielko§¢ Byrona, ktéry go zrazu
tak silnie urzekat. Nazwie teraz Byrona nasladowca Goethego probujacym nie-
ustannie zmagac si¢ z tym ,,gigantem poezji romantycznej” i ciagle ,,na podo-
bienstwo Jakuba zniewolonym do ustgpowania mu placu”. Fausta stawi jako
,hajwigkszy twor ducha poetyckiego”, jako ,,przedstawiciela najnowszej poezji”
na miare /liady, ktora reprezentuje klasycznos¢, starozytnosé: ,,Faust to dzieto
jedyne i1 z niczym nieporéwnywalne. To ostatnie stowo literatury niemieckiej,
alfa 1 omega ludzkiej mysli w poetyckim ksztalcie, to caty §wiat, jak dzieta
Szekspira™.

Ech Fausta badacze dostyszeli si¢ w r6znych dzietach Puszkina, a prze-
de wszystkim w Damie Pikowej. Rosyjski poeta buduje postacie na goethe-
anskich wzorcach, nadaje im imiona zaczerpnigte z utworéw Weimarczyka
1 nawet akcj¢ opowiadania osadza w niemieckiej scenerii. Jednak Puszki-
nowskim bohaterom, zdaniem Rogalskiego, obce sa wyzsze dazenia cechu-
jace ich pierwowzory. Poeta wykorzystuje pospolite namigtnosci 1 zadze,
przez co utwory wzorowane na dzietach Goethego staja si¢ jakoby jedynie
kiepskimi parodiami.

Fascynacja Weimarczykiem dotykata rosyjskich poetdow w réznym stop-
niu. Puszkin pod jej wplywem napisal Nowq scene miedzy Faustem a Mefi-
stofelesem, Tiutczew przyswoil mowie rosyjskiej wiele utworéw Goethego
1sze$¢ wyjatkow z Fausta. Rozpisywali si¢ o nim krytycy rosyjscy Wissarion
Bielinski, Nikotaj Polewoj, Michail Bakunin, popadajac w skrajnosci od pet-
nych zachwytu pochwat po gwattowne ataki. Goethe wzbudzal wiele emoc;ji
1 dyskusji w Rosji, jeszcze wiele lat po wyjezdzie Mickiewicza na Zachod.
Trudno stwierdzi¢, jak autor Wallenroda odniostby si¢ do wielu krytycznych
wypowiedzi na temat Weimarczyka, jednak jedno jest pewne, Mickiewicz
nie przeszedt obok tworczosci Goethego obojetnie, na co dowody przynosi
cykl Sonetow krymskich.

8 Zob. A. Rogalski, Rosja — Europa. Wzajemne zwiqzki, wplywy i zaleznosci kulturalno-literackie,

Warszawa 1960, s. 66.

°  Tamze, s. 74.
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Jak wspomniano, w Sonetach krymskich wystepuja elementy, ktore sa
efektem oczywistej intertekstualnej konstrukcji, lecz takze takie, ktore sa je-
dynie peryferyjna reminiscencja lekturowa dziel Goethego. Najwazniejszym
wyrazem $wiadomego dialogu z Weimarczykiem jest motto, jakim opatrzyt
Mickiewicz cykl krymski, bowiem ma ono znaczenie nie tyle taktyczne — po-
wotanie si¢ na autorytet — ile wynika z glebszych zamiaréw artystycznych
1 intelektualnych. Goethe do Dywanu Zachodu i Wschodu zataczyt obszerne
Noty i objasnienia, ktore opatrzyt mottem. W postaci czterowiersza pokrot-
ce przedstawia ono preromantyczny program Roberta Wooda, ktory byt mi-
strzem mtodosci Weimarczyka. Wood uwazat, ze wszelkie odkrycia, zar6wno
kulturalne, jak 1 literackie, nalezy wiaza¢ z miejscem, terenem ich powstania,
a takze z mentalnoscia plemion, z ktorych zabytki przesztosci si¢ wywodza.
Mickiewicz zaczerpnat dwa wersy z motta Goethego, aby sygnowac¢ nimi
swQj zbior sonetow Wer den Dichter will verstehen, Muss in Dichters Lande
gehen'.

Motto, ktére bardzo mocno eksponuje zwiazek cztowieka z ziemia, kieruje
wzrok ku przestrzeni i mentalnosci ludowej. Zatem stowa, ktorymi postuzyt
si¢ Mickiewicz, ukazuja, na jaki aspekt poezji Weimarczyka gtownie zwrocit
uwage badz jakimi walorami si¢ interesowat 1 ktore ewentualnie zaczerpnat.
Wedtug Kubackiego cechy ludowo-wschodniej poezji Dywanu, ktére najbar-
dziej przykuty uwage Mickiewicza, to:

bezposrednio$¢ 1 zywos¢, ktore sig osiaga przez kontakt ze stuchaczem przy po-
mocy pytan zwyklych i pytan-sugestii, na ktére poeta odpowiada sam sobie za-
przeczeniem, apostrof, perswazji, naklanian, rozkaznikow, upomnien, pouczen,
parabol (przypowiesci), anafor, refrendw, dialogdw, wszelkiego rodzaju parale-
lizméw 1 gnomiczno-sonetowych puent. Nie zapominajmy, ze poezja ludowo-
-wschodnia jest zasadniczo poezja mowiona, a czesto improwizowana''.

Dodatkowo wyliczy¢ mozna wzmianki z zakresu obyczajoéw, podan i wie-
rzen Wschodu, a takze terminy 1 wyrazenia zaczerpnigte wprost z oriental-
nego $wiata.

Dywan Zachodu i Wschodu zaopatrzony zostal przez tworce w krotki
zarys dziejow poezji orientalnej, charakterystyke tworczosci Iranu. Ceni on
mistykow perskich bardziej niz mistycyzujacych romantykéw niemieckich.
Zwraca uwagg, 1z dystychy PersoOw przypominaja francuskie aleksandryny,
jako wiersze oparte na kontrascie, ze orientalni poeci przedstawiali bunt

10 A. Mickiewicz, Dziefa wszystkie, t. 1, cz. 4, oprac. Cz. Zgorzelski, Wroctaw 1986, s. 17.

11 Zob. W. Kubacki, Z Mickiewiczem na Krymie, Warszawa 1977, s. 219.
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przeciwko tyranii rzadzacych i tgsknote za wolnoscia. Goethe nie szczgdzit
rowniez stow krytyki orientalistom, ktorzy oceniali wschodnia poezje¢ ze sta-
nowiska wspotczesnego badacza, kierujac si¢ aktualnym smakiem literackim
1 schematami rozwinigtymi w zupetlie odmiennych warunkach. Sprzeciwiat
si¢ takze probom poréwnywania wschodnich twércow z greckimi i rzym-
skimi klasykami. W jego pogladach na temat 6wczesnych badaczy Orientu
tatwo znalez¢ analogi¢ do stow, ktorymi sig postuzyt jako mottem do Not
i objasnien, a ktore pozniej zaczerpnat Mickiewicz. Niosa ze soba madros¢,
a co wiecej dzigki zastosowaniu si¢ do nich pozwalaja odkry¢ tajemnice,
ktorych nie dopatrzy si¢ nigdy badacz uwiktany jedynie w swoja kulture
1 prywatne poglady. Kazdego twdrce nalezy oceniac i sadzi¢ w ramach epoki
1 obyczajow, w jakich zyt 1 pisal.

Niestety czgsto teorie na temat orientalizmu Goethego przyczyniaty si¢ do
zubozenia wschodniego aspektu jego poezji. Fritz Strich sprowadzit orien-
talizm poezji Goethego, ktéry byt jednym z najciekawszych fenomenow
kulturalnych Europy, jedynie do obrony klasycznosci przed klasycystycz-
nym ste¢zeniem, odmtadzajacej sity wynikajacej z mitosci do Marianny oraz
analogii Napoleon — Timur, Goethe — Hafiz. A przeciez Goethe byt poeta,
ktory stosowal si¢ do wlasnego motta. Udato mu si¢ wyjs$¢ z europejskich
ram, pozostawi¢ za soba schematy antyczne panujace do tej pory i spojrzeé
w szerokiej perspektywie na Wschod 1 odda¢ mu si¢ wolnym, niezmaconym
tradycja duchem'.

Motto, ktore zaczerpnat Mickiewicz od Goethego, uwydatnia w sposob
szczegblny zwiazek cztowieka z ziemia. Adrian Glen dowodzi, ze odnosi
ono caty cykl do przestrzeni mitycznej, utraconej ojczyzny, a przede wszyst-
kim do uczucia nostalgii, tgsknoty za opuszczonym domem. Mickiewicz sta-
ra si¢ juz na wstepie zobrazowac rozdarcie pomiedzy mityczng przesztoscia
a obca, nieznana terazniejszoscia i przysztoscia, ktéra urzeka uroda, jednak
trzeba si¢ z nia zmagac'®>. Motto moze by¢ jednak takze wskazowka, aby
przyczyny rodzacych si¢ uczu¢ poety, reakcji na spotykane zjawiska szukaé
nie gdzie indziej, jak w rodzimym kraju.

Rolf Fieguth w nastepujacy sposob wyjasnia ,,kraje poety”” z motta:

Natomiast wyraz ,,kraje poety”’ mozna rozumie¢ w tym sensie, ze poeta przycho-
dzi na Krym we ,,wlasne kraje” w sensie metafizycznym i kryptopolitycznym.
Wyrusza w metafizyczna droge do wtasnego wnetrza, przychodzi tu do siebie,

2 Tamze, s. 220-223.
13- Zob. A. Gleh, Przez tekst do istnienia, Warszawa 2005, s. 52.
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daje si¢ zainspirowa¢ do nowej dla siebie poezji. Droga ta zreszta pozostaje
w dalekiej analogii z ,,podr6za na Wschod” niemieckiego nestora poetow!'*.

Jednoczesnie Mickiewicz pamigta o ojczyznie, Litwie, 1 w sonecie Bak-
czysaraj zaszyfrowuje wazne informacje polityczne. W utworze wspomniany
zostaje patac chanow z dynastii Girajow. Chanat krymski utracit swoja nie-
zaleznos$¢ na rzecz Imperium Rosyjskiego zaledwie na dwanascie lat przed
Rzeczapospolita. Wynika z tego, ze gdy Mickiewicz tworzy Sonety krymskie,
tatarski 1 muzutmanski Krym poddany jest rzadom tego samego mocarstwa,
co ojczyzna wieszcza. Mozna to powigzanie uzna¢ za potajemny wyraz so-
lidarnosci ofiar rosyjskiej aneksji, a zatem motto z Goethego nabiera w tym
aspekcie politycznej aktualnosci'.

Z Dywanu Zachodu i Wschodu Weimarczyka polski poeta zaczerpnat nie
tylko motto. Nie mogly go nie zainteresowa¢ zarowno ideowo-symboliczny
charakter dzieta, jak i orientalne wzory kulturowe.

Wypada podkresli¢, ze zar6wno w Sonetach krymskich, jak 1 w Dywanie
Goethego postawa religijna odgrywa rol¢ znaczaca. Jest ona rdznie realizo-
wana i1 akcentowana. Mickiewicz traktuje Wschaod, islam jako maske, ktorej
wymaga otoczenie 1 atmosfera, w ktorej pisany jest cykl. Jeszcze w Burzy
poeta zaznacza, ze nie potrafi si¢ modli¢ w niebezpieczenstwie, tak jak ob-
serwowany przez niego podrdzny. Gdyby zatem w Czatyrdahu odmawiat li-
tani¢ w katolickim duchu, brzmiataby ona falszywie, stalaby si¢ dysonansem
w krymskim cyklu. Wschodnia maska pozwolita Mickiewiczowi wyrazi¢
uczucia religijne, z ktérych ptynie wzniosto$¢; ponadto zachowa¢ jednosé
tematyczno-ideowa utworow 1 obroni¢ je przed zwyczajnoscia i banalnos-
cia. Wprowadza on w krymski cykl ‘zachodnia’ religijno$¢, ukrywajac ja
w orientalnej szacie.

Goethe natomiast juz w utworze otwierajacym wschodni cykl, pt. Hidz-
ra, zapowiada, ze chce uciec na Wschod, ktory jest kolebka tradycji religij-
nych, do ziemi, ktora zachowata pamig¢ biblijnych zdarzen. Jednak sposob
rozwijania tematu biblijnego przez poet¢ nie jest jednoznaczny. W utworze
Talizmany Goethe nie wywyzsza zadnego z bogow. Jak si¢ wydaje, uznaje
on, iz jest jeden Bog, jednakze ma wiele nazw, w zaleznos$ci od kultury. 7a-
lizmany tacza wschodnie i zachodnie wierzenia, a podmiot stara si¢ pokazac,
ze ,,Sprawiedliwo$¢” to miano idealne zaréwno dla Boga chrzescijan, jak

14 R. Fieguth, Echa Goethego w ,, Nasladowaniach Koranu” A.S. Puszkina i w ,, Sonetach” Mickie-

wicza [w:] tegoz, Gombrowicz z niemieckq gebq i inne studia komparatystyczne, Poznan 2011,
s. 234,
5 Tamze, s. 235.
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1 muzulmanow. Goethe w swych utworach zwraca si¢ cz¢sto ku Allachowi,
Mahometowi, eschatologii islamskiej, innym razem wspomina Adama czy
Noego. Dazenie do zblizenia przeciwnych kulturowo i religijnie stron §wiata
odbywa si¢ w utworze Uprzywilejowane zwierzeta. Zwierzgta sa bowiem
zwiazane zarowno z Jezusem (osiot), jak 1 Mahometem (kot). Goethe taczy
idee, sktadniki poszczegolnych §wiatow, aby jego Dywan stat si¢ nie tylko
zbiorem uniwersalnych rad, ale takze wizja idyllicznego $wiata. Jego prze-
zycia nie sa podobne tym Mickiewiczowskim, nie doswiadcza on na przy-
ktad z romantyczna podniostos$cia ogromu Czatyrdahu, ale 1 Goethe, 1 mtody
wieszcz podobnie scalaja religijny Zachod 1 Wschod, postugujac si¢ maska-
mi 1 egzotycznymi wyobrazeniami.

Jak juz wspomniano, Mickiewiczowski cykl Sonetow krymskich konty-
nuuje watek erotyczny, rozpoczety w Sonetach odeskich. Cykl inicjacyjny
Mickiewicza, jak udowadnia Konrad Gorski, nie wyklucza wystgpowania
w nim erotyki. Badacz zaznacza, iz caly nurt poezji Mickiewiczowskiej okre-
su rosyjskiego podszyty jest erotyzmem. W alegorycznym obrazie, jakim sa
Sonety, namigtnos¢ 1 mito$¢ panuja w nastrojach i obrazowaniu. Erotycznym
motywem dominujacym jest harem, palac chandéw przedstawiony w Bak-
czysaraju byl takze schronieniem mito$ci, przybytkiem uciech 1 szczgscia,
a fontanna haremu ukazuje bolesna refleksj¢ o przemijaniu mitosci, potegi
1 chwaty. Objawem przezy¢ mitosnych sa zjawiska przyrody, Swigte malzen-
stwo ksigzyca. Jest to jeden z najlepiej znanych mitow astralnych w dobie
romantyzmu. Wywodzi si¢ on z Egiptu, z traktatu Plutarcha O Izydzie i Ozy-
rysie, na podstawie ktorego powstato hellenistyczne podanie o malzenstwie
Heliosa i1 Seleny. Wilhelm Bruchnalski inspiracj¢ krolem nocy odszukiwat
w pismach Hammera, jednak duzo blizszym zrodlem dla Mickiewicza — jak
sadzi Kubacki — jest Dywan Zachodu i Wschodu Goethego'®. Odnalez¢ w nim
mozna dwa nawiazania, pierwsze w Ksiedze Zulejki:

Co6z za wspanialy stonca wschdd,
Patrz! Ksig¢zyc sierpem je otacza!
Kto6z to t¢ parg w uscisk sploth?!.

Die Sonne kommt! Ein Prachterscheinen!
Der Sichelmond umklammert sie.
Wer konnte solch ein Paar vereinen?'®

16 'W. Kubacki, dz. cyt., s. 322.
17 J.W. Goethe, Dywan Zachodu i Wschodu, oprac. A. Milska, Warszawa 1963, s. 161.
8 Tenze, West-ostlicher Divan [w:] Berliner Ausgabe, Altenburg 1988, s. 90.
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Warto wspomnie¢, ze Marianna podarowata Goethemu order turecki, kto-

ry przedstawia stonce otoczone ksi¢zycem. Drugi motyw z kolei pojawia si¢
w Ksiedze karczmarza, gdzie zakochana Jutrzenka $ciga uchodzaca przed nia
Gwiazde Wieczorna.

W czasie, co nosi miano Flory —
Grecy sa ojcem tego miana —
Stomiana wdowa — Aurora

Jest w Hesperusie zakochana'.

Denn in dieser Zeit der Flora,
Wie das Griechenvolk sie nennet,
Die Strohwitwe, die Aurora,

Ist in Hesperus entbrennet®.

Gorski podkresla takze uzycie na wielka skal¢ metafory, gdzie coraz to

inne zjawisko kojarzy si¢ z obrazem piersi:

Cichemi gra piersiami rozjasniona woda,
jak marzaca o szczesciu narzeczona mtloda,
Zbudzi sie, aby westchna¢, i wnet znowu usnie?'.

Wyciagam rece, padam na piersi okretu...?.
(Zegluga)

Juz goéra z piersi mgliste otrzasa chylaty...?.
(Atuszta w dzien)

Jednak namigtnos$¢ i erotyka Sonetow krymskich prezentuja mito$¢ ducho-

wa, ktéra warunkuje bolesny nastrdj cyklu krymskiego. Cztowiek bowiem,
by uciec od wspomnien, gotowy jest dzien caty pedzi¢ na koniu, a w nocy
rzuci¢ si¢ w fale morskie, aby okrazajacy go chaos dat mu upragniona
niepamigc¢®.

20
21
2
23
24

Tenze, Dywan Zachodu i Wschodu, dz. cyt., s. 226.

Tenze, West-dstlicher Divan, dz. cyt., s. 128.

A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, dz. cyt., s. 17.

Tamze, s. 18.

Tamze, s. 22.

Zob. K. Gorski, Mickiewicz artyzm i jezyk, Warszawa 1977, s. 72-75.
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W dzietach medrca z Weimaru 1 autora Dziadow mozna odnalez¢ rOwniez
ukryte mikrozbieznosci wystgpujace w postaci paralelnych konstrukeji, cy-
tatow czy budowy sonetowej zwrotki z rymami abba.

Atuszta w dzien 1 Atuszta w nocy to para sonetow przedstawiajaca to samo
miejsce w réznych porach doby. Poprzez dodanie w tytutach okolicznikow
czasu para tych utworow sprawia wrazenie blizszej, wyrazniejszej paraleli.
W obydwu utworach przedstawiony jest barwny, zywy i1 zmystowy Wschod.
Wyrazony jest nie tylko w pigknie opiséw natury, ale takze w nagromadze-
niu stéw zapozyczonych z jezykoéw: tureckiego, perskiego i arabskiego. Para
sonetow sprze¢zona jest paralelizmem, na pierwszy plan wysuwa si¢ ten obra-
zowy, zestawiajacy piekno poranka i grozne napigcia dnia ze zmystowoscia
nocy 1 bogactwem jej barw, kolor kontrastuje z zapachem, blask budzace-
go si¢ dnia ze Swiattami zapadajacej nocy. Rozpatrujac dalsze plany para-
lelizmu, dostrzec mozna wspomniany juz paralelizm kosmiczno-religijny,
Atuszta w dzien jest niczym poranna piesn ku boskiej Opatrznosci, Afuszta
w nocy rozwija motyw mahometanskiego raju, obietnicy Proroka.

Nocy wschodnia! Ty na ksztatt wschodniej odaliski,
Pieszczotami usypiasz, a kiedym snu bliski,
Ty iskra oka znowu budzisz do pieszczoty?®.

Ukazuje kontrast pomigdzy cisza a nocnymi dzwigkami grzmotow burzy,
mrokiem a $wiattem btyskawic 1 przedstawia obrazowo refleksje psycholo-
giczna®. W przytoczonej strofie zostal rOwniez zaprezentowany motyw po-
chodzacy z orientalnej erotyki, wyrazany w kontrastach mitosnego pragnie-
nia i nienasycenia, usypiania 1 budzenia, zadawania ran i toni¢cia, choroby
1 zdrowienia, zycia 1 $mierci. Podobny paralelny uktad ma utwoér z Ksiegi
mitosci z Dywanu Zachodu i Wschodu Goethego, Pogrqzenie.

Wschodnie wariacje na temat niekonczacej si¢ rozkoszy zmystow zostaja w pew-
nym zwiazku z wyobrazeniami zycia posmiertnego w Koranie. Prorok obiecuje
wiernym w raju cieniste ogrody, potoki czystej wody, przepyszne mieszkania
(...). W namiotach czekaja na wybranych wschodnie, z nieziemskiej tkanki
uksztaltowane pigknosci. (...) Ich uroda niezmienna. Pongty ciagle zywe. Po
kazdej mitosnej nocy staja sie na nowo dziewicami?’.

3 A. Mickiewicz, Dziela wszystkie, dz. cyt., s. 23.

Por. 1. Opacki, Cztowiek w sonetach przetomu. (O sonetach Mickiewicza) [w:] tegoz Poezja ro-
mantycznych przetomow. Szkice, Wroctaw 1972, s. 14—19.
27 Zob. W. Kubacki, dz. cyt., s. 327.
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Szukajac sladow inspiracji goetheanskich w tworczosci polskiego roman-
tyka, trudno nie zwroci¢ uwagi na ostatni utwor krymskiego cyklu. W Aju-
dahu nadszedl czas na wprowadzenie motywu nie$miertelnej piesni, Schle-
glowskiej poezji poezji?®. W cyklu Sonetow w naglych ol$nieniach ujawniaja
si¢ tajemnice sztuki, Mickiewicz ukazuje, jak dynamika psychiczna prze-
ksztalca si¢ w akt tworczy, w artystyczna site, jak podrdz staje si¢ przenosnia
a obraz symbolem, jak rodzi si¢ wschodnia metafora, a nawet wtajemnicza
w zamet wyobrazni. Poezja — poezja poezji, jak twierdzi Kubacki, czyli poe-
zja o poezji lub poezja na temat poezji*. Ajudah ukazuje, jak bohater me-
dytuje wsrod skat 1 morza, a harmonie pomigdzy nim a §wiatem uwydatnia
klasyczna kompozycja sonetu. Poeta utworem zamykajacym cykl, tchnacym
spokojem 1 pogoda otwiera nieskonczone perspektywy paraboli zlokalizo-
wane posrod stoickiej scenerii skal 1 morza. Ze stoicyzmem sonet nie ma
nic wigcej wspdlnego, duzo wyrazniej tacza si¢ w nim tendencje orientalne
1 wschodnie. Pielgrzym oswojony z Krymem poznat juz do$¢ dobrze ota-
czajacy go $wiat, ktory zaskakiwat 1 napawal niejednokrotnie melancholia,
w koncu odnalazt rado$¢ w procesie tworczym. Jego dusza i emocje nie-
ustajaco szarpane przez roznorodne niepokoje odnalazty uj$cie w tworzeniu
czystej poezji. To ona stata si¢ warto$cia najwyzsza, kojaca zmysty, rozwia-
zujaca filozoficzne konflikty. Trudno znalez¢ lepsze zakonczenie dla rozwoju
wewngtrznego Pielgrzyma.

2 W tym miejscu wypada odnie$¢ si¢ do stow Fryderyka Schlegla, ktory twierdzil, iz istota poezji

jest jej wieczne ‘stawanie si¢’, bowiem ona nigdy nie dosiggnie skonczonosci. Dzigki swej wol-
nosci i nieskonczonosci przeksztatca sposob tworzenia; akt kreacji sam w sobie staje si¢ sztuka
poetycka. Poezja romantyczna — jak pisze Schlegel — ,,w kazdym ze swych przedstawien zawarta
siebie sama i wszgdzie byla jednoczes$nie poezja oraz poezja poezji”. Filozofujacy krytyk uwa-
za Goethego za tworcg, ktory realizuje najbardziej pelna poezjg poezji. ,,Czysta poetycka poezja
Goethego (...) oto wielki trojdzwigk nowoczesnej poezji, najbardziej wewngtrzny i najwigkszy
krag wsroéd wszystkich wyzszych i szerszych sfer krytycznego wyboru klasykéw nowej sztuki
poetyckiej”. Zob. F. Schlegel, Fragmenty z ,, Athendum”, tham. K. Krzemieniowa, w antologii:
Manifesty romantyzmu 1790—1830. Anglia, Niemcy, Francja, wyb. i oprac. A. Kowalczykowa,
Warszawa 1995, s. 165-168.

Zob. W. Kubacki, dz. cyt., s. 327. Jak zauwaza Bogustaw Dopart, wypowiedz poetycka Mickie-
wicza i $wiat widzialny sa w rownym stopniu tekstami tajemniczymi i zaszyfrowanymi. Posiadaja
one wspolny kod znajdujacy si¢ w spirytualnej przestrzeni. Badacz, rozszyfrowujac Mickiewi-
czowski kod do Sonetow krymskich, podkresla, ze symbolem w cyklu jest metafizyczna i egzysten-
cjalna informacja powstata na skutek zjednoczenia si¢ jazni z Absolutem oraz z dziatan podmiotu
polegajacych na poznawczym ogarnigciu Universum i egzystencji; za symbol uwaza rowniez in-
formacjg o tym, co nieskonczone, wyrazone przez obraz oraz ,,znaki znakowo rozumianej natury”,
co, jak podkresla badacz, prowadzi do figuralnosci jezyka i estetyki wzniostosci. Mowiac w wiel-
kim skrocie, Mickiewicz w Sonetach realizowat zasady poezji transcendentalnej, tym samym ot-
wierajac przed polska poezja nowe horyzonty. Por. B. Dopart, Poezja transcendentalna ,, Sonetow
krymskich” [w:] tegoz, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakow 1992.
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Przyroda przedstawiona jest w utworze za pomoca nagromadzenia cza-
sownikow o charakterze metaforycznym oraz w sposob rytmiczny, dzigki
czemu jawiace si¢ obrazy staja si¢ dynamiczne. Ruch wynikajacy z porow-
nan pulsujacego morza do innych zjawisk natury daje niepowtarzalny efekt.
Dwie koncowe tercyny zawieraja refleksj¢, ktora dopetnia tradycyjna for-
me sonetu, jego dwudzielno$¢. Obie czesci po raz kolejny zestrojone sa ze
soba za pomoca paraleli 1 podobienstwa. Morskie fale nieustannie $cieraja
si¢ z brzegiem, owocami morza stajq si¢ perly 1 korale. Mysli poety, namigt-
nosci, wzburzaja jego wnetrze, rodzac dary cenne i nieSmiertelne, poezje
i piesni kojace poetycka dusze™.

Podobng sytuacj¢ przedstawia czterowiersz z Ksiegi przystow Goethego
z Dywanu Zachodu i Wschodu, co wigcej ma on budowe sonetowej kwartyny
z rymami abba oraz sktada si¢ z realistycznego obrazu i refleksji.

,,Daremnie fala uczucia uderza

O lad, co dla niej jest nie do zdobycia.”
Perly poezji zrzuca u wybrzeza,

I to jest wtasnie wielka zdobycz zycia’'.

,Die Flut der Leidenschaft, si¢ stiirmt vergebens
Ans unbezwungne feste Land.”

Sie wirft poetische Perlen an den Strand,

Und das ist schon Gewinn des Lebens*.

W Ksiedze Zulejki wystepuje réwniez motyw peret poezji wyrzuconych
na brzeg zycia. Swoje zdobycze podmiot ofiarowuje ukochanej. Z kolei te-
mat nieSmiertelnej poezji powstaty w starozytnosci u Horacego powraca
w kazdej epoce, dlatego pragnienie nieSmiertelnej stawy nie jest nowoscia
w dobie romantyzmu. Medytacja w Ajudahu odbywa si¢ w czasie terazniej-
szym, apostrofa refleksyjna o ,,niesmiertelnej piesni” nie posiada $cisle okre-
Slonego czasu, nic jednak w tym dziwnego. Czas sam sobie panem, osobiscie
decyduje, kiedy ,,wieki uplota ozdobg twych skroni”*.

W obliczu dialogu Mickiewicza z Goethem warto przeprowadzi¢ krot-
ka konfrontacje, ktora ukaze podobienstwa i roznice romantycznego cyklu
1 ksiegi natchnienia, udowadniajaca wybor roznych koncepcji dziet.

30 Zob. S. Makowski, Swiat ,, Sonetow krymskich” Adama Mickiewicza, Warszawa 1969, s. 156—
164.

31 J.W. Goethe, Dywan Zachodu i Wschodu, dz. cyt., s. 139.

32 Tenze, West-dstlicher Divan, dz. cyt., s. 77.

A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, dz. cyt., s. 26.
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Wypada rozpocza¢ od wykorzystania przez Mickiewicza wzajemnego
stosunku cykli poetyckich. U Goethego Rzymskie elegie 1 Sonety nacecho-
wane sa tradycja europejskiej poezji mitosnej, natomiast Dywan Zachodu
i Wschodu znajduje si¢ w opozycji, przeciwstawiajac si¢ tejze tradycji swo-
boda 1 urokiem poezji orientalnej. Podobna zalezno$¢ wystepuje u autora
Dziadow w kompozycji podwojnego cyklu Sonetow. Tradycja europejska
1 mito$¢ cielesna Sonetow odeskich skontrastowano z mitoscia duchowa, tra-
dycja orientalna Sonetow krymskich. Mickiewicz skonstruowat cykl krymski
w taki sposob, aby z zewnatrz kontrastowat on z odeskim. Wbrew pozorom
jednak watek erotyczny jest kontynuowany w metaforyce i obrazowaniu®*.

Fundamentem kompozycyjnym Sonetow jest mysl artystyczna, umiejsco-
wienie miniatur w okreslonej kolejnosci nie jest rzecza przypadkowa. Sonety
jako cykl poetyckich urywkoéw, miniatur sa zamknigte w sobie, jednoczesnie
stanowiac twor otwarty. Ramg¢ kompozycyjna cyklu stanowia Stepy aker-
manskie 1 Ajudah, sonety, ktore zestrajaja podmiotowe pierwiastki krymskie-
go tancucha sonetowego: bajronowski paraliz w tryptyku morskim, metafi-
zyczno$¢ 1 nadnaturalne widzenie w Widoku ze stepow Koztowa, tytanizm
Bajdarow, kontemplacje, nostalgig i tgsknote, eksperymenty metafizyczno-
moralne, medytacje ruinowa®. Dywan Goethego nie odznacza si¢ rownie
dynamiczna kompozycja. Zbior Weimarczyka to dwanascie ksiag, z ktorych
kazda porusza odmienna tematyke. Pojgcie ‘dywanu’ oznacza w jezyku per-
skim ‘zgromadzenie’, co odpowiadatoby w jezyku niemieckim ‘zbiorowi’
badz ‘cyklowi wierszy’®. Jednak ta ksigga ztozona z dwunastu ksiag, mimo
ze imponuje objetoscia, nie zachwyca swoja wewnetrzna kompozycja, proz-
no odszukiwa¢ w niej szczegblnie ztozonej mysli artystyczne;.

Pomimo podobienstw tematycznych Dywanu Zachodu i Wschodu Goe-
thego 1 Sonetow krymskich Mickiewicza dzieta osadzone sa wokot roznych
osi tematycznych. U polskiego poety wystepuje cykl inicjacyjny, w ktorym
dialog przebiega na linii Pielgrzym — Mirza’’, a u Weimarczyka z kolei po-
jawia sig¢ zbidr ksiag poltaczonych konstrukcja erotyczna, w ktérych dialog
prowadzony jest pomigdzy Zulejka a Hatemem. Warto zwrdci¢ uwage na to,
1z w obu cyklach podmiot liryczny ma charakter pluralny. Goethe w Dywa-

3 Zob. R. Fieguth, Echa Goethego, dz. cyt., s. 233.

35 B. Dopart, Adam Mickiewicz [w:] Romantyzm. Historia literatury polskiej w dziesieciu tomach,
Krakow 2002, s. 309.

3¢ Zob. M. Szyrocki, Johann Wolfgang Goethe, Warszawa 1987, s. 207.

37 Na temat inicjacyjnych i erotycznych czynnikoéw budowy cyklicznej Sonetow krymskich zob.
R. Fieguth, Rozpierzchte gatqzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w tworczosci
Adama Mickiewicza, thum. M. Zielinski, Warszawa 2002, s. 105-113.
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nie mnogoscia i zréznicowaniem podmiotow prowadzi wyrafinowana gre.
Mowi réoznymi jezykami, jako Niemiec 1 Europejczyk, a takze zaktada ma-
ski, przybiera tozsamosci orientalnych poetow. Dodatkowo miejsce podmio-
tu zajmuje rowniez wspotpoetka, kochanka — Zulejka.

Mickiewicz wykorzystuje tez podmiotowa wieloznacznos$¢, stosujac z po-
zoru prosty kontrast Europejczyka i jego przewodnika po Wschodzie. Mirza
staje si¢ alter ego podmiotu cyklicznego i symbolizuje orientalna tradycje
kulturowa i poetycka®®. Wystepuje on rowniez w roli fikcyjnego wspotpoety,
gdyz naleza do niego cate sonety: Mogity haremu, Czatyrdah, Gora Kikineis,
a takze fragmenty innych utwordéw. Mirza jest oryginalnym wynalazkiem
Mickiewicza, powstatym na skutek inspiracji Hafizem, poetami orientalnymi
oraz Dywanem Goethego.

Reprezentuje ona [posta¢ Mirzy] pewne rozszczepienie podmiotu cyklicznego,
szczeg6lna inspiracj¢ czy ekstaze poetycka, wyjscie poza granice indywidualne-
go Ja, powstawanie innego, nowego, rozszerzonego Ja i Nie-Ja poety®.

Posta¢ Mirzy obrazuje typowo orientalny sposob widzenia §wiata, ozna-
cza to, ze w swoim postgpowaniu, ogladzie rzeczywistosci 1 reagowaniu na
nia kieruje si¢ zasadami islamu, mitologia orientalna i1 takaz mentalnoscia.
Mirza jest dla Pielgrzyma Mistrzem, od ktorego przejmuje on sposob patrze-
nia na orientalny §wiat, natur¢, odbierania swoistych zjawisk, a nawet wtas-
ciwosci stylu, co staje si¢ jednym z gldownych sposobow orientalizacji Swiata
przedstawionego®. Goethe zaktada orientalng maske i jawi si¢ jako Hatem,
Mickiewiczowska autokreacja jest odmienna, poniewaz tworca doznaje so-
bowtorowego rozdwojenia podmiotu na Pielgrzyma i Mirze*'. Dzigki posta-
ci Mirzy, ktora staje si¢ maska dla poety, moze on wypowiada¢ zachodnie
prawdy 1 przekonania, ukrywajac si¢ za orientalng szata.

3 Mirza jest straznikiem badz — jak nazywa go Maciejewski — kaptanem sekretu skonczonosci i nie-

skonczonosci. Pielgrzym, znajdujac si¢ na skraju wiecznosci, prometejsko przelamuje ogranicza-
jace mu zmysly i mysli nakazy Mirzy (Droga nad przepasciq Czufut-Kale). Mickiewicz zaopatrzyt
swoich bohaterow w jezyk, za pomoca ktorego udato si¢ zwerbalizowac istot¢ Swiata, osiagnat
w ten sposob cos, co dotychczas wydawato sig niemozliwe. ‘Jezyk zyjacych’, stuzacy do nazy-
wania i opisywania $wiata ‘zdroworozsadkowego’, realnego, zostal powotany przez romantyka
do stuzby zjawiskom wykraczajacym poza ‘skonczonos$¢’ i ‘poznawalnos$c’, do opisu zjawisk
nadnaturalnych. Zob. M. Maciejewski, Poetyka, gatunek — obraz. W kregu poezji romantycznej,
Wroctaw 1977, s. 104-106.

¥ R. Fieguth, Echa Goethego, dz. cyt., s. 239.

4 Zob. S. Makowski, dz. cyt., s. 173.

4 Zob. B. Dopart, Adam Mickiewicz, dz. cyt., s. 310.
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Uwage Mickiewicza przyku¢ mogly ludowo-wschodnie motywy Dywa-
nu. Bezposrednio$¢ 1 zywos¢, ktore Goethe osiagnat poprzez pytania do czy-
telnika i pytania-sugestie, na ktore poeta sam sobie odpowiada poprzez za-
przeczenia, apostrofy, pouczenia, parabole, rozkazniki, dialogi, paralelizmy
1 sonetowe puenty. Co wigcej pojawiaja si¢ w poezji Weimarczyka elemen-
ty podan, obyczajow wschodnich oraz typowe stownictwo i motywy, takie
jak mirza, eblis, bulbul. Stowa utworow w ksiggach Dywanu sa dzwigczne
1 pieszczotliwe, strofy zbudowane w prawdziwie mistrzowski sposob. Jed-
nak nie tylko forma, kunszt, pigkno egzotyczne kieruja wzrok od Sonetow
krymskich ku Dywanowi. Stowa Mirzy w sonecie Widok gor: ,,Az tam, gdzie
nad moj turban bylta tylko gwiazda™*, zaczerpnicte sa z Ksiegi piesniarza
1 znajduja si¢ w pierwszym czterowierszu utworu Wolny duch. Wers ten ma
mocno ideologiczne nacechowanie, bowiem wypowiedzial je ksiaz¢ kauka-
ski, odmawiajac poddania si¢ obcej wladzy. Analizujac giebiej sonety Mi-
ckiewicza, znalez¢ mozna kolejne elementy odsytajace od symboliki Ajuda-
hu ku Ksiedze przystow 1 Ksiedze Zulejki, od motywow spadajacych gwiazd
i srebrnego kréla nocy do Ksiegi szynkarczyka; od motywdéw wschodniej ero-
tyki, kontrastow milosnego pragnienia i nienasycenia w Afuszcie w nocy do
Ksiegi mitosci i utworu Pogrqzenie.

Zatozeniem ideowym Dywanu Goethego jest znalezienie uniwersalnych
cech kultur Wschodu i1 Zachodu. Weimarczyk, zaglebiajac si¢ w Oriencie,
nie zapomina o miejscu, z ktorego wyruszyl w swa podrdz. Nie chce uciec
od niego, zapomnie¢ o nim i zerwa¢ z nim wszelkich kontaktow, jak w przy-
padku Wedrowek Czajld Harolda Byrona. Orientalizm staje si¢ sposobem na
chwilowe zapomnienie o problemach czaséw wspotczesnych, na oderwanie
si¢ od przyttaczajacej rzeczywistosci. Goethe przez wschodnia maske glosi
madro$ci uniwersalne, stanowiace lekarstwo dla duszy. Mickiewiczowi réw-
niez z pomoca przychodzi medium orientalne, ktére umozliwia nieskrepo-
wane wyrazanie pogladow politycznych, uwalnia od wigzoéw, jakie narzucaty
fantazji 1 glosom namigtnosci stosunki europejskie. Poeta daje upust odczu-
ciom religijnym, bez psychicznego oporu i zazenowania wypowiada mysli
w stylu duchowosci orientalnej. Orient unosi spojrzenie na wyzyny, umacnia
go 1 pozwala siggac tego, co nieuchwytne, przezywac to, co nadzwyczajne.

Na podstawie obserwacji Mickiewiczowskiej recepcji utworéw Goethego
stwierdzi¢ mozna, ze Sonety krymskie moze nie sa inspirowane tworczoscia
Weimarczyka rownie silnie, jak Dziady, jednak Dywan Zachodu i Wschodu
ma dla zalozen tworczych ich autora wigksze znaczenie niz Herman i Doro-

2 A. Mickiewicz, Dziela wszystkie, dz. cyt., s. 19.
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ta dla powstania Pana Tadeusza. W Sonetach krymskich podréznik, sladem
Goethego, zwraca swoj wzrok ku Zachodowi. Wzorem Weimarczyka wybie-
ra orientalna maske, by odda¢ swoje uczucia zwiazane z Okcydentem.

Ksiggi Goethego tchna poganskim umitowaniem zycia, tacza przeciwien-
stwa, stawig madros$¢, erotyzm i egzotyzm. Zbior Goethego juz swym tytu-
tem manifestuje dazenie do syntezy kulturowej — 1 wtasnie ta idea stanowi
podstawe odniesien polskiego romantyka do Dywanu Zachodu i Wschodu.
Mozna by zapytaé, czy Mickiewicz nie stawia sobie zadania podobnego jak
Goethe — czy jego celem nie jest osiagnigcie optymalnego zespolenia dwoch
swiatéw kulturowych? Nie zmienia to jednak faktu podstawowego, jakim
jest kongenialno$¢ polskiego tworcy. Mozna powiedziec, ze dlug zaciagnigty
wobec Goethego byt zabiegiem suwerennym. Mickiewicz prowadzi w So-
netach krymskich dialog z mistrzem z Weimaru nie po raz pierwszy i nie
ostatni. Rozmowa z egzotyzmem Goethego jest wszechstronna i poetycko
doskonata z wyraznie zaznaczonymi granicami odrgbnosci.

Streszczenie

W badaniach nad Sonetami krymskimi orientalizm romantyczny stanowi od dawna wazny problem
interpretacyjny. W zakresie relacji intertekstualnych badacze eksponujg znaczenie inspiracji Byro-
nowskich dla Mickiewicza, mimo ze cykl krymski zostat poprzedzony mottem z Dywanu Zachodu
i Wschodu, niewiele wiadomo o inspirujacej roli Goethego. Szkic ma na celu sprawdzenie, czy So-
nety krymskie realizuja nie tylko Byronowski program ucieczki romantyka na Wschod, lecz takze
uniwersalistyczny projekt Goethego z Dywanu Zachodu i Wschodu, usytuowany ponad alternatywa
klasycyzm — romantyzm oraz po obu stronach tej kulturowej dychotomii. Przynosi analizg poréwnaw-
czg szeregu motywow, konstytuujacych poetycki egzotyzm Goethego i Mickiewicza. Poszukiwania
inspiracji goetheanskich w poezji polskiego autora ujawniaja slady utajone, jawne, a takze miejsca
wspolne w tworczosci obu pisarzy i prowadza do szerszego ujecia europejskich kontekstow orienta-
lizmu Mickiewicza.

Summary

For a long time, the romanticist Orientalism has been an important interpretation problem in the
study of the Crimean Sonnets. In the field of intertextual relations, researchers have emphasized the
importance of Byronic inspirations to Mickiewicz; although the Crimean cycle has been preceded
with a motto taken from the West-Eastern Divan, the inspiring role of Goethe is poorly known. The
sketch is intended to examine whether the Crimean Sonnets realize not only Byron’s programme of
a romanticist’s flight to the East but also Goethe’s universalistic project from the West-Eastern Divan,
situated above the classicism-romanticism alternative and on both sides of this cultural dichotomy.
It brings a comparative analysis of a range of motifs constituting the poetic exoticism of Goethe and
Mickiewicz. The search for Goethean inspirations in the poetry of the Polish author reveals both secret
and revealed traces, as well as common places in the works of both writers, leading to a wider approach
to the European contexts of Mickiewicz’s Orientalism.
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