Matgorzata Mosakowska

Rok ognistego smoka Ewy Sonnenberg jako dialog
miedzy wartosciami z kregu kultury europejskiej
a dalekowschodnig wrazliwoscig i filozofia

1. Korespondencja mistrza i uczennicy

Ewa Sonnenberg to urodzona w 1967 roku polska poetka, krytyczka i pia-
nistka. Gdyby uwzgledni¢ kryterium chronologiczne, autorke nalezatoby
zaliczy¢ do pokolenia Brulionu. Ona sama jednak odcina si¢ od tej forma-
cji literackiej'. Sonnenberg zadebiutowata wydanym w roku 1995 tomem
Hazard i kontynuowata swoja prace poetycka w kolejnych tomach, takich
jak Kraina Tysiqca Notesow, Plonqcy tramwaj, Pisane na piasku. Stwo-
rzyta swoj wlasny, wyrdzniajacy sig styl poetycki: precyzyjny, rytmiczny
1 obrazowy. Jest laureatka wielu nagrod, a jej droga artystyczna wceiaz roz-
wija si¢ w sposob dynamiczny i intrygujacy, czego dowodem jest ostatni
zbidr wierszy poetki: Rok ognistego smoka, ktéry stanowi przedmiot mo-
jej analizy. Tom oryginalny nie tylko na tle jej wtasnej poezji, ale takze na
tle najnowszej polskiej poezji w ogdle. Wyrost z inspiracji poetki Dalekim
Wschodem, zwlaszcza Japonig i filozofig buddyzmu Zen, i skoncentrowany
jest wokot postaci Matsuo Basho, japonskiego poety zyjacego w siedemna-
stym wieku, mistrza formy poetyckiej haiku. Tom zostat zbudowany jako
zbior listéw Sonnenberg do Basho i Basho do Sonnenberg. Poetka stawia
siebie W pozycji uczennicy, pobierajacej nauki u mistrza. Relacja mistrza
1 ucznia jest w kulturze dalekowschodniej relacja wyjatkowa. Mistrz Zen
pomaga swojemu uczniowi osiagna¢ oswiecenie, ale nie poprzez nakazy
1 zakazy czy kreowanie siebie na autorytet moralny, lecz poprzez pomaga-
nie mtodemu adeptowi w odnalezieniu jego wlasnej drogi, bardzo subtelne
wskazywanie mu jej kierunku i dostrzeganie problemow, jakie na niej na-
potyka. Stosunek Sonnenberg do Basho przypomina stosunek adepta Zen
do swojego duchowego przewodnika. Poetka silnie zaznacza tez dialogicz-

Por. wypowiedZz Ewy Sonnenberg: ,,Pokolenie Brulionu nie ma ze mna nic wspdlnego, ani ja
z pokoleniem Brulionu. Moze tylko zdanie Sendeckiego: »Bedzie §wigto. Bgdziemy jes¢ ciastka«.
Uwielbiam ciastka w kazdej formie, poczawszy od ciasteczek do kawy a skonczywszy na ciachach
z kluboéw gejowskich”; http://www.sonnenberg.pl/pl/node/199, dostgp: 11.04.2012.

412



nos¢ tej relacji, podkreslajac niejako, ze jedynie w rozmowie, spotkaniu
z drugim czlowiekiem moze zrodzi¢ si¢ zrozumienie czy przyblizenie si¢ do
prawdy. Wyraza to przekonanie wprost w Liscie X do Basho:

Co z tego ze potrafi¢ rozmawia¢ z/ kamieniem drzewem czy taka
Jesli nie potrafi¢ rozmawia¢ z drugim cztowiekiem
Gdy rozmawiam z cztowiekiem to tak jakbym/ rozmawiata sama ze soba’.

Basho i1 Sonnenberg prowadza listowny dialog na temat zycia, $mierci,
tworczosci, mitosci 1 innych waznych egzystencjalnie kwestii, z ktorego wy-
fania si¢ swoisty traktat poetycki czy raczej zbior koanéw — pytan, doty-
czacych spraw najwazniejszych, dreczacych cztowieka przez cate zycie, ta-
kich, wobec ktorych nie moze on przej$¢ obojetnie 1 ktorych aktualnos¢, bez
wzgledu na czas 1 miejsce, nigdy si¢ nie konczy. Cho¢ sktadajacy sie zaledwie
z dwudziestu czterech utworéw, najnowszy tom Sonnenberg zawiera w sobie
duze poktady znaczen, jako ze zapisane w nim stowa sa zaledwie inspira-
cja 1 zaproszeniem do medytacji na temat spraw dla cztowieka najwazniej-
szych. Nie odkrywaja prawdy o $wiecie, lecz raczej zapraszaja czytelnika
do podjecia podrézy w poszukiwaniu jego wiasnej, jednej 1 niepowtarzal-
nej prawdy. Jej poszukiwanie dokonuje si¢ w dialogu dwodch podmiotow:
Basho 1 Sonnenberg — dwoch jakze roznych osob, méwiacych odmien-
nymi j¢zykami i majacych zupelnie odmienne perspektywy poznawcze.
Nasuwa si¢ pytanie, w jakim stopniu ich spotkanie i porozumienie jest
w ogole mozliwe. Pochodza przeciez z tak réznych miejsc, kultur 1 cza-
sow. Okazuje si¢ jednak, ze w tej podrdzy ani przestrzen, czy to japonska,
czy polska, ani czas, wiek XVII, w ktorym zyt Matsuo Basho, czy XXI — cza-
sy Ewy Sonnenberg i jej czytelnikow, nie maja fundamentalnego znacze-
nia. Sonnenberg zdaje si¢ podkreslac, ze to, co chece przekazac¢, ma charakter
uniwersalny — odmiennos$ci czasowe, przestrzenne 1 kulturowe, ktore poetka
zestawia w swoich wierszach, maja charakter drugorzedny i traca swoj wy-
dzwigk dysonansowy. Paradoksalnie, podkreslaja one wspolnote mysli 1 du-
cha ludzi zyjacych w réznych czasach, réoznych miejscach 1 podazajacych
roznymi drogami, lecz potrafiacych porozumiewac i nawzajem si¢ inspiro-
wac. Dowodzi¢ to moze, 1z silniejsze 1 gigbsze sa podobienstwa pomigdzy
nimi niz r6znice. Pelen pytan, przemilczen, niedopowiedzen Rok ognistego
smoka w nich wtasnie ukrywa swoje najwigksze bogactwo. Autorka suge-
ruje, ze tak wszechobecne w naszej, zachodniej kulturze pragnienie wiedzy

2 E. Sonnenberg, Rok ognistego smoka, Krakow 2009, s. 72-73.
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1 pewnosci, trzymanie si¢ tylko jasnych i1 niepodwazalnych faktow, przywia-
zanie do silnie ugruntowanych w niej sposobow postrzegania i myslenia,
a takze czarno-biate uymowanie rzeczywistos$ci prawdopodobnie nie sa jedy-
nymi mozliwymi wobec niej postawami, by¢ moze nawet nie sa postawami
najwilasciwszymi. Podobna watpliwos¢ zdaje si¢ wyraza¢ w swojej opinii na
temat Roku ognistego smoka Wojciech Ligeza:

Rok Smoka Ewy Sonnenberg mozna tez czyta¢ jako tom wierszy medytacyjnych.
Jak sadzg, bardzo si¢ liczy w tym ujeciu poetyckim przewarto$ciowanie przy-
jetych pojec i kategorii poznawczych — z kregu kultury europejskiej. Oto rodza
si¢ pytania, czy nasza madro$¢ zdobywana przez epoki i pokolenia, czy nasze
doswiadczenie, ktoremu ufamy, bo tak uczy ,tutejsza” wielka tradycja mysli, nie
powinny zosta¢ poddane rewizji’.

2. Dalekowschodni krajobraz poetycki

W Roku ognistego smoka Sonnenberg nawiazuje w gldwnej mierze do
metaforyki 1 symboliki dalekowschodniej, zwtaszcza japonskiej. Strofy
tych wierszy zamieszkuja samurajowie, wazki, smoki, stada cykad, klucze
dzikich gesi, mistrzowie kaligrafii, Dalaj Lama, gejsze, cesarz, cukiernik
z Kioto 1 Budda. W tle pojawiaja si¢ Hiroshima, gora Fuji, Pustelnia Wscho-
dzacego Stonca, klasztor w Nikko, Matsushima, a takze wachlarze, kimona,
kwiaty wisni 1 lotosu. Te dalekowschodnie motywy nadaja cato$ci charak-
ter nie tylko egzotyczny, lecz niemal basniowy — przenosza czytelnika do
innego, tajemniczego $wiata; sugeruja, by zawiesil swoje dotychczasowe
przekonania na temat rzeczywistosci, bo tam, gdzie poezja Sonnenberg go
zabiera, obowiazuja inne reguty. Japonskie odniesienia pojawiaja si¢ w niej
na wielu plaszczyznach. Oprocz tej najbardziej zewnetrznej, usnutej na kan-
wie stow-kluczy, stbw-symboli, niemal automatycznie kojarzacych si¢ z Ja-
ponia, jest to takze plaszczyzna nieco bardziej subtelna, opierajaca si¢ na
zawoalowanych cytatach i nawiazaniach do japonskiej poezji (List VIII do
Basho: ,, Tylko ty wiesz czym naprawdg jest/ plusk wody do ktorej wskakuje
zaba”), buddyjskich koanow (List VII od Basho. ,,A kto uczyt cig klaskania
jedna reka/ A kto uczyt cig klaskania jedna reka?”), tytutléw ksiazek podej-
mujacych tematyke japonska (List I do Basho: ,lle tysigcy lisci miale$ pod
stopami?/ Ile tysigcy stow?”). Haiku Matsuo Basho (,,Stara sadzawka/ Zaba
—skok —/ Plusk”, ttumaczenie Czestawa Mitosza*), popularny koan buddyjski
(,,Gdy dton uderza w dion, rozlega si¢ dzwigk: postuchaj brzmienia jedne;j

3 http://sonnenberg.pl/pl/node/226, dostep: 29.12.2011.
4 Cz. Milosz, Haiku, ilustracje A. Dudzinski, Krakow 1992.
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reki’) czy antologia poezji japonskiej (Dziesiec tysiecy lisci — spisana okoto
roku 780 pierwsza wielka antologia literatury japonskiej, po raz pierwszy
przettumaczona w catosci na jezyk polski przez Wiestawa Kotanskiego®) to
zaledwie niektore ze zrodet inspiracji Sonnenberg.

Tematyka dalekowschodnia poruszana jest przez poetke nie tylko poprzez
bezposrednie odniesienia, subtelne kryptocytaty, ale takze przez podejmo-
wanie watkow tematycznych w bardziej lub mniej bezposredni sposob ko-
jarzacych sie z Japonia. Sa to chociazby nawiazania do charakterystycznych
japonskich rytualéw, takich jak rytuat ubierania kimona i system komuniko-
wania si¢ za pomoca wachlarza:

Nigdy nie naucze si¢ wktada¢ kimona/ i zdejmowac kimona

Nigdy tez nie odkryje tajemnic mowy wachlarza/ i milczenia wachlarza

Nie wktada¢ kimona to tak jakby/ nigdy nie dotkna¢ chmury burzowej

Nie zrozumie¢ mowy wachlarza to jakby/ nigdy nie fruwac z ptakami
List IX do Basho’,

sztuka pielggnowania bonsai — drzewa w donicy:

Dlaczego pigkno jest cierpieniem?/ A $mier¢ jedynym rozwiazaniem?
Bonsai rodzi si¢ z bélu —/ bez cierpienia nie mogtoby przybra¢ wlasciwej formy
List XII do Basho®,

czy sztuka kaligrafii:

Kazdego dnia probuje postugiwac si¢ wlasnym charakterem/ ,,ja” zaczerpnigte
Z przyzwyczajenia
Od wielu lat kaligrafuje tylko jeden znak: ,,wieczno$¢” unicestwianie wlasnego
Ja”
Ale wciaz nie panuj¢ nad ruchem pedzelka/ jakbym nie byta soba
Jakbym to nie ja/ czynila sama siebie wigc kto?

List IX do Basho’.

Przez caly tom przewijaja si¢ takze motywy samobojstwa 1 obrazy peine
okrucienstwa, nawiazujace do ciemniejszej strony japonskiej kultury — kul-

D.T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu Zen, Warszawa 1979.

Drziesie¢ tysiecy lisci. Antologia literatury japonskiej, ttam. W. Kotanski, Warszawa 1961.
E. Sonnenberg, dz. cyt., s. 62—63.

Tamze, s. 90-91.

Tamze, s. 60—63.
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tury samurajow, zyjacych zgodnie z zasadami swojego kodeksu etycznego
bushido i odnajdujacych sens zycia w $§mierci'*:

Jestes po stronie bezlitosnych/ wojownikow 1 samobodjczych wyzwan
Gdy zabija w tobie wojownika narodzi si¢/ wielowiekowy medrzec
List VI od Basho"',

I prosi: wyrwij mi powieki/ abym mogt ci¢ lepiej widzie¢
Rozetng nozem kaciki oczu by wigcej/ 1 wigcej mie¢ ciebie — do konca bez
konca

List X do Basho'.

Niejako w formie przeciwwagi dla obrazoéw cierpienia 1 $mierci pojawia-
ja si¢ jednak takze w tomie Sonnenberg motywy sugerujace pigkno zycia
1 urodg $wiata, podkreslajace tak wazny dla kultury japonskiej ich estetyczny
wymiar. W kulturze samurajow ciagta obecnos¢ okrucienstwa i §wiadomosci
przemijania byta tym, co uwypuklato pigkno zycia, uwarunkowane w swej
istocie jego kruchos$cia 1 ulotnoscia. W Hagakure autorstwa Yamamoto Tsu-
netomo, bedacej zarazem ksiazka filozoficzna, jak 1 praktycznym poradni-
kiem dla japonskiego wojownika, silnie zaznaczone zostato nie tylko pigkno
$mierci, ale 1 pigkno zycia:

Niedaleko za najstynniejszym zdaniem Hagakure: ,,Sens Drogi Samuraja od-
nalaztem w $mierci”, znajduje si¢ nastepne, ktore wyglada na przeciwstawne,
ale w rzeczywistosci shuzy podkresleniu tego pierwszego: ,,Zycie ludzkie trwa
zaprawdg krétko. Nalezy zatem robic to, co sig lubi.” (...) Hagakure jest zatem
wyraznie filozofia zycia majaca po jednej stronie tarczy $mier¢, a po drugiej
zycie®.,

Obie wspomniane wczesniej cechy rzeczywistosci — pigkno i1 ulotnos¢,
by¢ moze najdoskonalej oddaja jedne z najczestszych motywow w poezji
japonskiej: motywy przyrody. Nijo Yoshimoto, ktéry w czternastym wieku
stworzyt pierwsza teorig piesni wiazanej renga, jednego z najwazniejszych
gatunkow tradycyjnej poezji japonskiej'4, w swoim dziele Hekirensho (Piesh
wiqzana — zapiski prowincjusza) pisal, ze zwlaszcza motywy kwiatow i ksig-

0 Estetyka japonska. Estetyka zycia i piekno umierania, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2009,

s. 141.
' E. Sonnenberg, dz. cyt., s. 42-43.
2 Tamze, s. 70-71.
13 Estetyka japonska, dz. cyt., s. 141.
M. Melanowicz, Formy w literaturze japonskiej, Krakow 2003, s. 94.
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zyca pojawiaja si¢ w poezji japonskiej najczesciej'. Bardzo czgsto wyste-
puja one takze u Sonnenberg: ,,A jednak kochates deszcz morelowych kwia-
tow —/ spoOr nieujawnionego z powietrzem” (List I do Basho), ,,zbieraj ros¢
z chryzantem i pij ja~ (List VIII od Basho), ,,Marz¢ o przyjaciotce pachnace;j
kwiatami wisni/ gejszy — bracie — chuliganie” (List X do Basho), ,,Spotkanie
zaczglaby walka? Miecz bezimiennego tkwi/ migdzy nami jak blask ksigzy-
ca?” (List XII do Basho), ,,Grozne rozmowy z zywiotami przy swietle ksig-
zyca” (List IX od Basho), ,,Towarzyszy mi tylko ksi¢zyc/ czy podazam we
wiasciwa strong?” (List VIII do Basho).

3. Filozofia wyrzeczenia

Wschodni charakter wierszy Sonnenberg nie sprowadza si¢ li tylko do
ich bujnej japonskiej obrazowosci, ktora mozna okresli¢ raczej jako for-
malny sztafaz, ozywcze tlo tej poezji. Dalekowschodnia jest w Roku og-
nistego smoka przede wszystkim jego glowna tres¢ — przedstawienie
pewnej postawy wobec zycia: postawy wyrzeczenia czy tez odrzucenia.
Ta, majaca wyraznie buddyjskie korzenie, filozofia odnosi si¢ do ré6znych
aspektow zycia. Dotyczy miedzy innymi tworczosci. W naszej, zachodnie;,
kulturze tworczos¢, poezja chociazby, postrzegana jest jako najwyzszy wy-
raz osobowosci poety, najdoskonalsza sublimacja jego uczuc i1 przezy¢ we-
wnetrznych, a oprocz tego — jako sens zycia poety. Tymczasem Sonnenberg
juz w swoim pierwszym liscie do Basho pisze:

Nie chce by¢ poetka/ poeci jak psy znacza teren swoimi stowami
Chce by¢ kims$ kto uczy si¢ od stow/ tylko tyle
List I do Basho'®.

Rok ognistego smoka to rozmowa dwoch poetow: Sonnenberg i Basho.
Zdawa¢ by si¢ mogto, ze fakt bycia poeta w sposob najpetniejszy mogiby
zatem okres$li¢ tozsamo$¢ podmiotu mowiacego w tym wierszu. Tymczasem
Sonnenberg odrzuca t¢ tozsamos$¢. Prezentuje postawe peina pokory — nie
chce narzuca¢ innym swojego sposobu patrzenia na §wiat, sama nie jest na-
wet nadmiernie do niego przywiazana. Ma $wiadomos$¢, ze moze by¢ ono
ograniczane przez rutyneg, przyzwyczajenie, powtarzalnos¢ wciaz jednako-
wych, na pozor oczywistych schematow poznawania rzeczywistosci:

15 N. Yoshimoto, Hekirensho [w:] Nihon koten bungaku zanshu, t. 51, Renga ronshu, hai ronshu,

Shogakkan, Tokio 1992, za: Estetyka japonska. Stowa i obrazy, red. K. Wilkoszewska, Krakoéw
2005, s. 53.
E. Sonnenberg, dz. cyt., s. 8-9.
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Tylko ghupiec mowi o tym dwa razy/ Niektorych stow nie mozna powtarzac
Umiejetnos$¢ patrzenia ciatem i stuchania dotykiem./ Wiersze, dzigki ktorym
wypuszczate$ zza krat
Przyzwyczajen: motyle, ¢my, koniki polne, slimaki,/ s$wietliki, trawy, osty, weze,
smoki, gwiazdy, gniew

List I do Basho"".

Celem pisania nie jest wedlug Sonnenberg stworzenie wiersza, ale wy-
rwanie si¢ z kregu utartych sposobdw postrzegania 1 doswiadczania, a przez
to poczucie wolnosci:

Nie chce pisa¢ dla pisania ale/ dla odczucia w sobie wolnosci
Pisa¢ dla pisania/ to by¢ jak poeci uwigzieni w klatkach swoich wierszy
List I do Basho'®.

Taka postawa prowadzi do zmiany znaczenia stowa: stowo, a takze me-
tafora niosa w sobie z gory ustalone sensy, pozbawiaja odbiorce mozliwosci
odnalezienia w nich jego wtasnych tresci, ktore odkry¢ mozna raczej miedzy
stowami, w pustce, ciszy, przemilczeniu:

Nie chce przywiazywac wierszy do tresci/ hatasuja metaforami na sprzedaz
Tylko pustka migdzy zdaniami/ wyzna¢ wejrzenie w ciebie
List I do Basho®.

Podmiot liryczny odrzuca jakakolwiek mozliwos¢ wyrazu poprzez stowo.
Taka postawa ma swoje zrodta w filozofii buddyjskiej, gdzie milczenie jest
jednym ze sposobow dochodzenia do prawdy i jej nauczania. Budda czg-
sto odpowiadal milczeniem na zadawane mu pytania; podobnie czynia mi-
strzowie Zen, wierzac, ze w wywolanej milczeniem pustce najtatwiej doj$¢
do odpowiedzi, ktorej si¢ szuka. W niezwykle obrazowy sposob opisuje to
wschodnie milczenie profesor filozofii buddyjskiej 1 uznany jej propagator
na Zachodzie — Daisetz Teitaro Suzuki:

Nie jest to milczenie, jakie mozna spotka¢ na pustyni ograbionej z wszelkiej
ro$linnos$ci, ani tez milczenie umartego, ktory zapadt w wieczny sen i ulega
rozktadowi. To milczy wieczysta otchtan, w ktorej spoczywaja wszelkie przeci-
wienstwa i warunki. To milczy Bog, ktory kontemplujac w glebokim zamysleniu

Tamze, s. 8-9.
8 Tamze, s. 10-11.
Tamze.
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swe przeszte, terazniejsze i przyszte dzieta siedzi niewzruszenie na tronie beda-
cym absolutna jedno$ciag we wszystkim. Jest to milczenie gromu rozlegajace si¢
posrod btyskawic i1 ryku przeciwstawnych sobie pradéw elektrycznych. Takie
wilasnie milczenie przenika wszystko, co wschodnie®.

Poza milczeniem w dochodzeniu do prawdy pomaga takze przypominana

wielokrotnie w Roku ognistego smoka postawa braku przywiazania do §wiata
1 odrzucenia wszelkich z gory przyjetych zatozen i oczekiwan, pragnien i ce-
lo6w. Jest to postawa nie uczestniczenia, ale raczej przygladania si¢ zyciu:

Znam wotanie by odchodzi¢ donikad
Znam pragnienie podazania bez celu
Znam uczucie braku przywiazania/ nie przynalezno$¢ to cos jakby
nadstuchiwanie
List VI do Basho?'.

To poszukiwanie prawdy i1 sposob na zycie, ktéry podmiot lirycz-

ny uwaza za jedyny witasciwy. Pozwala on uodporni¢ si¢ na przeciwnosci
losu, chroni przed bdélem 1 zranieniem, a jednoczesnie, poprzez odrzuce-
nie tego, co zewnetrzne, pozwala cztowiekowi sta¢ si¢ w petni soba. Cho¢
gleboko buddyjskie, jest to takze nastawienie nieobce duchowi chrzesci-
janskiemu, a wigc obecne 1 w kulturze Zachodu. Juz $w. Augustyn mowit,
ze cierpienie nie ustanie az do chwili, kiedy cztowiek bedzie kochat tylko
to, co mu nigdy nie bedzie moglto by¢ odebrane?’. Podobnie méwi Basho
w wierszu Ewy Sonnenberg:

Strzez braku i pustki
Strzez tego czego nie posiadasz
I tego czego ci nie dano lub odebrano
Bo tylko z tym dotrzesz do konca tej walki (...)
Innego rozwiazania nie ma na przebycie drogi/ do samego siebie
Wszystko staje si¢ wrogie/ 1 wszystko jest po twojej stronie
Nie ma do mnie wstepu troska o jutro/ moze by¢ kazdym jak serce iluzji
Zaden pazur tygrysa nie moze mnie zrani¢/ zbyt oczywisty jest ten pazur
we mnie

List VII od Basho®.

20
21
22

23

D.T. Suzuki, dz. cyt., s. 41.

Tamze, s. 38-39.

Sw. Augustyn, O prawdziwej wierze, thum. J. Ptaszynski [w:] tegoz, Dialogi filozoficzne, Krakow
1999.

Tamze, s. 48—49.
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Postawa wyrzeczenia prowadzi Sonnenberg do zanegowania rzeczy, kto-
rych obecno$¢ w naszej zachodniej codzienno$ci 1 mentalnosci wydaje si¢
niemozliwa do zanegowania — spraw zdawatoby si¢ najwazniejszych, takich
jak emocje:

Ale to tylko emocje — imituja powinno$¢/ jakiegos$ swiata
Emocje sa $mietnikiem/ tego Swiata
To tylko emocje — emocje sa jak $mieci
Ile ich dzisiaj nazbieratas?
List VI od Basho*,

mito$¢, rozumiana w kulturze zachodniej jako pragnienie catkowitego pota-
czenia si¢ kochankow 1 zjednoczenia dusz:

Pozwol tej mitosci ptyna¢ jak rzece
I nie wchodz do tej wody
List I1I do Basho®,

a moze nawet konwencjonalnie rozumianej moralnosci:

Nie ma podziatu na lepszy i gorszy/ nie ma podzialu na dobro zto
Jest tylko miseczka, ktora codziennie wypetniamy ryzem
List VII od Basho®.

Celem Sonnenberg zdaje si¢ nie tyle negacja wartosci, co zmuszenie od-
biorcy do ponownego zastanowienia si¢ nad ich znaczeniem. Poetka uczy
nas, jesli nie zupelnie nowego, to z pewnoscia odSwiezonego spojrzenia na
$wiat. Rozbija zastane schematy myslowe, czgsto tak gtgboko w nas zakorze-
nione, ze zupeknie juz nieuswiadamiane. Przyjecie perspektywy odmiennej,
egzotycznej kultury umozliwia odbiorcom tej poezji spojrzenie na sprawy
znane 1 oczywiste w sposob zupetnie nowy, odmieniony. Dzigki temu czytel-
nik po raz kolejny moze rozwazy¢ zagadnienie emocji, mitosci, dobra i zta
— dotkna¢ zwiazanej z nimi tajemnicy, ktéra gdzie§ mu umyka w codziennej
rutynie myslenia 1 odczuwania.

Poetka proponuje alternatywny sposob bycia, czucia i mys$lenia. Jego
obrazowym przedstawieniem moze by¢ wielokrotnie powracajacy w Roku
ognistego smoka motyw podrézowania. Matsuo Basho wielka cz¢$¢ swojego

2 Tamze, s. 42-43.
% Tamze, s. 22-23.
2 Tamze, s. 50-51.
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zycia spedzil w podrozy 1 to wlasnie w trakcie wedréwek po Japonii po-
wstawaty jego liczne dzienniki poetyckie, w ktorych zapisywat swoje haiku.
Zwlaszcza najstynniejszy z nich, Waska droga Oku (Oku no Hosomichi),
uwazany jest dzi$ za arcydzielto literatury japonskiej?’. Uznajac si¢ za uczen-
nice Basho, Sonnenberg uczy si¢ od swojego mistrza sztuki wedrowania.
Wedrowanie jest dla niej figura zycia, zadaniem do wypetnienia i celem sa-
mym w sobie:

»Wedrowiec, ktorego domem jest podroz”./ Prawdziwy podroznik nie wie do-
kad zmierza.
W kazdym miejscu ziemi jest jak przybysz/ z daleka. Wybiera trudniejsze drogi
Wystawiajac na probe/ rzeczywistos¢. Wymierzajac jej ciosy:

List I do Basho®.

Wedrowanie to esencja postawy wyrzeczenia: rezygnacja z przywiazania
do ludzi, miejsc i1 rzeczy. Nie jest to postawa tatwa — ciezko ja zrealizowac,
0 czym Sonnenberg otwarcie 1 wprost mowi w Liscie X do Basho: ,,To jest
zbyt trudne/ nie dorostam, by przeciwstawi¢ si¢ samej sobie?. Ideat zycia
w zgodzie z buddyjska filozofia okazuje si¢ ‘zbyt trudny’, by¢ moze dlatego,
ze zbyt obcy 1 jednak nie do konca zrozumiaty. Moze stad bierze si¢ nuta
goryczy w stowach rozpoczynajacych List IV do Basho:

Widziatam pasma chmur — jak przepaska na/ ksiazce ,,wiersze buddyjskie”
Zarowno te chmury nie byly chmurami jak i te wiersze/ nie sa buddyjskie®.

By¢ moze jednak poetka probuje powiedzie¢ co$ jeszcze innego: nazwy,
jakie nadajemy rzeczom, nie maja substancjalnego znaczenia. Sa one wyra-
zem naszej tendencji do rozrdzniania, tymczasem w buddyzmie postrzega
si¢ wszystko jako jednos$¢. Suzuki pisze o tym tak:

Oczywiscie, trzymany w wyciagnigtych rekach pret to tylko jedna z niezliczo-
nych rzeczy istniejacych w $wiecie szczegdtow. Skupione sa w nim wszystkie
mozliwe byty, a takze wszystkie dostgpne nam przezycia. Znajac ten niepozorny
kawatek bambusa, wiemy najdoktadniej wszystko, co trzeba wiedzie¢. Trzyma-
jac go, mam w reku caly wszechswiat. Cokolwiek powiem o tym precie, bedzie
to dotyczy¢ wszystkiego. Osiagajac jedno, osiagamy wszystko. Filozofia Awa-

21 Estetyka japonska. Wymiary przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2008, s. 133.
2 E. Sonnenberg, dz. cyt., s. 8-9.

2 Tamze, s. 68-69.

30 Tamze, s. 28-29.
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tamsaki (Kegon) [jedna z sutr — religijnych ksiag buddyjskich] glosi: ,,Jednos¢
ogarnia Wszystko, a Wszystko stapia si¢ w Jedno$ci. Jedno$¢ jest Wszystkim
1 Wszystko jest Jednoscia. Jednos$¢ przenika Wszystko, a Wszystko zawiera si¢
w Jednosci. Tak jest z kazdym przedmiotem, z kazdym bytem™!.

Réznice kulturowe, jezykowe, swiatopogladowe moga zatem nie miec
wigkszego znaczenia, bo w ostatecznym rozrachunku wszystko sprowadza
si¢ do jednego. Sonnenberg potwierdza to w dalszej czesci tego listu:

Buddyjskie nie buddyjskie nie ma znaczenia
Poznanie jest jedno/ i nie posiada zadnej nazwy>2.

4. Zagadnienie formy

Rok ognistego smoka Ewy Sonnenberg zbudowany jest w sposob charak-
teryzujacy si¢ niezwykta symetria. Kazdy z dwunastu listow od Basho jest
odpowiedzia na poprzedzajacy go list do Basho. Tworzy si¢ w ten sposéb
rytmiczna sekwencja dialogu migedzy dwoma podmiotami lirycznymi. Po
szostym 1 po dwunastym liscie od Basho wystepuje post scriptum, dodatko-
wo nadajace calosci pewna uporzadkowana formulg. Jest ono zamknigciem
1 podsumowaniem kazdej cz¢s$ci. Symetria jest tez wyrazna w pojedynczych
listach-wierszach, w ich graficznym utozeniu na stronach tomu. Poszczegol-
ne wersy wigkszosci listOow sa rozmieszczone w sposob nietypowy: nie na
jednej, lecz dwu stronach kartki, co wybija czytelnika z normalnego rytmu
czytania tomiku poezji. Sonnenberg stosuje zatem roézne srodki, takze czysto
zewnetrzne 1 formalne, by zacheci¢ czytelnika do spojrzenia na znane mu
rzeczy, takie jak tom poezji na przyktad, z nowej perspektywy.

Symetrycznej, zewngtrznej konstrukcji tomu przeciwstawiona jest we-
wngtrzna enigmatycznos$é tresci. Podmiot liryczny postuguje si¢ czgsto za-
gadkami, aluzjami. Zdania nie zawsze logicznie z siebie wynikaja, lecz sa
taczone na zasadzie pozornie odlegtych skojarzen. Z kolei dialogiczno$¢ tej
poezji, poza faktem, ze jest ona zapisem poetyckiej korespondencji, pod-
kresla takze duza liczba pytan wpisanych w listy: uwypuklaja one szcze-
ra, zywa i prawdziwa ch¢¢ nawigzania kontaktu przez Sonnenberg i Basho.
Sprawiaja, ze wymiana zdan nabiera w oczach odbiorcy charakteru szczere;,
intymnej rozmowy. Jednoczes$nie sa one jednak takze zbiorem uniwersal-
nych refleksji na temat zycia i jego spraw, swego rodzaju traktatem. Ten ich
aspekt podkreslaja zar6wno liczne wplecione zdania o charakterze sentencji

31 D.T. Suzuki, dz. cyt., s. 85.
32 E. Sonnenberg, dz. cyt., s. 28-29.
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1 aforystycznych prawd zyciowych, jak i poprzedzenie listéw pigcioma az
cytatami, wskazujacymi na filozoficzno-literackie inspiracje Sonnenberg.
Konfucjusz, Heraklit, Nietzsche, buddyzm Zen 1 szeroko rozumiana mysl
Dalekiego Wschodu staja si¢ juz na wstepie najwazniejszymi drogowskaza-
mi w poetyckiej wedrowce, do ktorej poetka zaprasza czytelnika. Kazdy list,
bedacy przystankiem na tej drodze, ma swdj ustalony z gory porzadek, cho¢
kazdy z nich jest jednoczes$nie inny: bardzo dtugi lub bardzo krotki, przyjmu-
jacy bardziej lub mniej regularny rozktad wersow.

Pozorne zewngtrzne uporzadkowanie struktury tomu kryje w sobie jedno-
cze$nie wiele zmiennos$ci, a dotyczy ona nie tylko budowy poszczegolnych
wierszy, lecz nawet kwestii znacznie bardziej podstawowych — zwiazanych
na przyktad z tozsamos$cia nadawcy i adresata listow: w swoich listach poet-
ka raz zwraca si¢ do Matsuo Basho, raz do swojego kochanka; odpowiada jej
Basho lub kochanek, ktéry podarowat jej w Triescie tomik poezji. Te dwie
tozsamosci sa plynne; ptynna jest réwniez tozsamos¢ kobiecego podmiotu
lirycznego, wystepujacego badz jako poetka-filozofka, badz jako kobieta-
kochanka. Wigcej nawet, kategorie osobowe w Roku ognistego smoka zdaja
si¢ chwilami zupetnie zanika¢. W tym zabiegu poetyckim mozna odnalez¢
wyrazne echo buddyjskiego zalecenia, by ‘ja’ osobowe zupelnie znikngtlo,
by to nie ‘ja’, lecz ‘co§ we mnie’ mowito 1 zylo. Kulminacja owego zaniku
‘ja’ jest doswiadczenie japonskich tucznikow, doktadnie opisane w traktacie
Zen w sztuce tucznictwa niemieckiego filozofa Eugena Herrigela®. Byt on
pierwszym Europejczykiem, ktorego w latach 1932—1937 mistrz Kenzo Awa
wprowadzil w arkana sztuki japonskiego tucznictwa kyudo. Najwigksza jej
tajemnica jest to, iz to nie lucznik strzela, ale ‘si¢’ strzela. U Sonnenberg
mozna zauwazy¢ podobny zanik podmiotowosci: czytelnik nie zawsze wie,
kto wypowiada dane stowa lub przynajmniej, kim doktadnie jest osoba je
wypowiadajaca. Stowa jakby ‘same si¢ mowia’.

Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze na najbardziej zewnetrznym, formalnym
poziomie organizacji tekstu istnieja, cho¢ wewnetrznie niejednorodne, dwie
osoby mowiace w wierszachito wokotnich organizuje si¢ dialog. Czytelnik nie
jest wlasciwie w sensie $cistym odbiorca tej poezji, lecz raczej jej Swiadkiem.
Moze zaledwie przystuchiwac sig toczacej si¢ gdzies obok niego rozmowie.
Sonnenberg, stawiajac go w takiej pozycji — pozycji obserwujacego swiadka,
daje mu jeszcze jedna cicha lekcje swojej filozofii nieuczestniczenia, a w jesz-
cze wigkszym stopniu — szerszej, bo wobec niej nadrzednej, buddyjskiej fi-
lozofii uwaznosci (mindfulness), ktérej istota sprowadza si¢ do $wiadomego

3 E. Herrigel, Zen w sztuce tucznictwa, tham. M. Ktobukowski, Warszawa 1987.
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1 wymagajacego wysitku skupiania uwagi na kazdym pojedynczym, cho¢by
najdrobniejszym, fragmencie rzeczywistosci. Jego efektem ma byc¢ ,(...)
czyste, niemal fizyczne do§wiadczenie samego zycia™**. Zarowno filozofia
uwaznosci, jak 1 poetycki zamyst Sonnenberg wymagaja zatem przyjgcia po-
stawy widza wobec rzeczywistosci, czy to realnej, czy poetyckiej, ktory dazy
do osiagnigcia czystego umyshu, a wigc nowego spojrzenia na $wiat i jego
sprawy.

Streszczenie

Rok ognistego smoka Ewy Sonnenberg to tom oryginalny nie tylko na tle jej wlasnej poezji, ale tak-
ze na tle najnowszej polskiej poezji w ogéle. Wyrdst z inspiracji poetki Dalekim Wschodem, zwtaszcza
Japonig i filozofig buddyzmu Zen, i skoncentrowany jest wokot postaci Matsuo Basho, japonskiego
poety zyjacego w siedemnastym wieku, mistrza formy poetyckiej haiku. Tom zostat zbudowany jako
zbidr listow Sonnenberg do Basho i Basho do Sonnenberg. Jest dialogiem migdzy warto$ciami z kregu
kultury europejskiej a dalekowschodnig wrazliwoscia i filozofia. Poetka stawia w nim siebie w pozycji
uczennicy, pobierajacej nauki u mistrza. Uczy si¢ przede wszystkim rozumianej na wiele sposobow
postawy wyrzeczenia. Sonnenberg w swoim tomie nawiazuje wielokrotnie do metaforyki i symboliki
dalekowschodniej, zwlaszcza japonskiej, tworzac barwny, niemal basniowy, krajobraz poetycki, lecz
jest on jedynie tlem dla waznych rozwazan o charakterze egzystencjalnym i filozoficznym.

Summary

Rok ognistego smoka [The Year of the Fire Dragon] by Ewa Sonnenberg is a tome original not
only in comparison with her own poetry, but against the background of the newest Polish poetry as
a whole. It has originated from the poetess’s inspiration by the Far East, particularly by Japan and the
philosophy of Zen Buddhism, and focuses on the figure of Matsuo Basho, a 17th-century Japanese
poet, master of the poetic form of haiku. The tome has been built as a collection of Sonnenberg’s letters
to Basho and Bashd’s letters to Sonnenberg. It is a dialogue between the values of the European culture
and the Far Eastern sensitivity and philosophy. The poetess puts herself in the position of a disciple
learning from the master. She learns, above all, the attitude of sacrifice, as understood in many ways.
In her tome, Sonnenberg often references Far Eastern, particularly Japanese, metaphors and symbo-
lism, creating a colourful, almost fabulous poetic landscape, yet it is only a background for important
considerations of existential and philosophic nature.

34

B. Szymanska, Kultury i poréownania, Krakow 2003, s. 122.
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