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Magdalena Lachman

Komiks — paradoksy fenomenu (nie)osobnego'

Sytuacja komiksu jako ‘fenomenu osobnego’ jawi si¢ dzi$ nader paradok-

salnie. Jakkolwiek nie jest on juz forma bojkotowana, ale bywa na rézne spo-
soby oswajany i intensywnie przyswajany, ciagle bardzo czgsto odbywa sig
to na warunkach wyznaczanych przez prawidla dyscyplin przystosowanych
do innego przedmiotu badan. Ponadto jego profesjonalny i potoczny oglad
oscyluje miedzy dwoma dominantami: dazenie do traktowania komiksu jako
formy niezawislej’ $ciera si¢ z potrzeba lokowania go w szerszym spektrum

1

Artykut zostat przygotowany na 11. Sympozjum Komiksologiczne: Komiks jako fenomen osobny
— posrod innych gatunkow, mediow, sztuk, odbywajace si¢ 2 pazdziernika 2011 roku w Lodzkim
Domu Kultury w ramach 22. Migdzynarodowego Festiwalu Komikséw i Gier w Lodzi. Pomysto-
dawca 1 inicjatorem organizowanych od 2001 roku sympozjow jest Krzysztof Skrzypczyk, socjo-
log i historyk sztuki, tworca, mito$nik i znawca komikséw; od 2009 roku impreza odbywa si¢ przy
wspoludziale i pod patronatem Katedry Literatury Polskiej XX i XXI wieku Uniwersytetu L.odz-
kiego (o idei tego przedsigwzigcia i jego kolejnych edycjach zob. http://komiksologia.pl). Dorobek
Sympozjow prezentuja tez antologie referatow, ktore ukazywaty si¢ przy okazji kolejnych dziesig-
ciu edycji. Na temat sympozjow w sposob mato pochlebny wypowiedziat si¢ w swojej ostatniej
ksiazce Jerzy Szytak — zob. J. Szytak, Komiks w szponach miernoty, Warszawa 2013, wszedzie
(zob. zwlaszcza s. 9—144). Jakkolwiek mozna si¢ zgodzi¢ z ocena wielu nie zawsze trafnych i nie-
kiedy nazbyt publicystycznych w tonie rozpoznan uczestnikéw tych spotkan, bronitabym samej
ich idei i formuty. Od poczatku i z zatoZenia mialy one posta¢ bardziej warsztatowa niz seminaryj-
na i stricte naukowa. Ich celem byto budowanie fundamentow pod bardziej systematyczne i syste-
matyzujace studia nad komiksem. Chodzito po prostu o uruchomienie refleksji na elementarnym
poziomie, ukierunkowanej na komiks jako glowny przedmiot wypowiedzi. Sympozja stuzyty tez
integracji znawcow i sympatykow form komiksowych oraz oséb z réznych powodow zaintereso-
wanych traktowaniem komiksu jako integralnego i zarazem autonomicznego elementu wspotczes-
nej kultury. Moj artykut powstat na dlugo przed wydaniem ksiazki J. Szylaka. Zdecydowatam sig
go opublikowaé ze wzgledu na ogdlny i — jak sadzg — ciagle aktualny charakter zawartych w nim
diagnoz oraz z chgci wskazania, do jakiego rodzaju uje¢ prowokowata uczestnikow sympozyjna
atmosfera i jakie cele poznawcze (w ogdlnych metodologicznych ramach) stawialam sobie jako
ich uczestniczka i od pewnego momentu wspotorganizatorka.

Taki jego obraz staraja si¢ ugruntowywaé Sympozja Komiksologiczne i Migdzynarodowy Fe-
stiwal Komiksoéw 1 Gier w Lodzi, a takze inne cykliczne przedsigwzigcia, jak chocby Poznanska
Dyskusyjna Akademia Komiksu albo Migdzynarodowy Festiwal Kultury Komiksowej ,,Ligatura”
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zjawisk kulturowych i1 faktéw artystycznych. Komiks, tak wyrazisty 1 rozpo-
znawalny pod wzgledem swoich wyr6znikow, cech strukturalnych, poetyki,
konkretnych realizacji, od pierwszego kontaktu akcentujacy swoja specyfike
1 trudny do pomylenia z czymkolwiek innym, jest zarazem nad wyraz cz¢sto
ujmowany w relacji do odrebnych mediow, umiejscawiany na tle odmien-
nych sztuk oraz rozpatrywany w blizszym 1 dalszym sasiedztwie rozmaitych
aktywnosci. Charakterystyczne, ze rzecz daje o sobie czg¢sto zna¢ mimocho-
dem, na przyktad w artykule skupionym na kluczowej dla komiksu kwestii
ikonicznosci 1 dos¢ konsekwentnie operujacym perspektywa komiksocen-
tryczna, nawet na prawach ornamentacyjnych wtr¢tdw pojawiaja sig stwier-
dzenia pokazujace, jak trudno wyzwoli¢ si¢ od postrzegania obrazkowego
medium przez pryzmat odniesien do innych form ekspresji:

w Poznaniu oraz projekt Sztuka Komiksu Europy Srodkowej — CENTRALA (CENTRALA. Cen-
tral Europe Comics Art — zob. www.centrala.org.pl), owocujacy wieloma propozycjami wydaw-
niczymi — oprocz publikacji ksiazkowych pod auspicjami CENTRALI ukazujg sig tez ,,Zeszyty
Komiksowe”, pismo podejmujace ambitng refleksj¢ nad komiksem, rekapitulujace stan badan nad
tym medium i wyznaczajace jego nowe tory. Tego rodzaju inicjatywy pogladowo rejestruje Ko-
miksowa mapa Polski, oprac. R. Wojcik, ,,Arteon. Magazyn o Sztuce” 2011, nr 11, s. 22-23 (do
wymienionej tam listy mozna by jeszcze doda¢ powotanie studiow podyplomowych na Wydziale
Malarstwa i Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi ,,Komiks, ilustracja, projektowanie grafiki
wydawniczej” — zob. http://podyplomowe.asp.lodz.pl/studia-podyplomowe/6-komiks-ilustracja,
dostep: 30.09.2011: ,,Po ukonczeniu studidow otrzymuje sig certyfikat w zakresie komiksu, noweli
komiksowej, rysunku storyboard, ilustracji ksiazkowej, ilustracji prasowej, noweli komiksowej,
adaptacji krotkiej formy literackiej w formie prezentacji wizualnej”). Osobnego odnotowania jest
wart sam fakt uczynienia komiksu tematem przewodnim przywolanego numeru ,,Arteonu”, pisma
o wyrobionej marce i zaslugach w propagowaniu sztuki wspotczesnej (zob. tez artykut wstepny:
M. Moskalewicz, Bekart, ,,Arteon” 2011, nr 11, s. 3). Komiks bywat zreszta przedmiotem uwagi
takze innych periodykow o pozakomiksologicznym profilu — zob. na przyktad: ,,[fo: pa]. Kwartal-
nik Filozoficzno-Literacki” 2007, nr 12; ,,Halart” 2002, nr 4 (13) oraz 2011, nr 34 [temat wiodacy:
story art]; srodowisko krakowskiego ,,Halartu” firmowato tez wydanie Tekstyliow bis. Stownika
miodej polskiej kultury, w ktorym znalazt si¢ osobny dzial poswigcony komiksowi (zob. Komiks.
Autorski dzial Szymona Holcmana [w:] Tekstylia bis. Stownik mlodej polskiej kultury, red. P. Ma-
recki, Krakow 2006, s. 109—154). Umacnianie si¢ pozycji komiksu jako fenomenu osobnego znaj-
duje tez odbicie w praktyce §wiatowej. Uniwersytet Floryda (University of Florida) w Gainesville
Stanach Zjednoczonych od 2002 roku organizuje niemal corocznie (nie odbyta sig tylko w 2011
roku) konferencj¢ The UF Conference on Comics and Graphic Novels za kazdym razem z innym
tematem przewodnim (na przyktad w 2010 roku: ImageNext: Vision Past and Future, w 2012 roku:
Monsters in the Margins, za§ w 2013 roku: 4 Comic of Her Own), a takze wydaje on-line pismo
naukowe ,,ImageTexT. Interdyscyplinary Comics Studies” (zob. http://www.english.ufl.edu/ima-
getext/about.shtml 15.09.2013), natomiast jedna ze $ciezek edukacyjnych w tej placowce nosi
nazwe¢ Comics and Visual Rhetoric (zob. http://www.english.ufl.edu/comics/study.shtml, dostgp:
09.09.2013). W czerwcu 2012 roku odbyta si¢ pierwsza, a w maju 2013 roku druga edycja The Ro-
cky Mountain Conference on Comics and Graphic Novels (ROMOCOCO) w Denver w stanie Ko-
lorado jako wydarzenie towarzyszace Denver Comic Con (zob. http://romococo.comy/litcon/about/,



Komiks, podobnie jak film, jest gatunkiem sztuki, w ktorym dzwigk jest reje-
strowany nie tylko po to, by odda¢ akustyczna strong $wiata przedstawionego,
lecz réwniez dlatego, ze moze on by¢ dodatkowym zrodtem znaczenia®;

W komiksie, w odréznieniu od filmu, uktad kolejno utozonych obrazkow nie
jest sekwencja czasowa, lecz przestrzenna, ktora rozumiana jest jako sekwencja
czasowa’;

ramki komiksu zawieraja ,,»zastygle« ujgcia sceny. Nie s to jednak odpo-
wiedniki filmowych klatek’. Z gruntu osobliwie (ale i symptomatycznie!)
jawi sig tez sad puentujacy przywolany tekst:

Pomimo ze komiksy przez dlugi okres nie byly uznawane za gatunek litera-
cki i byly konsekwentnie wykluczane z zakresu badan naukowych (...), zywe
zainteresowanie, ktore nastapilo po odrodzeniu si¢ tego gatunku, dowodzi, ze
komiks zasluguje na bycie nazwanym sztuka®.

dostep: 15.09.2013). Natomiast Wydawnictwo Uniwersytetu Stanowego w Ohio dysponuje seria
wydawnicza The Ohio State University Press Studies in Comics and Cartoons. Z kolei Uniwersytet
w Dundee w Szkocji oferuje unikalng mozliwos¢ studiowania Comics Studies na jedynych — jak
podkresla w swoim prospekcie informacyjnym — w Wielkiej Brytanii studiach podyplomowych
o tym profilu (zob. http://www.dundee.ac.uk/english/prospective/postgraduates/comicstudies/, do-
step: 09.09.2013). W 2010 roku brytyjskie wydawnictwo Routledge powotato do istnienia ,,The
Journal of Graphic Novels and Comics”, ukazujacy si¢ z czgstotliwoscia dwoch numerdéw na rok;
a 12-14 kwietnia 2010 roku Manchester Metropolitan University zorganizowat migdzynarodowa
konferencj¢ Graphic Novels and Comics, ktora przerodzita si¢ w przedsigwzigcie cykliczne (druga
odstona odbyta si¢ rowniez w Manchesterze 5-8 lipca 2011 roku, a trzecia 9-10 lipca 2012 roku
na Bournemouth University pod hastami Comics and Multi-Modal Adaptation oraz Comics and
Education). 9-12 listopada 2011 roku hiszpanski Instituto Franklin — UAH (Instytut Studiow Pot-
nocnoamerykanskich im. Benjamina Franklina na Universidad de Alcald) zorganizowal The First
International Conference on Comics and Graphic Novels. Ponadto zwraca uwage coraz mocniej
si¢ zaznaczajaca obecno$¢ badaczy komiksu na interdyscyplinarnych konferencjach, co ugrunto-
wuje autonomiczny status zjawiska, zarazem wpisujac go w spektrum szerszej problematyki kul-
turowej 1 poddajac go naturalnej konfrontacji z innymi znakami rozpoznawczymi wspotczesnosci
(na przyktad Michatl Traczyk wygtosit referat Chopingate. Geneza, zasadnos¢, konsekwencje na
Migdzynarodowej Konferencji Naukowej Skandal w kulturze zorganizowanej na Uniwersytecie
Wroctawskim 7-9 listopada 2011 roku). Trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze podejmowane
dziatania na rzecz uczynienia komiksu medium niezawistym, cho¢ owocuja systematycznym
wydzielaniem komiksologicznych poletek (rowniez do przysztego zagospodarowywania), ciagle
musza zmagaé si¢ z oscylowaniem migdzy ,.gettoizacja” a ,,independyzacja” zjawiska, jako ze
wilasnie takim fluktuacjom ono obecnie podlega (por. tez S. Frackiewicz, Nieufnosé¢ i uprzedzenia,
,HArteon” 2011, nr 11, s. 18-21).

A. Machura, lkonicznos¢ w komiksach [w:] lkonicznos¢ znaku. Stowo — przedmiot — obraz — gest,
red. E. Tabakowska, Krakow 2006, s. 133. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie wyréznienia
w tekscie M.L.

4 Tamze,s. 150-151.

5 Tamze,s. 152.

¢ Tamze,s. 156.
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Komiks, dopuszczany do rozleglej artystycznej rodziny ze wzgledu na nie-
dajace si¢ zignorowac¢ podobienstwa 1 niejednokrotnie z satysfakcja odkry-
wane koligacje, nadal zajmuje w niej poslednie miejsce jako nieszlachetnie
urodzony 1 pozbawiony wystarczajacej pozycji, by bez przyzwoitki bywac
w lepszym towarzystwie, nie mowiac juz o tym, by samemu odwaznie zdo-
bywac salony. Jakkolwiek systematycznie wybija si¢ on na niepodleglos¢,
nietatwo jest mu uzyskac status zjawiska w peini samoistnego. Ciagle silne
jest bowiem napigcie migdzy poczuciem odrgbnosci komiksu a jego wtopie-
niem we wspolczesny krajobraz (pop)kulturowy, co dobrze ilustruje praktyka
edycyjna University Press of Missisipi, skadinad bardzo zastuzonego na polu
badan nad komiksem. Prace mu poswigcone publikowane sa w specjalnym
dziale: Comics & Popular Culture’, czyli w dobrym i niekwestionowanym
towarzystwie ksiazek naukowych odnoszacych si¢ do wspotczesnej kultury
masowej, co mimo glebokiego i naturalnego uzasadnienia Swiadczy o potrze-
bie sytuowania komiksu w szerszym spektrum odniesien. Takie ambiwalen-
tne nastawienie wobec komiksu moze si¢ zreszta manifestowac¢ Swiadomie
jako wyznacznik jego specyfiki, na przyktad Jerzy Szytak twierdzi, ze:

Pisanie osobnej teorii komiksu i osobnej historii komiksu poteguje przekonanie,
ze jest to zjawisko osobne, w zyciu kulturalnym normalnego cztowieka nieobec-
ne. A przeciez to nieprawda. I ci, ktérzy komiksy czytaja, i ci, ktérzy ich nie
czytaja, wiedza o ich istnieniu, znaja najpopularniejszych bohaterow literatury
obrazkowej i nawet orientuja si¢, o co w niektérych historyjkach chodzi. (...)
Siegajac po ksiazke Marii Janion Wampir. Biografia symboliczna z satysfakcja
konstatuje¢, ze znalazly si¢ w niej reprodukcje pokazujace nie tylko literackie
i filmowe, ale tez komiksowe wampiry i ze smutkiem stwierdzam, ze owym
komiksowym autorka nie poswigcita w tekscie uwagi. Biorac do reki Stownik
literatury popularnej, ze zdziwieniem stwierdzam, ze sa tam hasta poswigcone
postaciom dawno zapomnianym i nie ma haset poswigconych tym, o ktérych
wiele 0s6b doskonale pamigta. (...) Mitosnik komiksu potrzebuje kogos, kto
umiesci jego ulubione lektury w kontek$cie innych lektur. Mito$nik komiksu
potrzebuje kogo$ takiego jak Alain Resnais, ktory w 1956 roku nakrecit film
Cata pamie¢ swiata, w ktérym pokazatl francuska Biblioteke Narodowa, a w jej
zbiorach... komiksy (w rzeczywistosci przynidst je z domu, gdyz uwazal, ze po-
winny si¢ w bibliotece znajdowac). Mitosnik komiksu potrzebuje kogos takie-
go jak Umberto Eco, ktory w swojej Historii piekna wspomina o komiksach
w kontekscie historii sztuk plastycznych i precyzyjnie lokuje je w ikonosferze
wspotczesnosci®.

7 Zob. http://www.upress.state.ms.us/category/comics_popular_culture/all, dostep: 09.09.2013.

8 J. Szytak, Druga strona literatury, ,,Zeszyty Komiksowe” 2006, nr 5, s. 76-77.
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Pod analogicznym wzgledem wymowne jest rowniez brzmienie zagad-
nien maturalnych dla licealistow. Wsrod tematoéw do ustnej prezentacji z j¢-
zyka polskiego mozna znalez¢ migdzy innymi 1 takie propozycje: ,,Komiks
jako synteza sztuk. Omow zagadnienie, odwolujac si¢ do wybranego tytu-
tu lub serii”; ,,Inspiracje mitologiczne lub §redniowieczne we wspotczesnej
kulturze popularnej. Przedstaw, odwotujac si¢ do przyktadow multimedial-
nych gier komputerowych, filmu 1 komiksu”; ,,Przedstaw i1 poréwnaj na wy-
branych przyktadach kreacje bohateréw komiksowych i literackich”; ,,Man-
ga jako wspolczesna realizacja literatury i1 sztuki. Przedstaw na wybranych
przyktadach’. Z jednej strony rzuca si¢ w oczy awans komiksu do rangi fe-
nomenu wartego poznawczej uwagi rowniez w praktyce edukacyjnej; szkota
ma zreszta ambicje nie tylko wzbogaca¢ wiedz¢ uczniow na temat komiksu,
ale 1 czyni¢ go porgcznym narzgdziem stuzebnym wobec roznych zadan dy-
daktycznych; innymi stowy, uczy si¢ o komiksie, a przynajmniej postulu-
je oswajanie tego zjawiska', jak tez uczy si¢ przy uzyciu komiksu (z jego
dobrodziejstw od dawna chgtnie korzysta si¢ cho¢by w podrecznikach do
nauki jezykow obcych). Z drugiej jednak strony w przywotanych zagadnie-
niach maturalnych komiks ujety zostal kontekstowo 1 relacyjnie — staje si¢
on interesujacy 1 intrygujacy zawsze w powiazaniu z odrgbnymi mediami
1 na rozmaite sposoby konfrontowany z innymi przejawami kulturowej ak-
tywnosci. Podobny syndrom dotyka wielu ukazujacych si¢ ostatnio publi-
kacji mu poswigconych. Aczkolwiek ich systematyczny przyrost jest wart
osobnego odnotowania, znamienne, ze prace diagnozujace rdéznego typu ko-
miksowe aspekty czynia to wlasnie przez pryzmat rozmaicie problematyzo-
wanych konfrontacyjnych zestawien. Przyktadem moze by¢ wydana w 2011
roku ksiazka KOntekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do analiz kul-
tury wspotczesnej, stanowiaca poklosie konferencji zorganizowanej w lutym
2010 roku, w ktorej artykuly zgrupowane sa miedzy innymi w nastgpujacych
dziatach: (Inter)tekstualnos¢ komiksu czy Miedzy komiksem a filmem", za$
zgromadzone teksty obejmuja takie zagadnienia, jak cho¢by: Komiks a lite-
ratura; Komiksowy ,,soundtrack”, czyli co muzyka ma wspolnego z komik-
sem; O przenikaniu sie komiksu i filmu; Wyobraznia miejska — miedzy ko-

Podaj¢ za dostgpnym w internecie zestawem zagadnien obowiazujacych w Liceum Ogolnoksztat-
cacym w Ostrddzie — zob. http://www.lo1.ostroda.pl/tem_mat12.pdf, dostgp: 30.09.2011.

Zob. migdzy innymi B. Gromadzka, Historyjka obrazkowa i komiks jako wprowadzenie do narra-
¢ji intermedialnej [w:] tejze, Widzqc — rozumiec. Dydaktyka polonistyczna wobec edukacji wizual-
nej, Poznan 2009, s. 209-210.

KOntekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspotczesnej, red. G. Gajewska,
R. W¢jcik, Poznan 2011.
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miksem, filmem i rzeczywistosciq... Natomiast w rekomendacji wydawniczej
monografii Justyny Czai Historia Polski w komiksowych kadrach wyekspo-
nowana zostala informacja: ,,Rozwazania o komiksie wpisane zostaty w roz-
budowany kontekst nie tylko historyczny, ale takze kulturowy, omawiane ry-
sunkowe opowiesci ukazano na tle wybranych zjawisk z historii sztuki,
literatury i filmu”'2. Nie mam pokusy polemizowania z takimi sposobami
przedstawiania komiksu; co wigcej, sama z nimi sympatyzuje; chodzi mi
tylko o wskazanie utrwalonych nawykéw prezentacyjnych i dominujacych
wzgledem niego postaw, artykutlowanych czegsto w punkcie wyjscia rozma-
itych przedsigwzie€ 1 ujgc¢; co samo w sobie mozna w ogodle uzna¢ za jeden
z wyroznikow komiksowej specyfiki, tym bardziej ze w przypadku sztuk
z dtuzszym rodowodem 1 usankcjonowana pozycja podobne nastawienia nie
funkcjonuja a priori, a przynajmniej nie przybieraja az tak przedwstgpnych
zatozen.

Z kolei stata tendencja zwyzkowa w prezentowaniu omoéwien komiksu
w prasie nie przektada si¢ na jego w pelni niezalezne traktowanie. O komik-
sie pisze si¢ bowiem zwykle w dziatach dotyczacych odrebnych sztuk i na
marginesie ich omawiania lub przy okazji poruszania innych zagadnien — na
przyktad pojawiajace si¢ w ,,Tygodniku Powszechnym” informacje o nowo
wydanych w Polsce komiksach i pracach mu po$§wigconych publikowane sa
w specjalnie powotanym do tego celu dziale Pismo obrazkowe, stanowiacym
jednak cze$¢ dodatku ,,Magazyn Literacki. Ksiazki w Tygodniku”*. Pozornie
niewinna praktyka narzuca ram¢ porzadkujaca, mimowolnie sankcjonujac
ciagle naturalna, jak si¢ wydaje, potrzebg, jesli nawet nie upodrzedniania, to
dezautonomizacji komiksu, co uwidaczniaja tez wydarzenia i1 projekty kultu-
ralne czyniace go wprawdzie jednym z obiektow namystu, ale ukierunkowa-
ne na inng w¢zlowa problematyke. Dyskusje dotyczace komiksu regularnie
zasilaja chociazby Festiwal Literatury Popularnej POPLIT. Jakkolwiek w ko-
lejnych jego edycjach sporo mowi sig takze o niezawistosci i samodzielnosci
komiksu (w 2005 roku w jego ramach odbyta si¢ na przyktad dyskusja Ko-
miks sztukq jest i basta!), prezentowanie go pod auspicjami imprezy o pre-
cyzyjnie dookreslonej formule, ktora przedmiotem swojego zainteresowania
czyni jednoczesnie literaturg obyczajowa 1 sensacyjna, prozg science-fiction
1 fantasy, horror, beletrystyke kobieca oraz literaturg dla dzieci i mtodziezy,
ma dla ‘opowiesci obrazkowych’ wymiar moze niekoniecznie z zalozenia

12 J. Czaja, Historia Polski w komiksowych kadrach, Poznan 2011.

Zob. http://www.ptpn.poznan.pl/Wydawnictwo/nowosci/nowosci.html, dostgp: 30.09.2011.
Zob. na przyktad S. Frackiewicz, Pismo obrazkowe, ,Magazyn Literacki. Ksiazki w Tygodniku”
[dod. do ,, Tygodnika Powszechnego” 2011, nr 31] 2011, nr 6-7, s. 18.

13
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zawegzajacy, ale na pewno determinujacy. Podobnie dzieje si¢ w przypadku
publikacji cyklu artykutéw poswigconych komiksowi w pismie ,,Ceska Lite-
ratura”, ktore nawet w podtytule eksponuje swoje literaturoznawcze ukierun-
kowanie (,,Casopis pro literarni védu™)™.

Roéwniez przez wiele przedsiewzig¢¢ stuzacych propagowaniu komiksu
przebija potrzeba wzmacniania ich przestania poprzez nadawanie im rozle-
glejszego profilu, na przyktad wizyta tworcy komiksoéw Michata Sledzinskie-
go w maju 2011 roku w galerii katowickiej ASP Rondo Sztuki byta reklamo-
wana pod szyldem spotkania literackiego w ramach cyklu Rondo Literatury,
cho¢ przedstawiany w materiatach promocyjnych biogram rysownika nie za-
wieral uzasadnienia dla takiej kwalifikacji:

Do jego najwazniejszych dokonan nalezy takze redakcja najwigkszego komikso-
wego zina, jaki ukazywat si¢ w latach 90-tych — legendarnego ,,Produktu”, oraz
cykl Osiedle Swoboda, ktory ukazywat si¢ regularnie na tamach tego czasopisma.
Takie prace, jak wspomniane Osiedle, serie Na szybko spisane 1 Wartosci rodzin-
ne, a takze kilka serii paskow komiksowych, publikowanych przede wszystkim
w magazynach poswigconych grom wideo, spowodowaty, ze pomimo miodego
wieku, Sledzifski jest juz najprawdziwszym polskim klasykiem komiksowym,
nazywa si¢ go nawet czasem ,,Giedrojciem [sic! — M.L.] polskiego komiksu”.
Mamy nadziejg, ze to spotkanie bedzie doskonata okazja do tego, by poznac to,
co w krajowym komiksie najcickawsze i porozmawiaé¢ z tworca, ktory samo-
dzielnie zrewolucjonizowat krajowy rynek komiksowy's.

Zwraca uwage nie tylko potrzeba osadzania tworcy komiksu w szerszym
polu odniesien, ale 1 tendencja do hiperbolizacji jego osiagnie¢. Doniesienie,
jakoby Michat Sledzifiski w swojej dziedzinie nie ustgpowat redaktorowi pa-
ryskiej ,,Kultury', jest oczywiscie nastawione na efekt perswazyjny. Nawet

14

,Ceska Literatura” 2010, nr 5. Teksty prezentowane na tamach tego numeru powstaly w wyniku
grantu badawczego: Komiks: déjiny — teorie. Warto doda¢, ze w czeskich badaniach nad komiksem
zapanowato wyrazne ozywienie — w kwietniu 2011 roku na Uniwersytecie Palackiego w Otomun-
cu odbylo sig, notabene zapowiadane w przywolanym numerze pisma, sympozjum Studia nad
komiksem. Mozliwosci i perspektywy.

Doniesienie zawarte na stronie internetowej katowickiej ASP: http://www.asp.katowice.pl/news/
post/313/rondo-literatury-kto-zabil-polski-komiks-spotkanie-z-michalem-sledzinskim,  dostgp:
15.09.2011.

Swoja droga warto wspomniec¢, ze na tamach tego pisma refleksja o komiksie byta obecna — zob.
A. Bromberg, Komiksowy galimatias, ,,Kultura” 1974, nr 1-2, s. 202-207. Autor tego tekstu po-
krotce 1 rzetelnie omawia specyficzny stosunek do komiksu, jaki obowiazywal po wojnie w kra-
jach bloku komunistycznego (ze szczegdlnym uwzglgdnieniem Jugostawii i Polski); sam za$ kusi
si¢ 0 wyznanie, ktore rowniez doskonale dokumentuje obfitujace w paradoksy i ambiwalencje
prawidtowosci zwiazane z postrzeganiem komiksu: ,,Nigdy nie bylem entuzjasta komiksow, ale
nie miatem watpliwosci, ze o ich warto$ci kulturalnej stanowi nie przewaga obrazka nad dymkiem,
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ono jednak pokazuje, ze intuicyjnie poszukuje si¢ dla komiksu oswojonych
formut 1 analogii — wymowny pozostaje tez klucz do ich tworzenia, dla za-
pewnienia im czytelnos$ci sigga si¢ po skojarzenia spoza macierzystego ob-
szaru', co cz¢sto dotyka w ogodle zjawisk o stosunkowo matym kulturowym
stazu. O tworcach sztuk legitymujacych sig dluzsza tradycja trwania trudnie;j
napisa¢ w ten sposob juz chociazby i dlatego, ze zagospodarowany przez
nie teren obejmuje kanoniczny rejestr dokonan, a kreowanie domniemanych
nowych artystycznych wielko$ci automatycznie podlega weryfikacji na tle
uznanych poprzednikéw. Inna sprawa, ze tendencja do oglaszania kolejnych
przesilen w sztuce i mianowania nowatorami mtodych twércow ma wymiar
uniwersalny 1 utrzymuje si¢ ponad dyscyplinami i dziedzinami, co by $wiad-
czylo 1 o tym, ze komiks bezkolizyjnie wpisuje si¢ we wspdlczesna prze-
strzen estetyczna nadal silnie determinowana przez patronat awangardowy
z uksztattowanymi pod jego auspicjami paradygmatem nowatorstwa i1 kul-
tem nowosci.

Jednoczesnie rzuca si¢ w oczy tatwa wymiennos$¢ okreslen: komiksowy
— literacki z wyrazna tendencja do faworyzowania tego drugiego. Wpisanie
twoércy komiksu w szerszy horyzont oddzialywania sztuki stowa nadal posia-
da wydzwigk waloryzujacy®, tak samo zreszta jak nazwanie postaci komik-

ale poziom artystyczny rysunku i tekstu, zamyst autora, problem, konflikt psychologiczny czy
spoteczny. Chyba nie tylko na mojej potce znakomite tomiki Effela (Stworzenie swiata 1 in.) zaj-
muja miejsce wsrod ksiazek, do ktorych chetnie wracam. Ale dopiero ostatnie lata zblizyty mnie
do warsztatu badawczego komiksu i innej literatury sensacyjnej, odpustowej, czy jak ja tam zwac”
(tamze).

17" Na dowdd, ze jest to powszechna praktyka, przywotam jeszcze jeden cytat, tym razem odnoszacy
si¢ do portugalskiego komiksu José Carlosa Fernandesa Najgorsza kapela swiata: ,,Fernandesa
bez wigkszych probleméw mozemy nazwac wspotczesnym Franzem Kafka. Obaj $miali tworcy
rozprawiaja si¢ z niedorzecznosciami pojawiajacymi si¢ na drodze totalnej biurokratyzacji zy-
cia, tworzac przy tym groteskowe, niejednoznaczne obrazy. Jesli natomiast spojrzeliby$my na
sztuke filmowa, to autora recenzowanej pozycji nalezatoby usytuowaé w parze z Jeanem-Pierrem
Jeunetem. Zdumiewajaca ilo§¢ zyciowych rozbitkow uspionych w dziecigcych, fantasmagorycz-
nych kokonach jest poréwnywalna z indywiduami wyst¢pujacymi w basniowej Amelii — najstyn-
niejszym filmie francuskiego rezysera i scenarzysty” (M. Skrzydto, Komiksowe fado. Recenzja
komiksu ,, Najgorsza kapela swiata: Wystep Pierwszy i Drugi” [tekst datowany na: 27.12.2010],
http://www.komiks.gildia.pl/komiksy/najgorsza-kapela-swiata/1/recenzja, dostgp: 30.09.2011).
Na temat tego komiksu i jego intertekstualnych oraz intermedialnych odniesien zob. tez J. Jan-
kowski, Czy post-komiks? Tendencje postmodernistyczne w komiksie portugalskim — na przykta-
dzie ,, Najgorszej Kapeli Swiata” José Carlosa Fernandesa [w:] Komiks w dobie postmodernizmu.
O tendencjach tematycznych i formalnych we wspotczesnych komiksach. Antologia referatow Sym-
pozjum Komiksologicznego, red. K. Skrzypczyk, £6dz 2005, s. 20-25.

18 Na przyktad w 2007 roku podczas drugiej edycji Festiwalu Literatury Popularnej POPLIT odbyto
si¢ w Warszawie spotkanie Komiks jako literatura graficzna (Graphic Novel), w ktorym udziat
wzigli tacy znawcy zagadnienia, jak Szymon Holcman (zasilajacy szeregi zastuzonego dla pro-
pagowania komiksu wydawnictwa Kultura Gniewu), Witold Tkaczyk (jako przedstawiciel po-
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sowej bohaterem literackim. Zabawnie rzecz przedstawia si¢ w internetowe;j
Nonsensopedii. Polskiej encyklopedii humoru, b¢dacej poza wszystkim do-
skonatym probierzem kulturowych trendow uymowanych w krzywym zwier-
ciadle, a wigc w wyostrzony 1 karykaturalny sposob. W opracowanym na
jej uzytek hasle wsérod ,,gatunkow kotow” (nomenklatura oryginalna zrodia)
figuruje miedzy innymi Garfield jako ,literacka (no, dobra — komiksowa)
hiperbolizacja wszystkich kocich cech”®.

Cieszace si¢ niestabnaca estyma rozpatrywanie komiksu w optyce litera-
ckiej znajduje swoja modelowa ilustracj¢ w wywiadzie, ktorego w ramach
zorganizowanej przez ,,Gazete Wyborcza™ akcji ,,Czytamy w Polsce” udzielit
Michat Wréblewski, badacz komiksu, doktorant w Instytucie Teorii Literatu-
ry, Teatru 1 Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu L.odzkiego zajmujacy sig
ta forma naukowo. Rozmowa rozpoczyna si¢ od pytania bedacego wyrazem
mocno zakorzenionego myslenia o komiksie: ,,Komiks bywa zaliczany do
form paraliterackich. Ale czy mozna go czyta¢ jak literatur¢?”, poddanego
przez znawce zagadnienia natychmiastowej weryfikacji:

Potocznie mowi si¢ o ‘czytaniu komiksu’, a nie ogladaniu, nawet jesli nie ma
w nim ani jednej linijki tekstu. Pewnie wynika to z tego, ze komiksy wydawane
sa w formie ksiazkowej lub zeszytowej. Ale komiks nie jest literatura, to sztu-
ka osobna. Z filmu, ktérego jest réwnolatkiem, zapozyczyt technike montazu
1 kadrowanie. Z literatury: rézne formy narracji, bohaterow i watki fabularne.
Czerpat tez ze sztuk plastycznych?.

Jak wida¢, bardzo czesto zajmowanie si¢ komiksem 1 popularyzowanie
wiedzy na jego temat wymaga udowadniania, czym komiks nie jest, przy
jednoczesnym podkreslaniu, co zawdzigcza on innym sztukom 1 jak si¢ wo-
bec nich dookresla.

Istotne, ze szeroko praktykowane umieszczanie komiksu w polu zarezer-
wowanym dla odrgbnych sztuk moze mie¢ wydzwigk zaréwno dyskredytu-
jacy, jak 1 nobilitujacy. Innymi stowy, w zaleznos$ci od przyjmowanej optyki,

znanskiego wydawnictwa Zin Zin Press), Timof (z wydawnictwa Timof i cisi wspdlnicy, spe-
cjalizujacego si¢ w publikowaniu ambitnych propozycji komiksowych), Jakub Zulczyk (pisarz,
dziennikarz), a w rolg prowadzacego wecielit si¢ Mateusz Szlachtycz (reprezentujacy ,,Magazyn
Komix!” TVP KULTURA). Podajg afiliacje figurujace w zaproszeniu na wspomniany panel dys-
kusyjny, zeby mocniej wyeksponowac istot¢ calego zamierzenia: sympatycy komiksu, postuguja
si¢ w odniesieniu do jego realizacji etykieta ‘literatura’, zeby przyda¢ mu nie tyle nawet walorow
sztuki stowa, ile wlasciwej jej rangi.

19 Zob. http://nonsensopedia.wikia.com/wiki/Kot, dostep: 30.09.2011.

20 Robot Pinokio, czyli o czytaniu komiksu. Rozmowa z Michatem Wréblewskim, rozm. 1. Adamczew-
ska, ,,Gazeta L.odzka” [dod. do ,,Gazety Wyborczej” 2011, nr 143] 21.06.2011, s. 5.
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to, za co komiks bywa napietnowany, potrafi tez zaskarbia¢ mu sympatig.
Komiks jest czgsto oceniany negatywnie jako utomna literatura ze zredu-
kowana warstwa wyrazania 1 niedostatecznym wykorzystaniem potencjatu
werbalnego, schematyczne, niedoskonate i1 przegadane malarstwo, nierucho-
my film, medium ubozsze od teledysku czy spotu, a w poréwnaniu z innymi
przejawami kultury audiowizualnej mocno zinfantylizowane. Chwali si¢ go
jednak takze za to, ze przekroczyt ograniczenia wtasnych srodkéw wyrazu,
jego scenarzysta zblizyl si¢ do literatury, a rysownik osiagnat malarska lub
filmowa sprawnos$¢, docenia si¢ w nim zatem obecnos$¢ walorow literackich,
plastycznych, architektonicznych czy szerzej: (audio)wizualnych itd., nie-
koniecznie za$ stricte komiksowych. Poza kregiem wielbicieli rzadko kiedy
komiks podoba sig dlatego, ze jest po prostu tylko 1 az komiksem.

Charakterystyczne jednak, ze opisywanie komiksu odbywa si¢ obecnie
w duchu nie jedynie powinowactwa lub korelacji z odregbnymi mediami, ale
1 wspotodpowiedzialnosci za ksztatt wspotczesnej kultury. Komiks jest jej
waznym komponentem 1 ikona, doskonale bowiem obrazuje ducha czasu,
skutecznie wplywajac na organizacj¢ zbiorowej wyobrazni i korzystajac za-
razem obficie z jej poktadow. Moze dlatego tak chetnie bywa on wywolywa-
ny do tablicy, gdy dazy si¢ do rozpoznania prawidlowosci cywilizacyjnych
1 zajmowanych wobec nich stanowisk.

Nierzadko komiks jest przywotywany na prawach skrotu myslowego jako
synonim postgpujacych w kulturze zmian (w zaleznos$ci od przyjmowane;j
optyki —na lepsze lub na gorsze) 1 znak wytaniania si¢ nowych jakosci, kom-
pleksowo rzutujacych migdzy innymi na uwarunkowania odbiorcze. Prze-
konuje o tym cho¢by wywdd Richarda Shustermana poddajacego analizie
powstaly miedzy 1910 a 1911 rokiem jeden z wczesnych wierszy T.S. Eliota
Portret damy, w ktorym wykreowany bohater jako wyraziciel nowych postaw
kulturowych kusi si¢ miedzy innymi o takie symboliczne wyznanie, majace
pokazywac jego preferencje estetyczne: ,,Zobaczycie mnie co rano w parku,
jak czytam/ Komiksy i sportowa kolumne¢™'. Z kolei w napisanej u schytku
XX wieku, czyli niemal 100 lat pdzniej powiesci Jean-Marie Laclavetine’a
Przekleta pierwsza linijka (1999) charakterystyczny wydzwigk ma dialog,

21 Przektad wiersza: Roman Taborski. Zob. R. Shusterman, Estetyczna ideologia, wychowanie este-

tyczne [ wartosci sztuki w krytycznej perspektywie, tham. A. Orzechowski [w:] tegoz, Estetyka
pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq, tum. A. Chmielewski i in., red. naukowa prze-
ktadu A. Chmielewski, Wroctaw 1998, s. 175-212 (o przywolanym fragmencie wiersza autor pisze
na s. 201). Shusterman nie zajmuje si¢ komiksem jako takim ani nie po§wigca mu osobnego miej-
sca, uwaza jednak, ze pojecie sztuki powinno anektowac obszary odpowiadajace wspotczesnej
sferze wrazliwosci; widzi tez obiecujacy potencjat we wiaczaniu do refleksji estetycznej zjawisk
w tradycyjnych wizjach kultury sytuowanych zwykle w obiegu popularnym.
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ktory tocza migdzy soba ojciec, wiasciciel szacownego wydawnictwa, 1 syn,
maturzysta, z dezynwoltura i bez dbania o tradycyjne hierarchie traktujacy
dobdr swoich lektur:

Zapisatem si¢ do biblioteki. To pozwala czyta¢ w czasie lekcji.

Ojciec zagaduje, co czyta. — Co popadnie — odpowiada Fred. Co mu trafi do rak.
Trzy strony, jesli nie uznaje¢ ich za dobre, zwraca ksiazke bibliotece. Arystoteles,
Sar Péladan, czasopisma z dziedziny informatyki, komiksy, Sade, swigty Jan od
Krzyza, przewodnik po kuchni mongolskie;j.

W ten sposéb nie zdotasz przygotowac si¢ do matury — stwierdza Cyril i natych-
miast zaluje, ze si¢ tak odezwat.

Fred przypatruje si¢ ojcu, wzdycha i kiwa gtowa. — Matura! To nie ma zadnego
znaczenia, papo. Swiat sie rozwija szybko, coraz szybciej. A ty by$ chcial, ze-
bym tkwit w miejscu, pochylony nad kartka papieru, ktorym jutro bedg si¢ mogt
co najwyzej podetrze¢! Nie ma juz w Swiecie zadnego porzadku, papo, nie ma
W nim sensu, nie istnieja zadne reguty, hierarchie, dyscypliny naukowe, niewaz-
ne sa dyplomy ani zadne zakazy. Istnieje tylko ruch, tylko dziatanie®.

Przywotane cytaty dokumentuja nie tylko fakt, ze wsrod lektur wspoiczes-
nych (dorostych!) uczestnikow kultury znajduja si¢ rowniez komiksy jako
rownorzedne 1 pelnoprawne formy wyrazu. W tej dokonywanej w trybie li-
terackim diagnostyce komiks funkcjonuje na prawach hasta wywotawczego
o wiele szerzej zakrojonej problematyki, przypada mu mianowicie rola jed-
nego z dalekosigznych w skutkach modyfikatoréw odbiorczej wrazliwosci,
za czym kryje si¢ intuicja, ze — by postuzy¢ sig stowami przywotywanego juz
bohatera — ,,sztuka jutra nie bedzie w niczym przypominata tego, co si¢ teraz
drukuje” (wlasnie tak argumentacj¢ swego ojca, modelowego reprezentanta
Galaktyki Gutenberga, bunczucznie torpeduje syn uksztattowany przez inne
kulturowe dominanty).

W komiksie dostrzega si¢ (a czyni si¢ to chetnie réwniez poza przeka-
zami literackimi) zatem nie jedynie wtorna lub zalezna forme, ale 1 genera-
tora tendencji tak mocno dzi$ zaznaczajacych swoja obecnos¢, na co zresz-
ta zwracaja uwage komentatorzy rozmaitych aspektow wspotczesnej sfery
estetycznej. Piszac o dydaktycznej przydatnosci komiksu 1 poswigcajac tej
kwestii osobny rozdzial swojej monografii dotyczacej edukacji wizualnej,
Beata Gromadzka podkreslata, ze:

2 J.-M. Laclavetine, Przekleta pierwsza linijka, tham. W. Sadkowski, Warszawa 2000, s. 146.
3 Tamze, s. 147.
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Wyjatkowos$¢ komiksu polega na pozornym uproszczeniu i dostownosci, pozor-
nym, bowiem multisensoryczno$¢ i ikoniczno$¢ komiksu czyni z niego gatunek
dobrze stuzacy ksztattowaniu modelu aktywnego odbioru. Odbiorca analizu-
je jednoczes$nie wiele roznych szczegotow i tworzy z tego bogactwa struktu-
re. Sam wybiera elementy do jej skonstruowania, bo kolejnos$¢ odbioru nie jest
narzucona. (...) Coraz czgsciej spotka¢ mozna opinie badaczy o ksztattowaniu
si¢ nowego sposobu opowiadania — narracji intermedialnej (...), ktérej komiks
jest prekursorem. (...) Narracja intermedialna ma wiele z kolazu, w ktorym ta-
czenie wielotworzywowych elementéw prowadzi nie do prostej sumy znaczen,
ale do jednego sensu (...), jest wiele racji w tym, ze do odbioru skomplikowa-
nych, wielotworzywowych przekazéow potrzeba wigkszej aktywnosci i nowego
sposobu przygotowania. Komiks moze sta¢ si¢ skromnym wstgpem do wpro-
wadzenia w nowe sposoby opowiadania o §wiecie przez hipertekstualnos$¢ czy
intermedialnos$¢?.

Natomiast Brian Boyd swoja inspirujaca dzi§ humanistow ksiazke On
the Origin of Stories. Evolution, Cognition, and Fiction, w ktérej odwotu-
je si¢ migdzy innymi do teorii ewolucji, by wyjasni¢ predylekcje ludzkiego
umystu do tworzenia fikcji 1 w ogdle charakterystyczny dla literatury i sztuk
narracyjnych fenomen konstruowania opowiesci, rozpoczyna od podzigko-
wan kierowanych pod adresem Arta Spiegelmana jako tworcy Maus. Lektura
wlasnie tego komiksu miata naprowadzi¢ badacza na wazny trop interpreta-
cyjny 1 sprawi¢, ze skrystalizowat si¢ mu pomyst na zajgcia uniwersyteckie,
a potem na ksiazke¢ o sposobach opowiadania i ich ewolucyjno-kulturowych
uwarunkowaniach®. Z kolei interpretator mysli Jana Kotta, oceniajacy po la-
tach jego teatrologiczna spuscizng, pisze o aktualnos$ci przestania Szekspira
wspolczesnego 1 zwraca uwage na site perswazyjna tej ksiazki, kuszac sie¢
0 jej dos¢ niestandardowe odczytanie:

w wizualnej intensywnosci tej ksiazki, w ostrosci jej rysunku — jest co$ z komik-
su. Zwlaszcza cudowna tendencyjnos$¢, z jaka Kott posluguje si¢ cytatem, po-
zwala traktowa¢ owe wyimki jak wypetnione tekstem dymki przypisane boha-
terom historyjek obrazkowych. Dla jasnosci komiks — w opozycji do wszelkich
form teatrologii i literaturoznawstwa — postrzegam jako panaceum na wszech-
obecna nude®.

24 B. Gromadzka, dz. cyt., s. 200, 209-210.

3 B. Boyd, On the Origin of Stories. Evolution, Cognition, and Fiction, Cambridge, Massachusett
— London, England 2009, s. XI.

% J. Kisielinski, Sifa perswazji, ,,Teatr” 2002, nr 12, s. 36.
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W tego rodzaju wypowiedziach przede wszystkim akcentuje si¢ percep-
cyjne uwarunkowania stymulowane przez kontakt z komiksem. Moze dla-
tego tak $wietnie sprawdza si¢ on tez w roli (pod)wykonawcy zadan, ktore
naktadaja nan dzi§ che¢tnie tworcy i1 animatorzy kultury. Duza okazuje sig
bowiem przydatno$¢ komiksu przy popularyzowaniu efektow dziatalnosci
artystycznej, na przyktad miesigcznik ,,Dialog” odnotowuje, ze ludzie tea-
tru siggaja po komiks jako wygodne medium zapewniajace porozumienie ze
wspotczesnym audytorium — oto informacja, ktora trafita na famy pisma we
wrzesniu 1992 roku (interesujace, ze uznano ja za warta kolportowania):

Zamiast tradycyjnych programéw teatralnych publiczno$¢ organizowanych od
50 lat letnich festiwali w rzymskich Termach Karakalli, moze kupi¢ komiks
przedstawiajacy dzieje bohaterow operowych. Autor tej innowacji, dyrektor Te-
atro dell’Opera Giampaolo Cresci postanowil w taki to sposéb przyblizy¢ opere
najszerszym rzeszom widzow. (...) dyrektor postanowit przy pomocy komiksu
,wprowadzi¢ swoja publiczno$¢ w $wiat kultury wysokiej”?’.

Réwnie egzemplaryczny charakter ma doniesienie o inicjatywie arty-
stycznej Lukasza Rostkowskiego, postugujacego si¢ pseudonimem L.U.C.,
performera specjalizujacego si¢ w przedsigwzigciach publicznych, ktory
przy udziale warszawskiego rapera Sokota w czerwcu 2011 roku zorgani-
zowat pierwsza odstong akcji Pospolite ruszenie, propagujaca przemyslana
rewitalizacje polskich osiedli, tak by poprawi¢ ich estetyke i zapobiegac ich
chaotycznemu odmalowywaniu. ,,Jedna probg udato si¢ juz przeprowadzic.
Na osiedlu Gaj we Wroctawiu, poprzez dowieszenie kilkumetrowych chmu-
rek, L.U.C z grupa Per4m zamienit blokowisko w minikomiks”> (namalo-
wanym na bloku przy ulicy Swieradowskiej we Wroctawiu gigantycznym
sylwetkom tosia, zubra, koguta i flaminga doczepiono ogromne komiksowe
dymki, za pomoca ktorych zwierzeta wyrazaty niedowierzanie, ale 1 rados¢
z powodu swego powstania 1 lapidarnie informowaly o istocie catego przed-
sigwzigcia, odsytajac na jego strong internetowa).

Przywotuje t¢ informacj¢ niekoniecznie po to, zeby ujawniaé ciagle mato
oczywiste relacje migdzy architektura 1 komiksem?, ale zeby pokazac, iz ko-

27 Informacja opublikowana w dziale W skrocie, ,,Dialog” 1992, nr 9, s. 151.

Doniesienie pochodzi z serwisu internetowego Marketing Przy Kawie: L.U.C. na czele estetycz-
nego ,,pospolitego ruszenia”, 15.07.2011, http://marketing-news.pl/message.php?art=30354, do-
step: 30.09.2011.

To zagadnienie wycinkowo podejmuje A. Lorens, Kicz w architekturze w kontekscie inspiracji ko-
miksem. Problem przenikania sie dziedzin — od czytelnosci do dostownosci [w:] Komiks a problem
kiczu. Antologia referatow 9. Sympozjum Komiksologicznego, red. K. Skrzypczyk, £o6dz 2009,
s. 90-94.
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miks moze by¢ traktowany na rowni z innymi formami wyrazu i1 osiagac
status godnego partnera w zleceniach i interesach artystycznych. Stanowi
on bowiem skuteczne narzedzie komunikacji, inspirujace tworcéw dzigki
tatwej do przyswojenia strukturze, gwarantujacej czytelnos¢ przestania i se-
mantyczng elastycznos¢. Komiks wykorzystuje si¢ w akcjach artystycznych,
przedsigwzigciach reklamowych czy kampaniach spotecznych, doceniajac
wlasnie jego uzytkowy charakter i porgcznos¢ jako wyraziciela doraznie mu
przypisywanych sensow.

Okazuje si¢ tez, ze sama biegto$¢ w sztuce komiksu moze zosta¢ potrak-
towana jako gwarancja obycia w §wiecie artystycznym. W przywolywanym
doniesieniu o skoordynowanej rewitalizacji polskich osiedli znalazta si¢ in-
formacja o tym, ze pomystodawca akcji ogtosit konkurs na przyozdobienia
elewacji kolejnego wroctawskiego budynku w duchu regut proklamowanych
w manifescie Pospolitego ruszenia®, za$ w sktadzie komisji oceniajacej na-
destane projekty znalazt si¢ miedzy innymi prof. Pawet Jarodzki, jak podano:
»autor komiksow i szablonow, zatozyciel grupy Luxus, dyrektor artystycz-
ny wroctawskiego BWA”. Wymowne, ze niekwestionowany przedstawiciel
$wiata artystycznego zaprezentowany zostat przede wszystkim jako ,,autor
komiksoéw” 1 wlasnie ta sfera aktywnosci urosta do rangi pierwszoplanowej,
legitymizujacej jego udzial w jury konkursu (majacego poza wszystkim sty-
mulowac¢ w praktycznym wymiarze wzrost Swiadomosci estetycznej), co nie
musi by¢ wcale oczywiste, zwazywszy na inne biogramy artysty, ktore ten
aspekt albo pomijaja, albo niespecjalnie eksponuja. ROwnie charakterystycz-
ny — 1 niestandardowy, jesli operowa¢ konwencjonalnymi kryteriami — jak
sama akcja wydaje si¢ zatem sposéb jej opisu.

O tym, ze komiks obsadzany bywa obecnie chetnie w roli tworzywa, formy
do wzigcia 1 do tatwego zagospodarowania, za§wiadczaja poniekad rowniez
intensywnie tworzone neologizmy z wykorzystaniem tej nazwy. Jezykowa
wynalazczo$¢ w tym zakresie objawia si¢ na przyktad poprzez produktyw-
nos¢ przedrostkéw (obok ‘minikomiks’, w stalym uzyciu sa tez okreslenia
typu: ‘mikrokomiks’ czy ‘parakomiks’) i predylekcje do tworzenia werbal-

30 Elewacje bloku, ktory stanie si¢ ptotnem dla stajacych w szranki tworcow, maja okoto 70 metrow

dlugosci, a szeroko$¢ $cian szczytowych to 12,5 metra. Te wymiary daja mozliwo$¢ stworzenia
monumentalnego obrazu” (L.U.C. na czele..., dz. cyt.); nie jest wykluczone, ze 6w obraz moze
przybrac ksztalt parakomiksowy. Skadinad popularnoscia cieszy si¢ tworzenie takich form w skali
makro, czego przyktadem jest utrzymany w komiksowej stylistyce mural wykonany w 2010 roku
na $cianie todzkiej kamienicy przy ulicy Kilinskiego 73 przez artystg street artu ukrywajacego
si¢ pod pseudonimem KRIK, powstaty z inicjatywy Fundacji Urban Forms i organizatorow 21.
Migdzynarodowego Festiwalu Komiksu i Gier (zob. http://www.urbanforms.org/UF_Walls/pl/,
dostep: 30.10.2013).

438



nych zestawien (‘obrazy-komiksy’, ‘komisy-instrukcje’') lub kontaminacji
(‘poemiks’*?; ‘semiomiks’?, ‘komiksogra’*, ‘archi-komiks’*, ‘e-komiks’*,
‘ekokomiks’*”) albo konstrukcji z dopelniajacym przymiotnikiem (komiks
internetowy, komiks antyrezimowy, komiks ekologiczny; komiks femini-
styczny); jak tez okreslen synonimicznych (‘powiesci obrazkowe’*; ‘pismo
obrazkowe’ czy ‘e-kadry’®; ‘eksperymenty graficzno-narracyjne’, ‘story
art’, ‘eseje wizualne’*). Niezawodna, jak zawsze w takich wypadkach, in-
ternetowa Nonsensopedia. Polska encyklopedia humoru podsuwa tu nawet
okreslenie ‘tawkomiks’ (o tym, ze ma ono zwiazek z komiksem, bezsprzecz-
nie przekonuje jego definicja: ,,Lawkomiks — na takich tawkach zawsze moz-
na obejrze¢ jakie$ rysunki, rzadko komiksy. Siedza tam tak zwane »ciche
talenty«*).

Rozmaicie manifestowana wzgledem komiksu terminologiczna innowa-
cyjno$¢ wynika po czgsci z checi wyplatania tej nazwy z aksjologicznego
nacechowania, przede wszystkim jednak z potrzeby opisywania artefaktow
wcezesniej w kulturze — przynajmniej na duza skale — nieobecnych, 1 jedno-
czesnie pokazuje, ze formy komiksowe nieustannie anektuja coraz to nowe
tereny eksploracji i czynia to bez dbatosci o kulturowe hierarchie czy normy
postrzegania: ,,komiks zalewa glob (odmiana globalizacji). Pozera i przezera

31

Oba okreslenia przywotuje J. Woynarowski, Story art. W poszukiwaniu awangardy polskiego ko-
miksu [w:] Kultura niezalezna w Polsce 1989-2009, red. P. Marecki, Krakow 2010, s. 174.

Zob.: M. Siromski, Tworca w putapce wszechmozliwosci i bezkrytycyzmu. Problem tzw. poemiksu
[w:] Komiks a problem kiczu..., dz. cyt., s. 63—66; J. Kaluza, W nurcie praktycznego zastosowania
komiksologii: poemiks czy poemix? O definiowaniu i klasyfikowaniu podgatunkow [w:] Komiks
a komiksologia. Ku rozpoznaniu i charakterystyce wzajemnych relacji miedzy gatunkiem a jego
teoriq. Antologia referatow 10. Sympozjum Komiksologicznego, red. K. Skrzypczyk, £.6dz 2010,
s. 80-83.

3 Zob. http://semiomiks.blogspot.com/, dostep: 30.09.2011.

3 Zob. http://pafflick.nstrefa.pl/komiks/, dostgp: 30.09.2011: ,,‘Komiksogra’ to zabawa, ktora po-
wstata na forum Café Gry Allegro. Polega ona na dopisywaniu tekstow w komiksowych »dym-
kach, na kilku obrazkach zaczerpnigtych z danej gry komputerowej. Komiksogra to Wasi ulubie-
ni bohaterowie z gier, przedstawieni w zabawny sposob”.

Taka formg rozrywki propaguje poswigcony architekturze (stad przedrostek ‘archi’) internetowy
serwis bryta.pl. Sa w nim cyklicznie prezentowane zdjgcia 0so6b publicznych z prosba, by uzupet-
ni¢ dymki domalowane do utrwalonych w fotograficznych kadrach postaci, czgsto przytapanych
w niecodziennych sytuacjach.

Zob. na przyktad: www.e-komiksy.onet.pl; www.e-komiksy.blogspot.com, dostgp: 30.09.2011.
Zob. na przyktad: http://www.kampaniespoleczne.pl/wydarzenia,1773,konkurs_na_ekokomiks,36,
dostep: 30.09.2011.

Zob. na przyktad: A. Rusek, Od autora [w:] tegoz, Leksykon polskich bohaterow i serii komikso-
wych, Warszawa 2007, s. 5.

Oba okreélenia za: ,, Tygodnik Powszechny” 2011, nr 31, s. 18.

Wszystkie trzy okreslenia u J. Woynarowskiego, dz. cyt., s. 173—174, 177, 185.

41 Zob. http://nonsensopedia.wikia.com/wiki/%C5%81awka_szkolna, dostep: 30.09.2011.
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wszystko, nie ma dziedziny zycia, ktorej by nie tknal, ktérej by nie przyswo-
it. (Ko)miksuje wszystko, co daje si¢ smakowac¢ i nie daje”**. Komiks bywa
niejednokrotnie wtdérny wobec innych propozycji i zastanych dyskurséw,
moze jednak tez tworczo je rozwijac 1 wychodzi¢ poza prosta ilustratywnosé
(w dostownym 1 przeno$nym znaczeniu), wytyczajac — nawet przez sama
swoja obecno$¢ w cywilizacyjnym pejzazu — nowe tory postrzegania zjawisk
kulturowych z perspektywy inter- i transmedialnej*. Warto przy okazji pa-
migta¢ 1 o innym swoistym dla ‘historyjek obrazkowych’ paradoksie:

komiks jako rodzaj i gatunek (nickiedy sztuki) (...) broni si¢ i msci przed me-
chanicznym przenoszeniem go w inny. Natomiast daje sobie podbiera¢ swoje
cechy immanentne, jak przede wszystkim eliptycznos¢ (narracji), wigc szybkos¢
przerzucania si¢ z jednego zdarzenia do drugiego, wprowadzania i wyprowa-
dzania postaci, detalu zamiast cato$ci, zmusza do asocjacji, cho¢ niemy, bywa
udzwigkowiony literalnie (brzdek!), jest i powinien by¢ lakoniczny (moze wy-
leczy¢ z mizologii — niecheci i znuzenia nadmiarem stow). Jak z samej nazwy
(angielskiej) wynika, jest zobowiazany do $miechu (...), do odmian komizmu
wszelkiego rodzaju, catego diapazonu humoru, ironii i autoironii*.

Autoironicznie przedstawia si¢ poszukiwanie swoisto$ci komiksu w jego
(nie)osobnosci. Komiks jawi si¢ przeciez wtasnie jako fenomen (nie)osobny
poprzez ciagle niejasne proporcje w funkcjonowaniu rozmaitych biegunowo
rozpigtych wzgledem niego nastawien. W $wietle aktualnej praktyki inter-
pretacyjnej ciagle trudno jednoznacznie rozstrzygnaé, jaki jest jego general-
ny kulturowy status, poniewaz nieustannie, nawet podskornie i mimowolnie,
aktualizowane sa pytania, czy zastuguje on na miano pelnoprawnego obywa-
tela $wiata sztuki, czy zadowoli¢ si¢ ma tylko funkcja przypadkowego imi-
granta na jej tereny; czy jest on kooperantem w dziataniach artystycznych,
czy jedynie ich sprawnym podwykonawca; czy powinien by¢ traktowany
jako agent do zadan specjalnych, czy dostarczyciel mniej lub bardziej wy-
szukanej rozrywki; czy trzeba go uznac za generatora nowych estetycznych
1 spotecznych sensow, czy zaledwie ich nos$nik; czy jest on tylko boczna od-
noga artystycznego genealogicznego drzewa czy jednak mozna dopatrywacé
si¢ w nim formy prekursorskiej, ktora wydata juz (albo dopiero to zrobi)

4 P. Kajewski, Pozeracze dymkow, ,,Odra” 2002, nr 3, s. 99.

4 Na ten temat zob. W. Kazimierska-Jerzyk, Dwujezycznosé, polimedialnosé, intermedialnosé
i transmedialnos¢ praktyk artystycznych — alternatywnie wobec tezy o ,,jednosci ikono-lingwi-
stycznej” komiksu [w:] Komiks a komiksologia..., dz. cyt., s. 50-54.

44 P.Kajewski, dz. cyt., s. 99 (podkr. autora).
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nastgpcow lub jeszcze wydatniej odcisnie si¢ na ksztalcie krajobrazu este-
tycznego oraz ikono-, a kto wie, czy 1 nie audiosfery.

Jakby na to nie patrze¢, komiksowi mozna z pewnoscia zada¢ mniej py-
tan niz zjawiskom artystycznym z dtuzsza tradycja trwania. Jednak wtasnie
komiks jest w stanie poszerzy¢ rejestr owych pytan w odniesieniu do sztuki
wspotczesnej 1 sztuki jutra, potrafi bowiem doskonale modyfikowac jej sen-
sy, poszukiwania formalne, generalne przestanie itp.* Dzigki niemu tatwiej
przeciez sobie u§wiadomic, jakie wyznaczniki 1 powinowactwa obowiazuja
we wspolnocie sztuk w ogole.

Streszczenie

Artykut wskazuje na paradoksy w funkcjonowaniu komiksu w kulturze wspotczesnej i pokazuje,
w jaki sposob toruje on sobie droge ku artystycznemu kanonowi. Jakkolwiek komiks bywa akceptowa-
ny jako fenomen odrebny i tatwo rozpoznawalny pod wzgledem swoich wyrdznikow, a takze trudny
do pomylenia z czymkolwiek innym, jest jednocze$nie bardzo czgsto rozpatrywany na tle innych sztuk
1 badany za pomoca narzedzi wypracowanych na gruncie dyscyplin przystosowanych pierwotnie do
innego przedmiotu badan. Inaczej mowiac, cho¢ z jednej strony komiks jest traktowany jako forma
samodzielna, z drugiej strony nieustannie zaznacza si¢ potrzeba ujmowania go w kontekscie innych
sztuk 1 w relacji do rozmaitych zjawisk kultury. Ponadto wsrod badaczy nie ma tez zgody, czy wi-
dzie¢ w komiksie forme wtoérna wobec innych dziatan artystycznych czy prekursorska w stosunku
do nowych przykladow ekspresji intermedialnej. W artykule wyakcentowane jest rowniez pytanie,
czy komiks pasozytuje na sztuce, czy jednak poszerza jej granice. Autorka stawia tezg, ze by¢ moze

4 Tlustruje to na przyktad wywdod Weroniki Bryl-Roman dotyczacy zdobyczy movidy, czyli hi-

szpanskiego ruchu kontrkulturowego, ktory zaistnial po $mierci generata Franco w 1975 roku:
,Komiks, niezwykle popularny w krggach mlodziezowych subkultur, byt intensywnie promo-
wany przez kultowe czasopisma movidy. W owym czasie rysownicy komiksow cieszyli si¢ nie-
zwykla popularnoscia i powazaniem. Niektorzy sposrod nich, tak jak Ceesepe czy jego kolega
El Hortelano, z powodzeniem probowali sit w malarstwie. Sztuka przez nich tworzona, narracyjna,
miejska, petna dynamiki, dzigki komiksowemu doswiadczeniu zyskiwata oryginalny rys. Wplywy
komiksu w dwczesnym miodym malarstwie byly zreszta rozpowszechnione. Mozna je znalezé
u takich madryckich tworcow, jak César Fernandez Arias (Caracas 1952) czy Herminio Molero
(La Puebla de Almoradiel, Toledo 1948). Sa one widoczne takze u nieco mtodszych tworcow,
ktorzy wzrastali w kregu madryckiej nowej figuracji i ptodnej artystycznie movidy, dzielili z jej
przedstawicielami podobne inspiracje (pop-art, neoekspresjonizm), wprowadzajac do swych obra-
z6w elementy ikonografii zaczerpnigtej z komiksu (najczgsciej rodzimego, hiszpanskiego), a takze
z innych artystycznych ekspresji zwiazanych z kultura miejska, jak graffiti. (...) Komiks inspiro-
wal wielu artystow, zwlaszcza reprezentujacych pop-art (migdzy innymi Warhola, Lichtensteina,
Rauschenberga, Oldenburga). W przypadku Ceesepe mamy natomiast przyktad odwrotnej fascy-
nacji — tworca ten od poczatku swej artystycznej drogi zwiazany byt z komiksem, za$ malarstwo
stanowito kolejny etap, nowy wymiar jego tworczosci. Podobnie rzecz si¢ miata u innych artystow
zwiazanych z Madrytem movidy, ktdrzy takze zaczynali jako komiksowi rysownicy historietas,
jak na przyktad wspomniany wczeséniej César Fernandez Arias i Javier Mariscal (Walencja 1950)”.
W. Bryl-Roman, Ceesepe: triumf komiksu [w:] tejze, Madrycka ,,movida” jako ruch kulturowy,
Poznan 2008, s. 148—149.
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wspotczesna swoistos¢ komiksu zasadza si¢ wlasnie na tych napigeiach i niejasnosciach w jego gene-
ralnym postrzeganiu.

Summary

The article attempts to describe the untypical and paradoxical position of comics in contemporary
culture. It is almost always seen as different from the mainstream artistic canon. Yet analytical tools
and concepts used in the study of comics most often originate in well-established, canonical discipli-
nes within the academic field. Composite nature of comics provides arguments for its independence
as a genre and medium, however the influence of other media and forms of artistic creativity on its
meaning and final shape proves that it maintains strong relations with other arts. What is more, critics
are in dispute about whether comics is an original or derivative form of creativity. The article also tries
to present the debate between those who claim that comics is a creative and dynamic genre and those
who see in it only as a parasitic element within the realm of genuine art.



