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Cyberprzestrzen — cyberobecnos¢ — cyberteatr

Na czym polega magia wideokonferencji? Mimo zlej jakosci obrazu, szarpanych ruchow i sztucz-
nych poz, ktore ludzie przybierajq na widok kamery, czar ogladania ludzi znajdujqcych sie w od-
leglosci wielu godzin lotu Boeingiem nie przestaje mnie fascynowaé. Musze jednak przyznaé, ze
Jjestem nieco poruszony nawet wtedy, gdy telefonuje do kogos po drugiej stronie Atlantyku (...). Tak
czy owak, wspaniale jest moc uzupetni¢ glos o obraz i doswiadczaé obecnosci — czy teleobecnosci
— lud=i znajdujqcych sie tak daleko stad'.

Derrick de Kerckhove

Druk, fotografia, nagrania audio i wideo. Wszystkie przetozone na jeden jezyk, mozliwy
do odczytania dla kazdego komputera. Jezyk skladajacy si¢ tylko z zer i jedynek. Zdigita-
lizowane, tradycyjne media uktadajace si¢ w hipertekstualne struktury. Przekazy, ktérych
mozemy by¢ juz nie tylko odbiorcami, ale wspdttwdrcami. Przekazy, ktdre moga by¢ udo-
stgpniane w sieciach lokalnych lub globalnych (Internet) i do ktérych kazdy odbiorca moze
mie¢ indywidualny dostep. Gdy w 1946 roku naukowcy z Uniwersytetu Pensylwanskiego
zbudowali pierwsza na swiecie maszyng do celow obliczeniowych, nazwana ENIAC, nikt
nie mogt przewidzieé, ze oto zaczyna si¢ ,,cyfrowa rewolucja”. Rewolucja, do ktorej z cza-
sem dotaczg réwniez artysci — dla nich mogta by¢ spelnieniem marzen o oderwaniu sztuki
od jej instytucjonalnego charakteru, od dominujacej roli kuratora, a takze od materialnego
1 istniejacego poza czasem wymiaru dzieta sztuki. Dodatkowo sztuka, ktéra znalazta swoje
miejsce w Internecie, daje odbiorcom mozliwo$¢ wptywania (przynajmniej czgsciowo) na
jej ksztalt.

Wréémy jednak do momentu, w ktérym do celéw artystycznych wykorzystywany byt
sam komputer, jeszcze bez podlaczenia do Internetu. Piotr Zawojski w artykule Sztuka cy-
frowa jako wyzwanie dla estetyki zadaje pytanie: ,,czym jest sztuka cyfrowa i co ja odréznia
od sztuki analogowej, bo jesli uznamy, ze taka (cyfrowa) istnieje, to oczywiscie w dialek-
tyczny sposob na przeciwleglym biegunie nalezatoby usytuowaé paradygmat analogowy’.
W odpowiedzi przywotuje stowa z programowego tekstu Petera Weibla, ktéry opubliko-
wany zostal w suplemencie do katalogu festiwalu Ars Electronica w 1984 roku — po raz
pierwszy uzyto terminu ,,sztuka digitalna”, oraz odnosi si¢ do ksiazki Digital Art autorstwa
Christiane Paul, kuratorki New Media Arts w Whitney Museum of American Art. Przede
wszystkim — za wspomnianymi powyzej publikacjami — zwraca uwagg na niejednoznacz-

' D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta: narodziny spoleczenstwa sieciowego, przet. A. Hildebrandt, Mikom,

Warszawa 2001, s. 80.
P. Zawojski, Sztuka cyfrowa jako wyzwanie dla estetyki, w: Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Uni-
versitas, Krakow 2005, s. 179.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Cyberprzestrzen — cyberobecnosé — cyberteatr 107
NR 1(9) ROK 2011




pogranicza Sandra Kmieciak

i transgresje

nos¢ tego terminu, bioracego swoj poczatek w okresleniu pochodzacym z przetomu lat
sze$cdziesiatych i siedemdziesiagtych — sztuka komputerowa, a ktdry nastegpnie (poniekad
synonimicznie) zastgpowany byt przez sztuke: multimedidéw, hipermediow, cyfrowa, no-
wych mediow badz cybersztuke. Niejednoznaczno$¢ ta ma swoje zrodta w catym szeregu
cech, ktére mozemy przypisa¢ nowym mediom, oraz w fakcie, ze cechy te bardzo szybko
zmieniaja si¢, ze nowe media ulegaja ciaglym przeobrazeniem i rozwojowi. Mozna wyroz-
ni¢ kilka cech podstawowych, ale nie da si¢ stworzy¢ jednoznacznej i peinej definicji, ktora
zawieralaby je wszystkie.

Skupiajac swoja uwage na zjawisku teatru nowomedialnego, chciatabym wprowadzi¢
rozroznienie na teatr multimedialny i internetowy, zaznaczy¢ podzial na sztuke, ktéra wy-
korzystujac multimedia, mimo wszystko pozostaje zgodna z potocznie przyjeta definicja
teatru jako wydarzenia, w ktérym w jednym czasie i w jednej przestrzeni spotykaja si¢
aktorzy oraz widzowie, oraz sztuke, w ktorej definicja ta zostaje rozbita. Aby nadal teatr in-
ternetowy moc okresla¢ mianem teatru, nalezy doszukac si¢ w nim takich cech, ktére stang
si¢ konstytutywne dla tego gatunku, bedac jednoczesnie w zgodzie z niektérymi wiasnos-
ciami charakterystycznymi dla teatru, jaki znamy od setek lat. Przed podobnym problemem
staja takze teoretycy innych dziedzin sztuki: malarstwa, rzezby, instalacji, performance’u,
muzyki, literatury, filmu. Sztuka Internetu (net art)® dopiero szuka wiasnej estetyki i wias-
nych $rodkow wyrazu, ktére nie beda wtdrne wobec wezesniejszych tradycji i ktore stworza
nowa jakos¢. Jednoczesnie, bedac dopiero u poczatkéw poszukiwan i przystosowujac si¢
do nowej sytuacji i nowego dla nich srodowiska, positkuja si¢ cechami sztuk analogowych.
Poprzez nowa sytuacje¢ rozumiem nowy sposob prezentacji dzieta sztuki oraz odmienny od
tradycyjnego proces jego odbioru. Jest to takze nowe wyzwanie dla artysty, na co zwraca
uwage Ryszard Kluszczynski w artykule Internet — nowe terytorium ekspresji:

Uwagi powyzsze musza prowadzié do pytania o status artysty w kulturze mediow interaktywnych. Nie
ulega bowiem watpliwosci, iz charakter tych mediow stwarza bardzo konkretne wyzwania zaréwno
wobec odbiorcy, jak i wobec tworcy. Ten ostatni musi znalez¢ dla siebie pozycje, ktéra pozwoli mu
zachowad, o ile jest to jego pragnieniem, mozliwos¢ ekspresji i budowania przekazéw autorskich. Taka
mozliwos$¢ istnieje rowniez w sztuce interaktywnej. Wytwor artysty — kontekst interakcji odbiorczej
musi wowczas sta¢ si¢ koniecznym uktadem odniesienia dla wspomnianego wytworu interakcji od-
biorcy, stac¢ si¢ jego metadyskursywnym dopetnieniem. I przede wszystkim powinien sta¢ si¢ zrédlem
i rama komunikacji*.

We wspomnianym fragmencie zwrdcono uwage na niezwykle wazny aspekt sztuki Inter-
netu — interaktywnos¢, dzigki ktdrej mozliwy jest dialog z odbiorca dziela sztuki. Odbiorca,

3 Chciatabym za Joachimem Blankiem wprowadzi¢ rozrdznienie na sztuk¢ w Internecie oraz sztuke Internetu
zwana net artem: ,,(...) net art r6zni si¢ od sztuki w sieci. Sztuka w sieci jest najcze¢sciej niewiele wigcej niz
dokumentacja sztuki, ktdra nie jest tworzona w sieci, ale raczej poza nia. W zwiazku z powyzszym, nie ustala
zadnych relacji z siecig. Net art funkcjonuje tylko w sieci i uwydatnia sie¢ lub mit sieci jako swoj motyw
przewodni”. E. Urwanowicz, Sztuki publiczne, za: http://www.socjomat.pl/aktualny/artykuly/id_kultura02.
html (data dostgpu: 12.04.2010).

4+ R.W. Kluszczynski, Internet — nowe terytorium ekspresji, za: http://www.csw.art.pl/warsztaty/rwk p.html
(data dostgpu: 12.04.2010).
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czesto przypadkowym, ktdry trafit na dzielo sztuki, poniewaz swobodnie surfowat po hiper-
tekstualnych odnosnikach, nieprzygotowanym do jego odbioru, ale tez cztowiekiem, ktory
bez uprzedniego przygotowania od razu dostaje mozliwos¢ wplywania na ksztalt owego
fragmentu netartowej twoérczosci. Podobna sytuacja w przypadku tradycyjnie pojmowane;j
sztuki nie mogtaby mie¢ miejsca’. Mozliwo$¢ interaktywnego wpltywania na dzieto sztuki
przez wigksza liczbg 0s6b moze budzi¢ watpliwosci dotyczace jego autorstwa, jednak moim
zdaniem jest to wpisane w specyfik¢ medium, w jakim dzieta te istnieja — i ich tworcy zdaja
sobie z tego sprawe. Lev Manovich w Jezyku nowych mediow przyznaje nawet, ze w odnie-
sieniu do mediow komputerowych pisanie o ich interaktywnosci jest tautologia, poniewaz
one same z siebie sg interaktywne i nie trzeba tego podkreslac®.

Istotna kwestia, jaka pozostata do omdwienia przed przejsciem do analizy samych dziel,
ktdre cheiatabym umiesci¢ w nurcie teatru internetowego, jest kwestia przestrzeni wirtual-
nej oraz wirtualnej reprezentacji ciata — teleobecnosci. Net art mozemy oglada¢ wylacznie
na ekranie komputera podtaczonego do Internetu. Nie mozemy jednak powiedzieé, ze znaj-
duje si¢ on w monitorze. Gdzie zatem jest jego miejsce? Na dysku twardym komputera, jako
ciag zer i jedynek, ktore stajq si¢ obrazem/dzwigkiem dopiero po odczytaniu kodu? Jesli tak,
to czy na dysku artysty, czy odbiorcy, a moze na serwerze? By¢ moze w przestrzeni, w ktd-
rej artysta tworzy dane dzieto, badz w fizycznie istniejacej przestrzeni, w ktorej dokonuje
si¢ akt odbioru? Moim zdaniem w kazdym z tych miejsc. ,,Cyberprzestrzen w dzisiejszym
rozumieniu to przestrzen otwartego komunikowania si¢ za posrednictwem potaczonych
komputerow i pamieci informatycznych pracujacych na catym swiecie. W dyskursie huma-
nistycznym stala si¢ ona zatem synonimem Internetu™. Cyberprzestrzen redefiniuje zatem
samo pojecie przestrzeni, ktérym dotad okreslany byt tréjwymiarowy obszar, objety grani-
cami badz nie, ale dajacy si¢ do pewnego stopnia pozna¢ fizycznie, zmystowo. Cyberprze-
strzeni pozna¢ fizycznie nie mozemy, rodzi to zatem pytania o charakter obecnosci w niej
cztowieka i doprowadza do przeformutowania poje¢ ciata i cielesnosci.

Podstawowym tropem, wokot ktorego toczy si¢ dyskusja na temat form naszej obecnosci w przestrzeni
spotecznej, jest problem rozptywania sig, zanikania w przedstawieniach przez nas wspoéttworzonych,
przedstawieniach bedacych dowodem na to, ze mozna ocali¢ w tym, co widoczne (widzialne), slad
tego, co w istocie nieobecne. O ile jednak wczesniej nasze ontologiczne ,,rachunki istnienia” opiera-
ly si¢ na pojeciu ,,rozréznien”, o tyle teraz parametry ontologiczne sprowadzaja si¢ do ,,utozsamien”
z tym, na co patrzymy, a co w istocie jest nieobecne, bo stanowi jedynie symulakr bycia. To ,,pseudo-
osobowos$¢” 1,,pseudopodmiotowos¢™®.

> Poprzez sztuke tradycyjna rozumiem wytwory artystyczne prezentowane w przestrzeniach galeryjnych, gdzie
ich miejsce wyznacza kurator, pomijam np. sztuke w przestrzeni publicznej, ktora potrafi zaskoczy¢ odbiorce
w podobny sposob jak net art. Niektorzy badacze sztuki w przestrzeni publicznej sytuuja nawet net art w jej
obrebie; zob. E. Urwanowicz, Sztuki publiczne, op. cit.

L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przet. P. Cypryanski, WAiP, Warszawa 2006, s. 129.

7 Cyberprzestrzen — definicje, za: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/cyberprzestrzen.htm (data dostgpu:
12.04.2010).

P. Zawojski, Monitory miedzy nami. O byciu razem i osobno w cyberprzestrzeni, w: Wiek ekranow, red.
A. Gwozdz, P. Zawojski, Rabid, Krakéw 2002, s. 423.
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W tej wypowiedzi Piotra Zawojskiego nalezy zwroci¢ uwage na dwie, przywotywane
przez niego, istotne cechy teleobecnosci: nieobecnos¢ oraz symulacj¢. Przenoszac wlasne
bycie w przestrzen Internetu, staje si¢ ono rownie niematerialne i niemozliwe do poznania
zmyslowego jak sama przestrzen. Tworzymy reprezentacje wlasnego ja, jego symulacje,
uciekamy od wlasnej cielesnosci, jednak w zamian otrzymujemy zaledwie strumien danych,
ktéry bez medium, jakim jest komputer, nie istnieje. Kiedy jednak jesteSmy podtaczeni do
sieci, mozna powiedzieé, ze tworzone przez nas reprezentacje wlasnego ja sg rozszerzeniem
badz rozszczepieniem wiasnej osoby, wlasnej tozsamosci. Cytowany przeze mnie Piotr Za-
wojski thumaczy to w sposdb nastgpujacy:

Spekulacje na temat mozliwosci traktowania mediow jako ekstensji ludzkiego ciala sg tak stare, jak
stara jest refleksja dotyczaca tzw. nowych mediéw. Od Marshalla McLuhana ,,Wszystkie media sa
przedtuzeniem jakichs ludzkich zdolnosci psychicznych badz fizycznych. (...) Srodowisko elektro-
niczne jest przedtuzeniem centralnego systemu nerwowego” do Derricka de Kerckhove’a w réznych
kontekstach pojawia si¢ idea wspomagania ciala za pomoca zewnetrznej technologii, a takze wykorzy-
stania jej w celu nawiagzywania kontaktu pomigdzy rozdzielonymi fizycznie ciatami, ktore za posred-
nictwem technologii moga si¢ potaczyé. Uczen i nastgpca McLuhana, proklamujac czas ,,zbiorowej
inteligencji”, inaczej zwanej ,,webness”, przekonuje, iz nie nalezy rozpaczaé¢ nad utrata tozsamosci
jednostkowej w procesie sieciowej ,,wymiany”, a raczej zastanawiac si¢ nad tym, co my sami mozemy
sieci zaoferowac. Oddajac bowiem czastke samych siebie — otrzymujemy co§ w zamian. Wymiana taka
dokonuje si¢ za posrednictwem przedmiotow wirtualnych, ale my sami pozostajemy realni’.

To, co otrzymujemy w zamian, to mozliwos¢ teleobecnosci czastki nas samych nawet
w ogromnej odlegtosci od miejsca, gdzie fizycznie przebywamy. Ograniczenia ciata prze-
staja by¢ na dobra sprawe ograniczeniami, majac mozliwos¢ stworzenia swojego wize-
runku w Internecie, przeniesienia na niego fragmentéw swojej osobowosci 1 tozsamosci
— ciato fizyczne staje si¢ przezroczyste. Jest to konieczne, aby mozna byto stworzy¢ jego
wirtualny odpowiednik, a nastgpnie kierowaé nim, jednak ono samo pozostaje w ukryciu.
Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze jeden uzytkownik sieci moze posiada¢ w niej nieskonczong
ilos¢ wecielen i tozsamosci. Nie wszystkie muszg miec reprezentacj¢ graficzna, np. w po-
staci awatara lub zdjecia, moga opierac si¢ zaledwie na stowie pisanym, ktore z kolei moze
ograniczy¢ si¢ jedynie do nadania sobie nazwy — nicku, samej obecnosci na serwerze, moga
mie¢ forme programu komputerowego — agenta. Wedlug Manuela Castellsa, odgrywanie
rol i budowanie tozsamos$ci w Internecie jest gtdwnie domena nastolatkow, bowiem sa oni
w wieku, w ktorym cztowiek poszukuje wlasnej tozsamosci i z nig eksperymentuje'®. Przy
okazji poruszona zostata bardzo wazna kwestia, ktora w toku moich badan nad teatrem jest
niezwykle istotna — kwestia gry, wchodzenia w role. Budujac swoje poszczegolne repre-
zentacje, sami dokonujemy wyboru, jakie nada¢ im cechy, czy beda to cechy, ktére sami
posiadamy, czy tez te, ktére chcieliby$my posiadaé Iub tylko przela¢ na swdj wirtualny
odpowiednik. Jest to zatem sytuacja zblizona do kreowania roli przez aktora teatralnego,
°  P. Zawojski, Destrukcja versus wspomaganie ciala w cyberprzestrzeni. Przypadek Stelarca, za: http://www.
fil.us.edu.pl/film-i-media/zawoj/PZStelarc.htm (data dostgpu: 12.04.2010).
Cyt. za: M. Szpunar, Internet jako pole poszukiwania i konstruowania wlasnej tozsamosci, za: http://www.
magdalenaszpunar.com/_publikacje/2005/internet _jako pole.htm (data dostgpu: 12.04.2010).
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ktory sam ,,0zywiajac” postaé, naktada na nig wybrang przez siebie forme. Kryje si¢ za tym
niebezpieczenstwo, o ktorym pisat Edward Gordon Craig — posta¢ stworzona przez aktora
jest niestabilna i nieprzewidywalna. Mozna zatem powiedzieé, ze stechnicyzowanie teatru
1 przeniesienie go w cyberprzestrzen nie gwarantuje petnej automatyzacji spektaklu i po-
wtarzalno$ci w niezmienionym ksztalcie. Nie biorg tutaj pod uwage mozliwosci uprzednie-
go zaprogramowania dziatan wykonywanych przez komputer, a nast¢gpnie odtwarzania ich,
poniewaz dziatanie takie nie byloby dla mnie teatrem. Sytuacji teatralnej upatruj¢ bowiem
w jednoczesnym akcie kreacji i odbioru badz w zastosowaniu specyficznej estetyki, ktora
pozwoli na umieszczenie zjawiska w kregu teatru (ma to miejsce np. w teatrze telewiz;ji).
Jak juz wczeéniej zaznaczatam, niemozliwe jest stworzenie definicji teatru, ktora w for-
mie jednoznacznego, zamknigtego, apodyktycznego zdania okreslataby, czym teatr jest. Ja,
jako namiastke takiej definicji, pozostawiajaca duzg swobodg interpretacyjna, a jednoczes-
nie bedaca w zgodzie z wigekszoscia dotychczasowych prob zdefiniowania teatru, posta-
wilam teze, ze teatr jest umowa pomig¢dzy nadawca a odbiorca, swoista gra, ktorej zasady
muszg zostac¢ zaakceptowane przez obie strony. Kwestia umowna jest rowniez jej ksztatt.

Wraz z ekspansja sztuki w cyberprzestrzeni zaczety pojawiaé si¢ watpliwoscei, jak od-
rozni¢ sztuke internetowq od sztuki w Internecie. Jak juz wczesniej zauwazytam, za podsta-
wowe kryterium postanowiono obra¢ nie wykorzystanie nowych technologii do stworzenia
dzieta sztuki, ale sposob jego dalszego funkcjonowania badz to w przestrzeni realnej, badz
wirtualnej. Fakt, ze wigkszo$¢ wydawanych obecnie publikacji ma swoj poczatek na dys-
ku twardym komputera, gdzie autor zapisuje kolejne pliki ze swoim dzietem, nie oznacza,
ze mozna je uzna¢ za sztuke¢ cyfrowa. Podobna sytuacja dzieje si¢ wtedy, gdy projekty
graficzne tworzone przy pomocy programow komputerowych sa drukowane i z cyfrowe-
go kodu zero-jedynkowego zmieniaja swojg forme na tradycyjna, analogowa. Wedtug Lva
Manovicha, net art to sztuka definiowana przez samo medium, nieistniejaca bez niego, poza
nim'". Zadaniem Internetu jest nie tylko przekaz obrazu czy dzwigku; ma on petic funkcje
nie tylko archiwum dla zdigitalizowanych materialéw powstalych poza siecia, ale przede
wszystkim ma zmienia¢ ich sensy, ustanawiac je, sprawiac, ze poza Internetem dzieta te nie
moglyby istnie¢, a zatem by¢ ich nierozerwalng czescia. W zwiazku z rozwojem Internetu,
ciaglym powigkszaniem si¢ jego zasobow 1 przenoszeniem w jego ramy coraz nowszych
dziedzin zycia kulturalno-spotecznego, chciatabym oddzieli¢ od siebie zjawiska, ktére na-
zwatabym teatrem w Internecie, od zdarzen okreslanych jako teatr internetowy.

Tworcy teatralni oraz osoby zwiazane z instytucjami teatralnymi odkryli w Interne-
cie swojego sprzymierzenca, ktory daje mozliwos¢ promocji wydarzen odbywajacych sie
w teatrach, szybkiego rozprzestrzeniania informacji na skal¢ globalna, wzbogacania trady-
cyjnych tekstow o materiatly wideo badz interaktywne prezentacje czy wreszcie transmi-
sje spektakli. Chciatabym uporzadkowac zjawiska, ktére okreslam jako teatr w Internecie,
a ktdre sa rozszerzeniem mozliwosci mediow analogowych i ktére pomimo umieszczenia
W sieci nie s przez nig zdeterminowane. Zatem sztukg Internetu nie sa:

""" E. Urwanowicz, Sztuki publiczne, op. cit.
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. Strony WWW teatrow.
. Wortale internetowe publikujace informacje dotyczace wylacznie teatru: recenzje, wy-

wiady, reportaze, felietony, fotorelacje, fotoreportaze, zawierajace informacje na temat
0s0b zwiazanych z teatrem, festiwali, nadchodzacych premier, bazy dotychczasowych
realizacji, bazy teleadresowe itp.

Strony WWW bedace odpowiednikami tradycyjnie wydawanych gazet i czasopism o te-
matyce teatralne;.

Fragmenty spektakli umieszczane na portalach gromadzacych materialty wideo, np.
http://www.youtube.com lub http://www.dailymotion.com.

. Transmisje spektakli teatralnych, mozliwe do obejrzenia nie tylko w komputerze, ale

rowniez w salach kinowych badz teatralnych, gdzie dociera Internet.

. Portale typu http://www.ebilet.pl, na ktorych widz ma mozliwos¢ zarezerwowania i ku-

pienia biletu na wybrany przez siebie spektakl.

. Fora internetowe, na ktorych publiczno$¢ moze wymienia¢ si¢ opiniami na temat spek-

takli, rezyserow, aktorow, zgtasza¢ sugestie, dzieli¢ si¢ najSwiezszymi informacjami.

. Jako ostatni przyklad dziatania, ktére wedtug mnie plasuje si¢ na granicy teatru w In-

ternecie/teatru internetowego, chciatabym przytoczy¢ strone http://www.nettheatre.pl/
— wedlug zapewnien jego twdorcow — pierwszy teatr internetowy.

Pawet Passini z zespotem stworzyli neTTheatre, teatr internetowy. To pierwszy tego typu eksperyment
w Europie. Przedstawienia (...) transmitowane sg online w czasie rzeczywistym. Docelowo internauci
beda mogli wptywacé na ksztalt spektaklu, jego przebieg i formeg. Mozliwe jest tez $ciagnigcie spektaklu
na komputer i ogladanie w dowolnym czasie'>.

Poprzez ,,wptywanie na ksztalt spektaklu” autor artykutu opisujacego to bez watpienia

nowatorskie przedsigwzigcie rozumie czat, ktory jest uruchomiony na czas jego trwania
1 ktéry projektowany jest na sceng; ogladaja go zarowno widzowie obecni podczas wyda-
rzenia (moga przynies¢ wiasne laptopy i réwniez uczestniczy¢ w dyskusji toczacej si¢ na
czacie, moga np. relacjonowac to, co widza), jak i aktorzy. Dodatkowo marzeniem tworcow
neTTheatre jest sala teatralna, na ktérej umieszczono by sie¢ kamer umozliwiajaca inter-
nautom wybdr punktu patrzenia — byltby to duzy krok w strong poszerzenia interaktywnych
mozliwosci uczestnictwa w spektaklu, ktdre to uczestnictwo pdoki co ogranicza si¢ do obec-
nosci na czacie. Inny pomyst na to, jak wykorzysta¢ mozliwosci interaktywnych mediow
w spektaklu, miat zosta¢ wdrozony w zycie przy okazji projektu polegajacego na dwunasto-
godzinnej transmisji tanca Butoh wykonywanego przez Tomasza Bazana:

12

13

Zalozeniem projektu byto umozliwienie Bazanowi bezposredniej reakcji na pliki multimedialne (zdje-
cia i filmy), ktére widzowie internetowi przysyta¢ mieli do operatora spektaklu. Niestety, szalejacy hu-
ragan skutecznie uniemozliwit realizacj¢ tego punktu, jednak i bez tego czterogodzinna improwizacja
Butoh byta niezwyktym do§wiadczeniem'.

P. Machul, E-kurtyna idzie w gore, za: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/53101.html (data dostgpu: 14.04.2010).

M. ByS, Drzqce cialo Butoh, za: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/52196.html (data dostgpu: 14.04.2010).
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Trzeba bowiem doda¢, ze projekt nie zostat zrealizowany zgodnie z zatozeniami jego
tworcow, poniewaz przez huragan w Srebrnej Gorze, gdzie swoja siedzibe miat wowczas
neTTheatre, po godzinie transmisji zabraklo pradu. Dla Pawla Passiniego, zalozyciela
»pierwszego teatru internetowego”, nie jest to jednak problem, poniewaz deklaruje on, ze
transmisja w Internecie nie ma na celu zastapienia spektaklu i odsunigcia relacji pomigdzy
zywym aktorem a zywym widzem na drugi plan.

Ale pamigtaé trzeba, ze transmisja internetowa nie zastepuje zywego teatru. Pokazanie spektaklu przez
Internet stuzy¢é ma przyciagnigciu widza na ,fizyczny” spektakl, gdziekolwiek bytby grany. To ro-
dzaj zaproszenia. Pokazujemy nasze przedsiewzigcie w sieci, liczac na to, ze gdy pojedziemy z nim
w Polske i $wiat — widzowie przyjda, bo zechca obejrze¢ go na zywo — méwi Bartnikowski [Marcin
Bartnikowski, wspdtpracownik Passiniego — przyp. S.K.]. Sam Passini zreszta od poczatku podkreslat,
ze spektakl w Internecie niczego nie zastgpuje, a kreuje nowa przestrzen odbioru, wykorzystujaca tech-
nologie XXI wieku. Eksperymentuje z nowym medium, odkrywa jego nowe mozliwosci, a tym samym
urozmaica spektakl'.

Moje watpliwosci dotyczace jednoznacznego zakwalifikowania neTTheatre jako teatru
internetowego biorg sie wlasnie z faktu, Zze nie jest to teatr, ktory do swojego istnienia ko-
niecznie potrzebuje Internetu. Internet jest dodatkiem, istotnym, ale mimo to jego rola jest
ograniczona. Jego powstanie to z pewnoscia wydarzenie warte uwagi, to krok ku stworzeniu
teatru interaktywnego, teatru, ktory wykorzystujac technike, jednoczesnie utrzymatby zywy
kontakt z widzem, dawat mu mozliwos¢ ingerowania w spektakl i nie sprawiatby wrazenia
»zimnego” medium. Internet daje twdércom teatralnym nowe mozliwosci, ale korzystanie
z nich nie oznacza od razu konstruowania teatru internetowego, ktéry zostatby stworzony
przy pomocy technik charakterystycznych wylacznie dla srodowiska komputerowego i ist-
niatby wylacznie w sieci.

Wypunktowane zostaty juz zjawiska wykluczone z nurtu teatru internetowego, chcia-
tabym zatem zajaé si¢ dwoma przyktadami dzialan w przestrzeni Internetu, ktore za takie
moga uchodzi¢. Bedzie to przyktad pierwszego dziatania stricte teatralnego w Internecie,
czyli HamNet Players, oraz nowszy — przyktad teatru Morfina dziatajacego na platformie
Second Life.

Internet Relay Chat, w skrocie IRC, wymyslit Jarkko Oikarinen z Finlandii w 1988 roku.
IRC zostat stworzony do prowadzenia teledyskusji w Internecie.

IRC to narzg¢dzie do porozumiewania si¢ ,,na zywo” w sieci Internet. Uzytkownicy przy pomocy odpo-
wiedniego oprogramowania (tzw. klientow IRC) podiaczaja si¢ do serwerdow tworzacych sie¢ IRC. W sie-
ci tej uzytkownika identyfikuje tzw. nickname (po polsku: pseudonim, ksywka — w skrocie: nick).
W jednej chwili moze przebywaé na IRC tylko jedna osoba o danym nicku. Rozmowa polega na prze-
sylaniu wiadomosci migdzy uzytkownikami sieci IRC — docieraja one do rozméwcy zwykle po kilku
sekundach. Takie wiadomosci (linie tekstu) nazywane sa mesgami. Aby utatwi¢ dyskusje w wigkszym
gronie, powstaja tzw. kanaty. Do kanatéw mozna si¢ przylaczy¢, uzywajac polecenia JOIN Iub odpo-
wiedniego przycisku w kliencie IRC. Na kanale moze jednoczesnie przebywaé wielu uzytkownikow.

M. Zmijewska, Biafystok—Srebrna Géra. Kompania Doomsday w teatrze internetowym, za: http://www.
e-teatr.pl/pl/artykuly/49280.html (data dostepu: 14.04.2010).
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Wszystko, co napiszemy na kanale, jest przekazywane do wszystkich, ktorzy si¢ na nim znajduja. Sie¢
funkcjonuje w oparciu o serwery, ktore sa potaczone ze sobg i przesylaja wiadomosci uzytkownikow.
Serwerami IRC opiekuja si¢ administratorzy, a siecig IRC — ircoperatorzy, tzw. IRCopi. Sposdb porozu-
miewania si¢ klientow z serwerami i serweréw migdzy soba nazywa si¢ protokotem IRC i jest opisany
w odpowiednich dokumentach RFC. Komendy w klientach IRC najczg¢sciej poprzedza si¢ znakiem ,,/”,
np. /msg <parametr>. Mozna ten znak zmienic¢ lub w ogdle z niego nie korzystac, a komendy wybieraé
z menu — wszystko zalezy od uzywanego programu. W obrgbie tego serwisu komendy uniwersalne,
niezalezne od klienta, sa zapisane wielkimi literami, np. NAMES <parametr>'3,

IRC jest zatem protoplasta pdzniejszych komercyjnych czatdw. Jest takze pierwszym
w petni zakorzenionym w srodowisku internetowym narzedziem wykorzystanym do po-
czatkowych préb stworzenia teatru internetowego.

12.12.1993 roku uzytkownicy Internetu (doktadniej IRC-u) zrealizowali przedstawienie pt. Hamlet.
W poetyce ,,pogawedki przez Internet” (Internet Relay Chat) internauci przesytali sobie tekstowe ko-
munikaty, ktore ukazywaly si¢ na ekranach wszystkich abonentéw. Ci mogli odpowiada¢ natychmiast
i toczy¢ rozmowy, nie widzac si¢, nie styszac swojego glosu, gdyz dramat ,,pisat si¢” na ekranie: na
monitorach wyswietlaty si¢ kolejne kwestie poprzedzane imionami albo raczej pseudonimami nadaw-
cow. Przedstawienie to, nazwane pdzniej powszechnie HamNetem, sktadalo si¢ z osiemdziesigciu li-
nijek tekstu 1 dostarczyto wiele radosci oraz zabawy wielu jego twércom. Uczestnicy tego wydarzenia
stworzyli w nastepnych latach grupe Hamnet Players, ktora zrealizowata kilka innych przedstawien
IRC-owych'®,

Tadeusz Miczka w powyzszym cytacie zwrdcit uwage na dwa istotne aspekty dziatania
podjetego przez Stuarta Harrisa — po pierwsze, ze poczatkowo IRC-owe spektakle miaty
by¢ zabawa 1 rozrywka dla jego tworcow, ale z — drugiej strony — potraktowane zostaly na
tyle powaznie, ze zawiazala si¢ grupa osob chcaca kontynuowacé te dzialania i nazywajaca
je teatrem. Sam Harris okreslat swojq grupe jako: ,.teatr internetowy”, ,.teatr wirtualny”,
»~dramat przestrzeni wirtualnej”, a z drugiej strony nie boi si¢ takze powiedzie¢, ze jest to
parodia, ekstrawagancja, obsceniczny pastisz, burleska, zart'”. Trudno szuka¢ synonimicz-
nego zjawiska w teatrze tradycyjnym. HamNet, PCbeth czy an IRC Channel Named #desire
to bez watpienia przelomowe zjawiska na gruncie teatralnym, ktére, cho¢ budzace kontro-
wersje co do okreslania ich jako teatralne, bez watpienia wykazuja si¢ takim rodowodem
i charakterem. Stuart Harris, Anglik mieszkajacy w San Diego, byty aktor oraz programista,
skupit wokot siebie grupe profesjonalnych i potprofesjonalnych aktorow, ktorzy zgodzili sie
wspottworzy¢ z nim Hamnet Players. Nie znamy ich imion i nazwisk, biorac udziat w wy-
darzeniu, nie mozemy naby¢ tradycyjnego programu teatralnego. Zamiast imion i nazwisk
poszczegblnych aktorow mamy ich nicki i adresy e-mailowe. Brenda Danet w swojej publi-
kacji dotyczacej komunikacji i sztuki w Internecie podaje jednak nastgpujace dane (rowniez
bez konkretnych nazwisk): w jednej z inscenizacji HamNeta wystapili cztonkowie Royal
Shakespeare Company, w drugiej inscenizacji PCbetha w posta¢ <Rossa> wcielit si¢ czoto-

15 Zob. www.irc.pl, za: http://www.irc.pl/ (data dostepu: 14.04.2010).

16 T. Miczka, Teatr w Internecie — Internet w teatrze, w: Teatr — media — kultura, red. D. Fox, E. Wachocka,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006, s. 299.

'7 B. Danet, Cyberpl@y. Communicating online, Berg Publishers, Oxford 2001, s. 117.
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wy hollywoodzki aktor, w innej wersji tego spektaklu Macduffem byt brytyjski aktor znany
z wielu przedstawien stworzonych dla BBC, performerka Antoinette LaFarge przyje¢ta rolg
Blanche w jednym z przedstawien an IRC Channel Named #desire'®. Oczywiscie sam udziat
profesjonalnych aktorow nie daje uprawnien do klasyfikacji wydarzenia jako spektaklu tea-
tralnego, jednak budzi konotacje z powaznym przedsigwzigciem zwigzanym z teatrem. Inne
cechy spektakli IRC-owych, ktore pozwalajq mi postulowaé przynaleznos¢ tego wydarzenia
do sztuki teatru, to: podziat na role, kazda z postaci okreslona jest poprzez przynalezna jej
nazwg 1 jako taka moze wypowiada¢ swoje kwestie (nalezy zwroci¢ uwage, ze formuta cza-
tu uniemozliwia przestanie wigcej niz jednej wiadomosci w doktadnie tym samym czasie,
wiadomosci zawsze pojawiaja si¢ jedna po drugiej, a nie symultanicznie), spektakl opar-
ty jest na dramacie, ktoéry ma skonczona fabule. Za pomoca przesytanych plikow mozna
wprowadza¢ w ramy spektaklu obrazy badz muzyke, a nad catoscig inscenizacji czuwa
producent, ktory pilnuje jego prawidlowego przebiegu. Niezwykle istotny jest rOwniez fakt,
ze aktorzy, cho¢ rozproszeni w przestrzeni, dzialaja w tym samym czasie, tworzac spektakl
bedacy spojng catoscig ich aktywnosci. Zasygnalizowany jest rowniez udzial publiczno-
$ci (<audience>) w przedstawieniu poprzez przypisane jej repliki dialogowe, przybierajace
czesto charakter onomatopei i majace zastapi¢ faktyczne odgltosy wydawane przez widzow
podczas spektaklu. W spektaklach Hamnet Players mamy réwniez namiastke¢ didaskaliow
znanych z dramatdw, ktére maja utatwic¢ zrozumienie sztuki i jednoczes$nie stanowia substy-
tut kurtyny oraz zastgpuja to, co moglibySmy zobaczy¢ na tradycyjnej scenie teatralnej, ale
czego ukazanie nie jest mozliwe podczas spektaklu na czacie. Doskonaty przyktad mozemy
znalez¢ w HamNecie:

<audience> Clap,clap,clap.... etc.... [1]

=====PROLOGUE /TOPIC World_Premiere irc Hamlet in Progress [2]
*** PROLOGUE has changed the topic on channel #Hamnet to ,,World Premiere _irc Hamlet in_
Progress”

<PROLOGUE> All the world’s a Unix term.... [3]

<PROLOGUE-> ...and all the men & women merely irc addicts.... [4]
<PROLOGUE> This show is Copyright 1993 The Hamnet Players [5]
<PROLOGUE> Enjoy our show + no heckling plz [6]

<PROLOGUE> Script should not be re-staged w/out permish [7]

*¥*<< Action >>** : SCENE 1: THE BATTLEMENTS [8]

*¥*<< Action >>** : Enter Hamlet [9]

**<< Action >>** ;. Enter Ghost [10]"

Widzimy, jak uderzajaco podobny jest zapis czatu do zapisu dramatu. Nawet didaskalia
zostaty sprawnie zastapione kwestiami wypowiadanymi przez osobg o odpowiednim nicku.
Widzimy rowniez, ze jezyk, ktérym postuguja si¢ aktorzy, jest jezykiem zmodyfikowanym
na potrzeby Internetu, charakterystycznym dla ogétu internetowych pogawedek czy foréw.

18 Ibidem, s. 113.
¥ HAMNET” ==== Shakespeare s play adapted for irc, za: http://www.hambule.co.uk/ hamnet/hscript.htm
(data dostgpu: 14.04.2010).
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Jezyk ten peten jest skrétow, pochodzacych gldwnie z jezyka angielskiego, ktore maja za
zadanie maksymalnie skréci¢ wypowiedz, tak aby mozna byto jak najszybciej napisac ja na
klawiaturze komputera. Graficzne skroty sktadajace si¢ z prostych znakow interpunkcyj-
nych i innych znakoéw pisarskich maja natomiast zastgpowac mimike i czynic tekst bardziej
nasyconym emocjami, ktore trudno przekaza¢ jedynie za pomoca stéw. Stad najstynniej-
szy monolog Hamleta rozpoczynajacy si¢ od stéw: ,,By¢ albo nie by¢; oto jest pytanie...”,
w oryginalnym dziele Szekspira liczacy 36 wersow, tutaj skrocony zostaje do 3:

<Hamlet> 2b or not 2b... [17]
<Hamlet> Hmmmmmm... [18]
<Hamlet> :-( Bummer... [19]%°

Tego typu skrotowe potraktowanie wybitnego klasycznego tekstu literackiego uznane
moze zosta¢ za przeSmiewcze, pastiszowe, karykaturalne. Nalezy rdwniez zwrdci¢ uwage
na stowa, ktore pojawiaja sic w wypowiedziach postaci: sa tam wulgaryzmy i zwroty po-
toczne. Jednoczesnie jest to jezyk na tyle prosty, ze problemdéw z jego zrozumieniem nie
powinna mie¢ nawet osoba stabo znajaca jezyk angielski. Problemu nie powinna takze na-
streczaé sktadnia: zdania sg gtownie pojedyncze. Hamlet czy Makbet po raz kolejny okazaty
si¢ tekstami na tyle uniwersalnymi, ze mozliwe do wykonania stato si¢ przetozenie ich na
wspotczesny potoczny jezyk internetowy, ktory daleki jest od jezyka literackiego, nie tylko
szekspirowskiego, ale takze uzywanego obecnie.

Brenda Danet zwraca uwagg na dwa problemy, jakie moga pojawi¢ si¢ przy okazji spek-
taklu IRC-owego. Po pierwsze, na poczatku lat dziewig¢édziesiatych tacza internetowe nie
byty tak stabilne, jak sa w chwili obecnej, czgsto tracono potaczenie z serwerem, a co si¢
z tym wiazato — uzytkownik byt ,,wyrzucany” z pokoju na czacie, nie mdogt wysytaé ani
odbiera¢ wiadomosci. Mozna to jednak uznaé za element improwizacji oraz zaskoczenia
dla aktora, ktdry musi swoja gre dostosowac do nieprzewidywalnego medium. Drugi prob-
lem, o jakim pisze Danet, to réznica w czasie mi¢dzy naci$ni¢ciem na klawiaturze klawisza
enter, wysytajacego wiadomos¢ na serwer, a tym samym do innych oséb obecnych w poko-
ju, amomentem, gdy tekst pojawi si¢ na ekranach innych komputerow. Skutkiem tego moze
by¢ ograniczona ilo$¢ werséw w finalnej wersji HamNeta (80), podczas gdy pdzniejszy
PCbeth Iub an IRC Channel Named #desire sa juz dluzsze.

Dziatania Hamnet Players mozna wpisa¢ w szeroki nurt teatru postdramatycznego.
Mamy tutaj, co prawda, fabulg, ale jest ona mocno fragmentaryczna; oryginalny dramat
Szekspira potraktowany zostat zaledwie jako przyczynek do stworzenia spektaklu, ktéry
nie szuka sensu w tekscie, ale w medium, w ktorym funkcjonuje. Spektakle grupy nie maja
takze na celu iluzyjnego odwzorowania rzeczywistosci, sg jego parodia, niczym w krzywym
zwierciadle pokazuja sposéb funkcjonowania internetowych czatéw. Poprzez zwrdcenie si¢
w kierunku Internetu, dziatania Harrisa i jego wspolpracownikéw mozna bez watpienia
nazwac net artem. Przedstawienia te powstaty z mysla o sieci i tylko w niej moga funkcjo-
nowaé; gdyby w ktorym$ momencie ich trwania wszystkim uzytkownikom ,,0dciaé” do-

20 Ibidem.
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step do IRC-a — spektakl zakonczylby sie. Nie ma rowniez mozliwosci przeniesienia go
w przestrzen fizyczna, wydrukowany zapis czatu bytby dramatem badz zarchiwizowanym
$wiadectwem zaistnienia takiego fenomenu jak HamNet, podobnie jak sa nim zdjecia z tra-
dycyjnych spektakli. HamNet czy PCbheth kazdorazowo byty niepowtarzalnymi wydarze-
niami, istniejacymi w konkretnym czasie i konkretnej wirtualnej przestrzeni. Jednocze$nie
charakter i konwencja, w jakich byty utrzymane, kaza okreslac je jako teatr. Hamnet Players
mozemy zatem nazwaé prekursorami teatru internetowego.

Innymi przyktadami teatrow internetowych jeszcze silniej zanurzonych w wirtualnym
Swiecie sg teatry dziatajace w ramach Second Life. Second Life — sztucznie stworzony wir-
tualny $wiat, w ktérym kreowane przez uzytkownikdw postaci tworza wirtualne spotecz-
nosci. Oprocz samej postaci, jaka mozemy sami sobie stworzy¢ i nada¢ jej wybrane przez
nas cechy, mozemy samodzielnie tworzy¢ rowniez trojwymiarowe obiekty, animowac je,
programowac¢ dzwigki, wgrywac wlasne grafiki, wybiera¢ srodowisko, w ktérym postaé
ma funkcjonowac. Oprdcz tworzenia wyimaginowanych przestrzeni, budynkow czy nawet
przedmiotéw, mozna roéwniez kopiowac te istniejace w swiecie rzeczywistym. Wirtualnym
$wiatem Second Life szybko zainteresowali si¢ artysci, zakladajac tam swoje galerie czy
dzigki awatarom tworzac performance’y badz spektakle teatralne. Ich przyktadami moga
by¢ Slapelozen, holenderski teatr internetowy zatozony przez Joyce Timmerman, czy pol-
ski, nieistniejacy juz, Teatr Morfina. Podobnie jak w przypadku teatru IRC-owego, tak i tutaj
interesujaco wyglada juz sam program. Uwagg zwraca, podobnie jak w programie HamNe-
ta, zastapienie imion i nazwisk wykonawcéw ich pseudonimami (nickami). Kolejna rzecza
jest obowiazujaca netykieta, czyli zbidr zasad obowiazujacych w Internecie wzorowany na
zasadach savoir-vivre’u znanych z realnego swiata. W teatrze nie nalezy rozmawiaé pod-
czas spektaklu, spoznia sie, nalezy przyjs¢ chwilke wczesniej, aby zajaé miejsce, ubraé
si¢ odpowiednio do okazji. Te same zasady obowiazuja w teatrze w Second Life. Jest to
zatem jeszcze jeden argument przemawiajacy za ,.teatralno$cia” tych wirtualnych zdarzen.
Okreslam je jako zdarzenia, poniewaz podobnie jak tradycyjny teatr sa one jednorazowe,
dzieja si¢ w swoistym ,,tu i teraz”, mimo ze ,,tu” oznacza przestrzen wirtualna oraz rozpro-
szone przestrzenie realne, w ktorych obecna jest publicznos¢, a ,.teraz” moze by¢ zalezne
od strefy czasowej, w jakiej znajduja si¢ widzowie. Spektakle w Second Life, podobnie jak
te tradycyjne, poprzedzaja proby, niejednokrotnie powsta¢ musi sam tekst sztuki, nalezy
znalez¢ aktoréw, wybrac dla nich kostiumy, zaprojektowaé przestrzen, scenografie, zaprosic¢
publicznos¢. Istotny jest rowniez fakt, ze aby moc prowadzi¢ tego typu dziatania w Second
Life, nalezy uisci¢ oplate, zatem teatr musi rowniez dysponowac srodkami finansowymi.

Teatr Morfina, podobnie jak inne teatry internetowe, nie zapewni widzom fizycznego
kontaktu z aktorem. Jest to domeng sztuki analogowej. Zamiast tego otrzymujemy awatar,
ktéry jest symboliczng reprezentacjg obecnosci aktora, symbolem jego teleobecnosci. Jed-
nak nawet teatr przeniesiony w rzeczywistos¢ wirtualng — odbiorca moze si¢ w niej w pelni
»zanurzy¢”, nie docieraja do niego bodzce z zewnatrz, nie dociera glos, a wzrok ogarnia
jedynie to, co widzi w specjalnym hetmie — nie pozwolilby na fizyczne wspotobcowanie
z aktorem. Réznica polegataby jedynie w owym ,,zanurzeniu” — w przypadku teatru interne-
towego nie jest ono calkowite, uwaga odbiorcy moze by¢ rozproszona. Sytuacja ta przypo-
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mina taka, w jakiej znajduje sie widz telewizyjny, ktory dzieto sztuki odbiera we wiasnym
fotelu, trzymajac w rece pilota telewizyjnego, i ktéry ma mozliwos$¢ w dowolnym momencie
zmieni¢ kanal, jesli program go nie zainteresuje. W przypadku teatru internetowego jest to
jednak jeszcze bardziej skomplikowane, poniewaz internauta, postugujac si¢ myszka kom-
puterows i za jej posrednictwem zamykajac i otwierajac kolejne okna, przemieszczajac si¢
pomigdzy hipertaczami, moze w jednym czasie $ledzi¢ wzrokiem kilka otwartych okien.
Jego odbior jest chaotyczny, dodatkowo trzeba zwroci¢ uwage, ze liczba kanatow w telewi-
zorze jest mniej lub bardziej ograniczona, podczas gdy zrédla internetowe sg nieprzebrane
1 mozna surfowaé po nich bez konca. Mozna zatem zatozy¢, ze odbior internetowego dzieta
teatralnego jest typowo postmodernistyczng lektura — widz sam buduje tekst z dostarczo-
nych mu materialdw. Na odbior spektaklu moze natozy¢ sie nieskonczona ilo$¢ ptynacych
z ekranu komputera innych informacji, ktore catkowicie zmienia jego odbidr. Nastgpuje
odejscie od linearnej lektury tekstu na rzecz lektury dynamicznej, skokowej, rozproszone;.
Katarzyna Olbrycht stawia nastgpujace pytanie — i sama udziela na nie odpowiedzi: ,,czy
tozsamos¢ medialna nie jest tozsamoscia czlowieka wiecznej zabawy, czy nie przyjmuje
cech tozsamosci dziecka? Pewne cechy psychospoteczne mogtyby na to wskazywa¢ — in-
tensywna ciekawo$¢ poznawcza, fascynacja nowymi operacjami, szukanie silnych emocji,
wreszcie — ucieczka od odpowiedzialnosci i trudu zycia w zabawe™?!. Sytuacja taka stwa-
rzataby dla teatru internetowego zaré6wno szanse jak i zagrozenia. Szanse — przyciagajac
do niego widzoéw spragnionych nowosci, bedacych ciekawymi technologicznej nowinki.
Ryzykownie bytoby natomiast twierdzié, ze publiczno$é przywiazataby si¢ do tego teatru,
wracata na kolejne spektakle. Co prawda spoteczno$¢ internetowa jest na tyle olbrzymia, ze
pewna jej cze$é zawsze tworzyltaby publiczno$é podczas takich wydarzen, ale i ta garstka
mogtaby po pewnym czasie znudzi¢ si¢ formulq teatru internetowego, gdyby ten przestat
si¢ rozwija¢. Moim zdaniem, sytuacja taka jest wylacznie teoretyczna, gdyz sam fakt zaist-
nienia teatru internetowego, w ramach ktdrego juz dokonata si¢ olbrzymia zmiana, od teatru
IRC-owego do operujacego obrazami, pokazuje, ze teatr wciaz si¢ rozwija i szuka nowych
$rodkéw wyrazu i nowych drog, dzigki ktorym dotrze do widzow.

Sandra Kmieciak
Cyberspace — cyberpresence — cybertheatre

In antiquity Zeus descending ex machina on the scene, caused the performance to beca-
me more spectacular and affecting. In the Middle Ages the same task was fulfilled by fire
blazing gates of hell, in the Romanticism — dioramas and now LCD screens, video cameras,
microports and devices which transform sound, projectors or the Internet. If theater does

21 K. Olbrycht, Tozsamosé kulturowa cziowieka z perspektywy nowych mediow, w: Pigkno w sieci. Estetvka

a nowe media, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 1999, s. 285.
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not want to become a fossilized and archaic art, it had to creatively respond to changes in
the modern world, otherwise the theatres could be converted into museums. But each time
when theater connects with new medium, the question returns: what is theatre or where are
theatre’s boundaries? How far can the creator go so his work is still associated with the thea-
tre and not the TV/video/Internet? The topic of the article is the problem that arises for con-
temporary theatre’s specialists when moving play into the Internet. Although the projectors,
computers, screens, television and cameras open up theatre to the new possibilities, they
permit to break the current time-space constraints, they make cause a lot of theoretical prob-
lems too. First, when scientists have to call these phenomena. In the following examples
I show, that new media reasonably incorporated into the performance don’t cause damage,
on the contrary — they make it more absorbing, enriching its senses and the presentation
becomes more interesting visually.
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