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OBRAZ I SLOWO W KAZANIU

ALEKSANDRA DUBOWICZA POD TYTULEM
WYPRAWIENIE OSOBY... UPAMIETNIAJACYM POSTAC
JANUSZA SKUMINA TYSZKIEWICZA

In imagine ergo pertransit homo.
W obrazie zaiste przechodzi cztowiek'.

Ps 39(38),7

Cel pracy stanowi przedstawienie roli, ktérg rézne formy myslenia pik-
turalnego, w tym szczegdlnie emblematycznego, odgrywaty w kazno-
dziejstwie pogrzebowym. Dokona si¢ go na przykiadzie oracji unickiego
moéwey Aleksandra Dubowicza? pod tytulem Wjprawienie osoby, kidrg
od Boga wzigl i na theatrum swiata szczesliwie odprawit.. Janusz Skumin
Tjszkiewicz...’. W kazaniu znajdujemy konceptualny emblematyczny pro-
gram, kedry organizuje caly tekst mowy, skonstruowanej w nawiazaniu do
ilustracji przedstawiajacej gléwnego bohatera (il. 1). Kazanie jest swiadec-

' A. Dubowicz, Wyprawienie osoby, ktdrq od Boga wzigt i na theatrum swiata szczes-
liwie odprawit Jasnie Wielmozny Jego Mos¢ Pan Janusz Skumin Tyszkiewicz... Wystawione
w Wilnie w Cerkwi S. Trdjce Ojcéw Bazyliandw Unitéw, w roku 1642, Oktobra 24 dnia,
[Wilno 1642], k. B.

2 Zob. J. Skruten ZSBW, Dubowicz Aleksy, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 5, Kra-
kéw 1939-1946, s. 436-437.

3 Zob. M. Kuran, Mecenat kulturalny Janusza Skumina Tyszkiewicza. Aspekt wizual-
ny drukéw naukowych i okolicznosciowych, ,Dailés Istorijos Studijos” 2010, t. 4: Socialiniy
tapatumy reprezentacijos. Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés kultiiroje, s. 69-71.
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twem wzrostu znaczenia symbiozy obrazu i stowa w uroczystosciach po-
grzebowych i stanowiacych ich upamigtnienie wydaniach méw*.

Godna przyblizenia wydaje si¢ sama posta¢ zmarlego. Janusz Skumin
Tyszkiewicz herbu Leliwa (ok. 1572-1642), byt synem Teodora i Kata-
rzyny z Lackich. Nauki pobieral w Heidelbergu (pod kierunkiem Danie-
la Tossanusa) i Bazylei. W roku 1595 poslubit Barbar¢ Naruszewiczéwng
herbu Wadwicz (ok. 1580-1627), cérke Stanistawa, kasztelana smoleri-
skiego. Matzonkowie doczekali si¢ jedynie cérki, Katarzyny Eugenii, ktéra
w roku 1627 poslubita Janusza Wisniowieckiego (1598-1636). Tyszkie-
wicz od roku 1607 brat udziat w zyciu politycznym jako poset na sejmy,
pisarz wielki litewski, wojewoda mscistawski (od 1621), trocki (od 1626)
i wileriski (od 1640). Patronowat unickiemu o$rodkowi dziatajacemu przy
cerkwi pod wezwaniem Swictej Tréjcy w Wilnie (gdzie zostal pochowa-
ny). Napisal dwa dzieta na temat spraw wyznaniowych i diariusz z pobytu
w Szwecji w roku 1625. Tyszkiewicz nalezat do otoczenia krdla Zygmunta
III Wazy, ktéry duzo czasu spedzat w Wilnie. Wojewoda prowadzit krélew-
skie sprawy szwedzkie. Jako mecenas sztuki i nauki patronowatl przedsie-
wzigciom wydawniczym w Wilnie i w Krakowie’.

Uwagi na temat zwigzkéw kaznodziejstwa z emblemartyks znajdujemy
w pracach literaturoznawcéw zajmujacych si¢ oboma gatunkami®. Bardzo
cenne s3 takze ustalenia historykéw sztuki badajacych ilustracje w daw-
nej ksiazce oraz organizacjg przestrzeni okazjonalnej dawnych uroczystosci
i udziat w tych programach sktadnika literackiego’.

* Zwiazki te dostrzegamy takze w innych publikacjach okazjonalnych, ktére powstaty
z inspiracji i w kregu rodziny Janusza Skumina Tyszkiewicza. O samej osobie litewskiego
magnata, jak tez jego mecenacie zob. ibidem, s. 69—104. Zob. tez oméwienie zbioru emble-
matéw i tekstéw odwotujacych si¢ do symboliki heraldycznej oraz zargczynowej w kontekscie
historii nieszczgdliwych zargezyn cérki Janusza S. Tyszkiewicza, Katarzyny Eugenii: M. Ku-
ran, Druk Eustachego Droczylowskiego z okazji zareczyn Rakowskiego i Tyszkiewiczdwny (u ge-
nezy , Ksigcia Wisniowieckiego Janusza” Samuela Twardowskiego), ,Akapit” 2006, t. 1,s. 11-20.

> Zob. idem, Mecenat kulturalny Janusza Skumina Tyszkiewicza..., s. 69-71.

¢ Zob. D. Platt, Kazania pogrzebowe z przetomu XVI i XVII wieku. Z dziejow prozy sta-
ropolskiej, Wroctaw 1992, s. 121-154; J. Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk
plastycznych, Krakéw 2002, s. 204-209; M. Skwara, O dowodzeniu retorycznym w pol-
skich drukowanych oracjach pogrzebowych XVII wieku, Szczecin 1999, s. 285-286, przyp.
31, 5. 463, 561-562.

7 Zob. J.A. Chro$cicki, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa
1974, s. 226-256; J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy
XVIT wieku, cz. 2: Problematyka stylistyczno-formalna polskiej panegirycznej ilustracji ksigzko-
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IL. 1. A. Dubowicz, Wyprawienie osoby, ktdrq od Boga wzigt... Janusz Skumin Tyszkiewicz
wojewoda wilenski..., Wilno 1642. Biblioteka XX Czartoryskich, sygn. Paneg. 1487

wej, Katowice 2005, uwagi na temat Wjprawienia osoby A. Dubowicza, s. 46-47, 56, 222,
236; M. Jarczykowa, Obrazy utrwalone stowem. Siedemnastowieczna literatura okagjonalna
w drukowanych kazaniach pogrzebowych oraz w przekazach rekopismiennych, ,Dailés Istorijos
Studijos” 2010, t. 4, s. 105-120.
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Poczatkéw powigzan kaznodziejstwa pogrzebowego z emblematyka
doszukiwata si¢ Dobrostawa Platt w trzech pierwszych dziesigcioleciach
XVII wieku. Wyrazaty si¢ one obecnoscia emblematu w przestrzeni oka-
zjonalnej jako elementu dekoracyjnego uswietniajacego uroczystosei fu-
neralne. Badaczka uznala, ze na pojawienie si¢ kazai emblematycznych
wplyneta prakeyka stosowana w postyllografii®. Janusz Pelc okreslit ja
mianem preemblematycznej, podajac za przyktad schemat budowy kaza-
nia w Postylli Mikolaja Reja’: ,po nagtéwkach, okreslajacych dzied i te-
mat kazania, a przed rycina, petng perykopa i komentarzem wystgpowaty
motta, ujmujace lapidarno$¢ ryciny, perykopy i komentarza, a wigc spet-
niajace funkcj¢ inskrypcji w emblematyce”. Place podkreslita, co po-
twierdzil Pelc", ze emblematy, wspétistniejac poczatkowo ze stemmata-
mi, wywarly na ich ksztalt znaczacy wplyw. Doszto do upowszechnienia
si¢ konstrukgji stemmatu realizowanej na wzér tréjcztonowej strukeury
emblematu. Zwraca uwage miejsce stemmatu w drukach kazani pogrze-
bowych z przetomu XVI i XVII w. Umieszczano je zazwyczaj na odwro-
cie karty tytutowe;.

Innym czynnikiem, kt6éry umozliwit rozpowszechnienie si¢ emblema-
tyki w kaznodziejstwie, bylo przyzwolenie na alegoryzacje przedstawien,
majacych jak najlepiej stuzy¢ sztuce pamieci, jak tez czyni¢ abstrakcyjne
pojecia konkretem poprzez nadanie im widzialnego ksztaltu. Ponadto ale-
goria upowszechniata si¢ jako metoda interpretacji Biblii, a od poczatku
XVII wicku stuzyta tez przedstawieniu cnét postaci portretowanej w kaza-
niu pogrzebowym'.

Wedtug Platt Fabian Birkowski w mowach upamigtniajacych pogrzeby
Barttomieja Nowodworskiego (Krzyz kawalerski..., 1624) oraz Zygmunta
I1I Wazy i krélowej Konstancji (Kwiaty koron krdlewskich..., 1633) pierw-
szy postuzyl si¢ alegoria konsekwentnie porzadkujacy teksty kazan, dzigki
czemu uzyskaty one budowg emblematyczng (pierwszy typ kazan). Po
herb jako ikon miat pierwszy si¢gnaé¢ Bonawentura Czarliriski w kazaniu
upami¢tniajacym jeden z pogrzebéw Jana Karola Chodkiewicza (Ostrég

8 Zob. D. Plat, op. cit., s. 122.

? Zob.]. Pelc, op. cit., s. 204.

' D. Platt, op. cit., s. 122.

' Zob. J. Pelc, op. ciz., s. 309-310.
12 Zob. D. Platt, op. cit., s. 124-125.
3 [bidem, s. 131.
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1622)". W jego $lady poszedt juz w 1624 roku Mateusz Bembus (odwo-
tat si¢ do herbu Lodzia Opalifiskich), korzystajac wszakze z doswiadczen
Piotra Skargi® (drugi typ kazan). Placc podkreslita, ze wyzyskanie obrazu
herbowego byto tatwe, poniewaz byt on dobrze wyeksponowanym elemen-
tem dekoracyjnym nalezacym do obrzgdu pogrzebowego, a pézniej, jak
wspomniano, stanowil rzucajacy si¢ w oczy element drukowanej oracji.
Badaczka przypisata poszczegélne sktadniki strukeury kazania elementom
emblematu: motto = inskrypcja, obraz = herb, subskrypcja = ,analiza obra-

zu i motta w powigzaniu z cechami bohatera pochwaty”*¢

. Trzeci typ kazan
to takie, w ktérych alegori¢ ujawnia si¢ juz w tytule, nawigzujac zarazem
do symboliki herbu zmartego. Tego typu strukeure zidentyfikowata Plact
w cyklu oracji Jakuba Olszewskiego wygloszonych w Wilnie po $mierci
Zygmunta III Wazy, Snopek Najasniejszego Zygmunta III kréla polskiego
i szwedzgkiego... (Wilno 1632)". W kazaniu pogrzebowym Olszewskiego
upami¢tniajacym Samuela Paca (Wilno 1627) autor odszed! od wykorzy-
stania herbu jako elementu konstruujacego alegori¢ emblematyczna. Wy-
korzystat do tego celu cytat z Ksiggi Machabejskiej opisujacy mauzoleum
ku czci Jonaty. Olszewski utozsamit postaé biblijng z Pacem, by dalej jego
zashugi oraz cnoty calego rodu opisywac jako elementy mnemonicznej bu-
dowli'®. Badaczka opisata jeszcze jeden typ kazania na przykladzie méw
Augustyna Wituriskiego. Juz w tytule zapowiadal méwca wprowadzenie
alegorii. Przykladem kazanie Wiecznej woniej réza Nowem ogrodem zalu
otoczona (Lublin 1637), w ktérym tytutowy przedmiot (réza, kamien,
pierscient) obudowywat Wituriski znaczeniami, odnoszac nastgpnie cnoty
do cech zmarlej osoby. Motto stanowi tu inskrypcjg, za$ interpretacja obra-
zu i motta pelnia role subskrypcji®.

Zauwazy¢ nalezy, iz do$¢ znaczna czg$¢ przykladéw przywotanych
przez Platt zwigzana jest z Litwa i Wilnem. Kazania upamigtniaja pogrzeby
magnatéw litewskich (Jan Karol Chodkiewicz, Samuel Pac, Bazyli Kope¢,

O postaci ].K. Chodkiewicza w kazaniach pogrzebowych, jak tez wykaz kolejnych
jego pogrzebéw zob. M. Kuran, Jan Karol Chodkiewicz — prayktad wizeruntku starca w ora-
cjach pogrzebowych, [w:] Dojrzewanie do petni Zycia. Starosé w literaturze polskiej i obcej, red.
S. Kruk, E. Flis-Czerniak, Lublin 2006, s. 125-145.

> D. Platt, op. ciz., s. 131-141.

S Ibidem, s. 135.

7 Ibidem, s. 141-145.
8 Thidem, s. 147—148.
¥ Ibidem, s. 149-151.
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Krzysztof Wiesiolowski), s3 gloszone w Wilnie (Jakub Olszewski), spora-
dycznie tam drukowane (Olszewski). Nieco juz stabiej wypadaja zwiazki
z Krakowem (Birkowski, Bembus), chyba ze bra¢ pod uwage miejsce dru-
ku. Nasuwa si¢ przypuszczenie, ze moda, czy tez zapotrzebowanie, na tego
typu kompozycje zrodzila si¢ wéréd moznych wywodzacych si¢ z Wielkie-
go Ksigstwa Litewskiego®. Upowszechni si¢ ona takze w Koronie w drugiej
potowie XVII wieku?!.

W utworach funeralnych, ktére powstaly w kregu rodzinnym Tyszkie-
wicza, odnalez¢é mozna $wiadectwa przemian, jakie nastgpowaly na wezes-
nym etapie rozwoju zwiazkéw kultury emblematu z pi§miennictwem oko-
licznosciowym. W zbiorze upamietniajacym Teodora Tyszkiewicza pod
tytutem Monumentum virtuti meritissimae...** umieszczono wypowiedzi
wielu 0s6b (wywodzacych si¢ z kregu Akademii Wileriskiej). Zebranym
tam utworom nadano réznorodne formy literackie”. Natomiast do edy-
cji Kazania na pogrzebie... Barbary Naruszewiczéwny...** oraz Wyprawienia
o0so0by... zostaty wlaczone werbalno-obrazowe kompozycje stanowiace odpis
dekoradji, ktére braly udziat w przestrzeni okazjonalnej. Zatem pogrzebo-
we elogia wlaczone zostaly do drukowanej wersji kazania. W edycji Kaza-
nia na pogrzebie... Barbary Naruszewiczéwny... rozpisane na dwdch kartach
trzy tablice poprzedza informacja Do czyrelnika niepozostawiajaca watpli-
wosci co do genezy i pierwotnej funkgji zataczonych dalej obrazu i tekstu,
jak tez poprzedzajacej je oracji:

Uwazajac, taskawy czytelniku, iz na réine odlegle miejsca to kazanie snadnie
przeniesione i rozestane by¢ moze, a epitafium tej zacnej i poboznej Paniej od

2 Zob. miejsca druku publikacji zawierajacych ryciny wykorzystywane w drukach oko-
liczno$ciowych (kazaniach pogrzebowych) — J. Bednarska, op. cit., s. 272-273, poz. 131—
—139. Zaznaczy¢ nalezy, ze badaczka nie uwzglednila obrazéw stanowiacych czgs¢ stemma-
téw herbowych. Zob. tez . Liskevic¢ieneé, Mundus emblematum: XVII a. Vilniaus spaudiniy
iliustracijos, Vilnius 2005, s. 183-235; eadem, XVI-XVIII amziaus knygy grafika: Herbai
snuosiuose Lietuvos spaudininose, Vilnius 1998; J. NiedZwiedz, Niesmiertelne teatra stawy.
Teoria i praktyka twérczosci panegirycznej na Litwie w XVII-XVIIT wieku, Krakéw 2003.

21 Zob. publikacje, ktére przywotat J. Pelc, ap. cit., s. 323-329.

2 Monumentum virtuti meritissimae Perillustris et Magnifici Herois D. Theodori Tiskie-
wicz Skumin... Solamen Paternae Virtutis Haeredi... D. Ianusso Tiskievicz Skumin, Vilnae
[1618], k. tytutowa verso.

3 Zob. M. Kuran, Mecenat kulturalny Janusza Skumina Tyszkiewicza..., s. 73-74.

% J. Dubowicz, Kazanie na pogrzebie Jasnie Wielmoznej Paniej Jej M. Paniej Barbary
Naruszewiczéwny Januszowej Skuminowej Tyszkiewiczowey..., [Wilno 1627].
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zatosnego Matzonka napisane i wystawione w Wilnie, tylko w kaplicy jej osta-
waé musi, nie kozdego wiadomosci dojdzie; za stuszna i potrzebna rozumialem
je na koricu potozy¢®.

Informacja zwraca uwagg na jeden z celéw drukowania oracji pogrze-
bowych. Egzemplarze maja zosta¢ rozprowadzone wsréd blizej nieokreslo-
nych odbiorcéw. Tak jak oracja godna utrwalenia i rozpowszechnienia jest,
zdaniem wydawcy, pikturalna i werbalna cze$¢ castrum doloris. Tym bar-
dziej godna, ze tekst napisany zostat przez samego meza zmarlej, Janusza
Skumina Tyszkiewicza. Tres¢ elogium ma przyblizy¢ czytelnikom werbalna
i wizualng warstwe uroczystosci.

Réwniez kazanie pod tytutem Wiprawienie osoby... dopelniajq elogia,
keére, z uwagi na uktad tekstu, nalezatoby postrzega¢ jako okolicznosciowe
tablice wchodzace w sktad castrum doloris®®. W przeciwienistwie do Kaza-
nia na pogrzebie... Barbary Naruszewiczéwny... nie zostaly jednak zapowie-
dziane ani skomentowane. Nie znajdujemy na nich przedstawieni piktu-
ralnych, zawieraja sam tekst. Z uwagi jednak na swq prymarna funkcje
— przynalezno$¢ do castrum doloris — nalezy je umiesci¢ w kregu problema-
tyki emblematycznej, gdyz organizowaly przestrzei okazjonalna, oddzia-
tujac na uczestnikéw pogrzebu, przypominajac im o nieuchronnym roz-
rachunku czlowieka ze §wiatem, koniecznosci pozegnania z zaszczytami,
rodzing i wszystkimi sktadnikami zycia doczesnego. Smier¢ Tyszkiewicza
i jego ostatnia droga mialy sktoni¢ uczestnikéw pogrzebu do refleksji nad
whasnym zyciem.

Oddziatywanie na uczestnikéw obrzedéw pogrzebowych, jak tez na
poiniejszych czytelnikéw, poprzez przywolanie obrazéw i ich dalszy ale-
goryczny wyklad ujawnia si¢ w samych oracjach pogrzebowych. Nie za-
wsze spotykamy si¢ z kompletnymi strukturami emblematycznymi, ude-
rza jednak dazenie do opisywania $wiata poprzez unaoczniajgce odwotanie
do obrazu czerpanego z bliskiego ludzkiej percepcji kregu przedmiotéw
badz sytuacji modelowych utrwalonych w §wiadomosci z uwagi na ich po-
wszechna znajomo$¢ i szczegdlne znaczenie w $wiecie znakéw kulturowych
(ich Zrédlami sg najczgéciej Biblia i mitologia).

W Kazaniu na pogrzebie... Barbary Naruszewiczowny... irédtem kon-
ceptéw emblematycznych jest motto, zwlaszcza jego pierwsza czgéé: ,Placz

» J. Dubowicz, Kazanie na pogrzebie..., k. E2v.
% Zob. tez J.A. Chro$cicki, op. cit., s. 240, 252.
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nad umarlym, bo ustala $wiatlo$¢ jego; mato ptacz nad umartym, abo-
wiem odpoczat” (k. A4; Mdr 22,10a—11). Méwca wykorzystuje mozliwo-
§ci, jakie niesie z sobg wpisana w cytat biblijny antyteza. Motto kazania
to punkt wyjscia, z ktdrego rozwinie si¢ zespét obrazéw alegorycznych.
Chodzi o stowa: ,ustata $wiatlos¢ jego”. Pierwsze sygnaly alegorycznego
myslenia o zyciu jako $wietle wprowadzit Jan Dubowicz, przywolujac
opowie$¢ o wskrzeszeniu tazarza. Nastgpujaco oznaczyl elementy biorace
udziat w emblematycznej alegorii, interpretujac Janows relacje: zycie to
pochodnia, $mier¢ to wiatr, $wiat to lichtarz, cialo to ogarek — ,tazarz jako
pochodnia wiatrem $mierci ugaszona i z lichtarza zyjacych wypadty byla,
ktéry to niedogarek w nozdrzach ludzkich juz byl poczal czwartego dnia
swad czyni¢” (k. B2). W laudacyjnym opisie cnét wyzyskat Jan Dubowicz
obraz $wiecy dajacej $wiatlo i stojacej na lichtarzu. Swieca oznacza Naru-
szewiczéwne, natomiast lichtarz to dom Naruszewiczéw.

Funkgje inskrypcji petnia stowa zaczerpnigte z Ksiegi Madrosci: ,, Lucer-
na splendens super candelabrum sanctum. Mulier sancta et pudorata — Swieca
$wiecaca na lichtarzu $wigtym niewiasta $wigta i wstydliwa” (k. B2v; Mdr
26,18a,22a). Pochwale cnét Tyszkiewiczowej wiericzy, zarazem stanowiac
przejscie ku konsolagji, przypomnienie emblematycznej analogii migdzy
postacia zmarlej a §wieca i lampa: ,Jasna ta $wiatdo$é, o ktérej$my dotad
moéwili i ktoradmy $wiecg na lichtarzu wystawiong i lampg nazwali gora-
jaca, przyczyna nam byta placzu naszego” (k. D). Przywolanie obu tych
odniesient $wiadczy o duzej roli obrazu w kreowaniu koncepcji wizerunku
zmarlej.

Szczegblnie godna uwagi wydaje si¢ oracja pogrzebowa pod tytutem
Wyprawienie osoby... Aleksandra Dubowicza, po§wigcona pamigci Janu-
sza Skumina Tyszkiewicza. Edycj¢ kazania wzbogacono o miedziorytowy
portret przedstawiajacy cala posta¢ zmarlego na tle namiotu?. W tle po
lewej wida¢ dymiace armaty i oddzial jezdZcéw, z bokéw namiotu umiesz-
czono choragwie, u stép postaci po prawej pancerz, po lewej brod bia-
t3. Nad glowa postaci herb Leliwa wiericzacy konstrukcje namiotu. Sam
Tyszkiewicz przedstawiony jest ,z lekkim zwrotem en trois quarts”, prawa

27 Ow miedzioryt z portretem znany jest obecnie tylko z jednego egzemplarza kazania
znajdujacego si¢ w zbiorach Biblioteki Ksiazat Czartoryskich (Paneg. 1487). Zob. J. Bed-
narska, op. cit. s. 236. Nie ma go natomiast w egzemplarzach ze zbioréw Biblioteki Jagiel-
loriskiej oraz Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich we Wroclawiu, o portrecie
nie wzmiankowat tez K. Estreicher w Bibliografii polskiej (t. 15, Krakéw 1897, s. 349).
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reka wsparta o bok?. Miedzioryt przypisany Konradowi Gétkemu przed-
stawiajacy Tyszkiewicza ma swq analogi¢ w pézniejszym o rok wizerunku
biskupa Marcina Tryzny tegoz sztycharza dotaczonym do kazania Mel-
chiora Stanistawa Sawickiego pod tytutem Zatoba biatych lilij Tryzniar-
skich po smierci Jasnie Wielmoznego Jego Mosci Pana ksi¢dza Marcjana Try-
zny (Wilno 1643), réwniez wydanego w drukarni monasteru Bazylianéw
$w. Tréjcy w Wilnie. Portret przedstawia duchownego w postawie stojacej
przed oltarzem wspartego o ksigge przed krucyfiksem i mitrg biskupia. Za
nim siedzi na krzesle szkielet trzymajacy klepsydre, w ktérej piasek prze-
sypat si¢ juz catkowicie do dolnej czgéci. Nad glowa Tryzny owalna tarcza
przedstawiajaca cztery herby stanowi centrum wierica liliowego®. Obie
zatem postaci zmarlych sportretowat Gotke w podobny sposéb, umiesz-
czajac jednak wéréd rekwizytéw odpowiadajacych ich zyciowym drogom
i realizowanym misjom.

W wypadku kazania ku czci Tyszkiewicza portret pelni szczegdlng
funkeje. Stanowi bowiem ikon w konstrukeji emblematycznej ogarniaja-
cej strukture catego kazania. Funkcje inskrypcji spetnia motto: ,,/n image
ergo pertransit homo — W obrazie zaiste przechodzi cztowiek” (Ps 39(38),7),
nawigzujace do portretu, jak tez przedstawiajacej go postaci, ktéra moze
symbolizowa¢ kazdego czlowicka. Kazanie, a zwlaszcza wpisana w koncep-
tualng strukeure oracji*® pochwata zmartego ilustrujaca rézne role zyciowe,
jakie odgrywat, pelni w strukturze emblematycznej role subskrypcji.

Zwraca uwagg wieloznaczno$¢ okresledt ,,wyprawienie” oraz ,,w obra-
zie”. Oba mozna odnie$¢ do portretu i postaci Tyszkiewicza. , Wyprawie-
nie” to zatem: ,,wystowienie, wyrazenie, opowiedzenie™' zycia osoby; ,,wy-
obrazenie, przedstawienie” poprzez portret, haft®’; ale tez ,wyposazenie,
przygotowanie do drogi, wystanie w drogg™?, natomiast ,,obraz” rozumie¢
mozna wprost, odnoszac takze do portretu oraz rzezby, jako ,wizerunek,

# J. Bednarska, op. ciz., s. 47 i ryc. 133.

2 Zob. ibidem, s. 46 i ryc. 131.

30 Zob. tez W. Pawlak, Koncept w polskich kazaniach barokowych, Lublin 2005, s. 268—
—308, zwlaszcza s. 279.

31 Zob. S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, Lwéw 1860, s. 565: ,Kto krétko
pisze, jednym stowem sita wyprawia”.

32 Zob. ibidem, s. 567: ,Malarz na tablicy osoby farbami wyprawia”.

3 Zob. ibidem, s. 567-568: ,Wyprawiam si¢ gdzie, wybieram si¢ gdzie, gotuje si¢
w drogg, wyrzadzam si¢ dokad, wyruszam”.
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wyobrazenie™*, ale réwniez jako ,wzér, ksztalt, symbol, przyktad™®, jak tez
,»0pis, przedstawienie™® pojmowane jako prezentacja wzoru osobowego.
Wspodtczesne tdumaczenie biblijnej frazy: ,,Cztowiek jak cied przemija™
implikuje znaczenie ,cie”. Godne uwagi w kontekscie idei przewod-
niej kazania i w nawiazaniu do pola semantycznego zwigzanego z teatrem
jest pézniejsze: ,widok, widowisko” oraz ,scena, odstona, akt w sztuce
teatralnej”.

Cato$¢ koncepcji kazania opart Aleksander Dubowicz na wizji $wiata
jako teatru, Boga w roli rezysera i czlowicka jako aktora, ktéry zyjac na
ziemi, podobnie jak aktor, przyjmuje na siebie rézne role, dlatego ,Zy-
wot ludzki jest podobny komedyjej” (k. Bv). Widzami w teatrze $wiata
sa aniolowie, ale réwniez ludzie. Do teatru wchodzi si¢ poprzez bramg
narodzenia, za$ opuszcza go przez brame $mierci. Postuzenie si¢ alegoria
$wiata jako teatru pozwala méwcey podzieli¢ zycie ludzkie, jak spektakl,
na akty poprzedzone prologiem i dopetnione epilogiem. Kazanie podzielit
Dubowicz nastgpujaco, na koncepcje $wiata-teatru naktadajac wilasciwy
kazaniu pogrzebowemu schemat biograficzny: ,Brama narodzenia” stuzy
przedstawieniu rodu zmartego (k. B3-Dv), ,Prolog mtodosci” zawiera
charakterystyke cnét nabytych w czasie ksztatcenia (k. Dv—D4v), ,,Oso-
ba zolnierza” to opis meznej stuzby krélowi szczegblnie podczas rokoszu
Zebrzydowskiego (k. D4v—F), ,Osoba senatora” méwi o madrosci Tysz-
kiewicza dowiedzionej jego zaangazowaniem w sprawy paristwa w senacie
i Kosciola greckokatolickiego oraz zawiera pochwale zmartego jako uczo-
nego (k. F-G2), ,Epilog” przynosi opis poboznej $mierci (k. G2-H2), za$
,Brama $mierci” to dopelnienie alegorii $wiata teatru poprzez pokazanie
aktora, ktdry po skoniczonym spektaklu zdejmuje szaty, a zarazem lauda-
cyjne podsumowanie biografii zmartego.

3 Zob. ibidem, t. 3, Lwéw 1857, s. 409.

3 Zob. Stownik polszczyzny XVI wieku, t. 19, red. L. Woronczakowa et al., Wroc-
taw 1990, s. 346, poz. 3 i 4.

3¢ Ibidem, s. 347, poz. 5.

%7 Ps 39(38),7. Cyt. za: Biblia jerozolimska, Poznai 2006.

38 Zob. Stownik polszczyzny XVI wicku..., s. 347, poz. 9: ,podobizna czego$ rozumiana
jako cien, co$ ulotnego”.

¥ J.Kartowicz, A. Krynski, W. NiedZwiedzki, Stownik jezyka polskiego, t. 3, War-
szawa 1904, s. 500, poz. 3; 4: ,Komedyjka w trzech obrazach”. Koresponduje z majacym
réwnie symboliczny wymiar znaczeniem 3 ze Stownika polszczyzny XVI wicku: ,,Wyobra-
zenie, symboliczny wizerunek niematerialnych zjawisk” (s. 346). Zob. tez: ,Komedyja”,

[w:] ibidem, t. 10, Wroctaw 1976, s. 494-495.
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Méwca przedstawil pozornie egalitarng koncepcje swiata. Wszyscy lu-
dzie rodza si¢ réwni, natomiast pdzniejsze réznice wynikaja z odmiennych
16l, jakie otrzymuja od Boga. Nie jest dzietem przypadku, ze Aleksander
Wielki byt krélem macedoniskim, a Lazarz ubogim. Dubowicz dowodzi,
powolujac si¢ na starozytnych, ze powodem réznic s odmienne sktonno-
$ci natury. My§lenie obrazowymi symbolami ujawnia si¢ w przekonaniu,
ze ludzie ,, Wspaniali z orléw, silni ze Iwéw, okrutni z tygryséw, niestateczni
z watéw morskich zrodzeni sg” (k. B3) i ze s zdeterminowani do odgrywa-
nia réznych rél zyciowych. Méwca przedstawit obrazowo przyczyny réznic
stanowych, jak tez niezalezne od nich predyspozycje do odgrywania rél
spolecznych. Formujac ludzi, Bég mial w nich bowiem wla¢ odpowiednio
ztoto, srebro, miedz lub zelazo: ,,Ztoto bierze senatorski syn, srebro bierze
$lachcica syn, miedz miejski syn, zelazo chlopski syn” (B3v). Nie zawsze
jednak udzialem syna senatorskiego jest zfoto. Gdy jest nim miedz albo
zelazo, ma podja¢ obowiazki typowe dla nie swego stanu. Rozbudowana
koncepcje dziedziczenia odniést Dubowicz do Tyszkiewicza, dowodzag, iz
»wszedt na teatr $wiata zawsze ztoty” (k. Cv). Alegoryczne myslenie przeja-
wia si¢ w ustanawianiu systemu znakéw, w keérym ,ztoto to jest aspiracyja
do wspanialych zabaw” (k. Cv). Dlatego tez w osobie Tyszkiewicza wy-
razala si¢ pelnia dostojefistwa: ,ze zlotej abowiem bramy, ztotego patacu
Tyszkiewiczowskiego wyszed! na teatr $wiata zawsze zloty” (k. Cv).

Takze przedstawiajac genealogie, postuzyt si¢ Dubowicz figuralnym
mysleniem. Réd to wedlug niego patac oparty na czterech kamieniach
wegielnych, ktdre ,trwalo$é i ozdobe przynosza” (k. Cv). Ich uosobieniem
uczynit méwea czterech dziadéw. O wysokiej wartosci przodkéw utoz-
samionej ze zlotem przekonywaé mialy katy ozdobione tym kruszcem,
ktére oznaczalo dostojeristwa: urzad marszatka (Kalinik Myszkowicz),
hetmana (Tyszko Kalinik), ale tez tylko regimentarza (Lew Tyszkiewicz)
i starosty (Skumin Lwowicz). Z kolei dostojefistwo rodu matki opisat po-
przez analogi¢ do zlotej rzeki (Tagu), ktéra byla: ,szeroka stawa, gleboka
dzietami, bujna, petna” (k. C4). Zloto symbolizuje wicc dostojeristwo
najwyzszej proby.

Jako egzempla wprowadzil méwca obrazy emblematyczne, keére sta-
nowig podstawe poréwnania lub punke wyjécia do alegorycznego wykladu
cnét zmartego. Nadano im forme kompozycji alegorycznych. Taka rolg
odgrywaé moze fabula (bajka) o stowiku, kedry dzigki temu, ze usiadt na
ramionach orta, wzlecial najwyzej ze wszystkich prakéw (k. D2v-D3).
Tyszkiewicz miat by¢ stowikiem, ktéry podazajac $ladem ojca, okazat si¢
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lepszym uczniem, jak tez osiagnat wigksze zaszczyty réwniez dzigki trudo-
wi przodka. Swiadectwem myslenia unaoczniajacego jest przywotanie ale-
gorii okretu: ,,Janusz Tyszkiewicz powrdcit do ojczyzny z nawa pelng ztotej
madrosci i stanawszy u portu z zdobycza ztota powabil oczy najasniejszego
majestatw” (k. D4). W rozwazaniach na temat pelnienia obowiazkdéw ry-
cerskich postugiwat si¢ méwcea symbolika ognia. Przedstawil nastgpujaca
typologic: ,Dwojaki ja najduj¢ ogieni. Pierwszy, ktérego plomien widzie¢,
lecz dymu nie widaé. Drugi ogieni, ktérego dym widzieé, lecz ptomienia
nie wida¢” (k. Ev). Z kolei opisujac obecnos¢ Tyszkiewicza przy krélu po
rokoszu, przywolal Dubowicz znaczenie przydomku Skumin — Lew, by
opisywaé odwage magnata (k. E2v). Podobnie charakterystyce cnét zot-
nierskich stuzy przywolanie symboliki poswigcenia wyrazanej przez postaé
Kurcjusza, jak tez pelikana karmigcego wlasnym ciatem pisklgea (k. E3—
E3v). Odwolywat si¢ takze Dubowicz do narragji biblijnych poprzez przy-
wotanie koficowej czesci opowiesci o objawieniu si¢ Boga (1 Kil 19,9-12),
gdy przyszed! do Eliasza jako ,wiaterek spokojny i cichy” (k. Fv). Znaj-
dujemy tez inspirowang Biblig (Ksiega Daniela) alegori¢ Rzeczypospoli-
tej przedstawiong za pomoca wizerunku, ,ktéry miat glowe ztota, piersi
stebrne, biodra miedziane, nogi zelazne” (k. F2). Alegoryczny sens obrazu
ujawnia si¢ w analogii migdzy cierpigcym ciatem a doznajaca udreki Ojezy-
zna. Poszczegdlne czlonki ciata oznaczajg szczeble w hierarchii spoleczne;:
»Nogi zelazne wiaza wlodarze, biodra miedziane magistraty, piersi srebr-
ne koto rycerskie, glowe samego kréla senatorowie” (k. F2-F2v). Kazda
z grup spolecznych uzdrawiaé¢ moze przypisang jej cz¢$¢ ciala, na przyktad
,Nie ma zlotej glowy wigzad fascyja zelazna” (k. F2v). Przedlozony obraz
przekonywaé ma o niezmiennosci porzadku spolecznego, ktdry zostat
dany od Boga, podobnie jak tad §wiata wyrazajacy si¢ oddzieleniem spraw
niebiariskich i ziemskich. Opisang alegori¢ uznaé by mozna za kompletny
emblemat, w ktdrym obraz postaci z Ksiggi Daniela to ikon, jego alego-
ryczny wyktad odniesiony do Ojczyzny to subskrypcja, gdyby potraktowad
wiericzacy owg subskrypcje cytat z Ksiegi Rodzaju (,Dokoriczone sg tedy
niebiosa i ziemia, i wszytko och¢ddstwo ich”, Rdz 2,1 k. F2v) jako inskryp-
je. Mozliwo$¢ takiej interpretacji zawarta jest w stowach autora stwier-
dzajacego na wstepie: ,Krélestwo Polskie podobne jest owemu obrazowi
Daniela Pror<oka>” (k. F2).

W kazaniu znajdujemy takze nawigzanie do wizerunku pomieszczo-
nego w dziele Tomasza Porzeckiego (uzywajacego pseudonimu Kazimierz
Rajecki) Triasmus epicriticus analegomatum... (Krakéw 1641), ktéry przed-
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stawia meza dzwigajacego na ramionach herb Leliwa (il. 2). Mdweca suge-
ruje, ze miedzioryt Gétkego przedstawia Tyszkiewicza w roli Geryona®:

Nie tylo byl dyjadema, fascyja Janusz Skumin Tyszkiewicz, ale trojaka, byt
wprzéd wojewoda mécistawskim, potym wojewoda trockim, na ostatek woje-
woda wiletiskim. Co Tertulianus Lib. de pallio. cap. 4: Gerion ter unus, ze Gery-
jon trzy razy jeden, to ja o wojewodzie wileriskim rzeke, Palatinus ter unus, je-
den Janusz Skumin Tyszkiewicz, ale 7er Palatinus trzy razy wojewoda (k. F3v).

Przywotany wizerunek to ikon, zdanie ,,Palatinus ter unus” to inskryp-
¢ja, za$ interpretacja obrazu z rozwinicty dalej pochwala Janusza Skumina
Tyszkiewicza to subskrypcja.

Nawiazat tez méwca do tej samej ilustracji, przedstawiajac kolejna
strukture emblematyczna, do powszechnie znanego wizerunku Herkulesa
podtrzymujacego ramionami niebo w zastgpstwie Atlasa. Stowa ,, Ur quiescat
Atlas — Trzymal, dZwigat niebo Herkules” to inskrypcja, zas subskrypcje sta-
nowi wyktad obrazu prezentujacy zastugi Tyszkiewicza dla ojczyzny (k. F4).

Réwniez zegnajac Tyszkiewicza, wprowadzit Dubowicz dwa rekwizyty:
$wiecg oraz pidro. Pierwsza oznaczala mocny plomied wiary, drugie ostat-
nig wole ustanawiajaca fundusz na rzecz monastyru wileriskiego (k. H2).

O zamiarze prezentacji zastug zmartego z udziatem takze interpretowa-
nych alegorycznie przedstawieri pikturalnych, ktdre mogly zyska¢ formg
emblematu, zdaje si¢ wspominaé¢ méwca w koricowej cz¢sci epilogu:

Odprawowatem na teatrze ziemi rézne obrazy, rézne persony. Wszytkie perso-
ny, prolog mlodosci, osob¢ wojownika, persong senatora zostawuj¢ Wsciom,
miejciez persony moje pamietne, akcyje moje wyrazajcie, ubierajciei sie w tez
szaty, odprawujac szczgdliwie tez akeyje (k. Hv).

Wprowadzanie obrazéw, ktére przektadaly abstrakeyjne pojecia, od-
wotlujac si¢ do przedstawien pikcuralnych, rekwizytéw oraz fabul, miato
stuzy¢ silniejszemu oddzialywaniu méwcy na odbiorce. Pomyst powiaza-
nia portretu zmarlego z inskrypcjq (mottem) i uczynienie pozostalej cze-
$ci oracji subskrypcja z wprowadzeniem dodatkowo konceptu kazacego
postrzegaé $wiat jako teatr, czlowieka jako aktora, za§ Boga w roli rezysera
pozwala nie tylko nada¢ oryginalng forme¢ samemu dowodzeniu, lecz wla-

9 Zob. J. Bednarska, op. cit., s. 118, 141, ryc. 143; M. Kuran, Mecenat kulturalny
Janusza Skumina Tyszkiewicza..., s. 89-94.



Il. 2. KK. Rajecki [whasc. T. Porzeckil, Triasmus epicriticus analegomatum, Krakéw

1641. Biblioteka Jagielloriska, sygn. 59495 III Mag. St. Dr.
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czy¢ do kazania $wiat kultury pikcuralnej jako $rodek efektownie stuzacy
laudacji zmartego. Doda¢ nalezy, ze kazanie przesigknicte erudycjg i skom-
plikowanymi konceptualnymi odniesieniami alegorycznymi nie tylko nie
przestania postaci Tyszkiewicza, lecz zgodnie z zamystem méwey stuzy am-
plifikujacej pochwale jego czynéw.

W tresci kazari spotykamy myslenie emblematyczne na réznych pozio-
mach. Moglo si¢ ujawnia¢ w formie kaznodziejskiego egzemplum, gdy na-
kreslony stowem obraz opatrywano sentencja (inskrypcja) i alegorycznym
wyktadem (subskrypcja); moglto wynika¢ z mysli przewodniej oracji, ktéra
péiniej wigzano z wybranym elementem wchodzacym w sktad wystroju
$wiatyni, w tym pogrzebowego castrum doloris (jak $wieca i jej symboli-
ka przywolywana w kazaniu na pogrzebie Naruszewiczéwny); moglo tez
organizowal calg strukturg wypowiedzi poprzez nawiazanie do elementu
ikonicznego umieszczonego przed samg oracja, keéremu podporzadkowa-
na byla mysl przewodnia argumentacji, za$ inskrypcje stanowito motto.
W ostatni z podanych sposobéw uporzadkowane bylo kazanie pod tytu-
tem Wyprawienie osoby, w kidrym zardwno tytul, jak motto i stanowigca
dominante wywodu laudacja podporzadkowane byly portretowemu wi-
zerunkowi zmarlego pomieszczonemu przed tekstem oracji. Interesujace,
ze nie wprowadzono tarczy herbowej. Portret ja najpewniej zastapil. By¢
moze takze wizerunek zmartego wchodzit w skiad castrum doloris i dlatego
tez zostal wlaczony do upamigtniajacej uroczystos$é oracji. Stanowil punke
wyjécia konceptu, ktéremu podporzadkowane zostalo laudacyjne dowo-
dzenie Dubowicza.

Publikacja utrwalila nie tylko tekst kazania, ale takze inne kompozycje
— stowne i wizualne — kedére wykorzystano podczas uroczystosci pogrzebo-
wych. Ich warto$¢ artystyczna i semiotyczna byta na tyle duza, ze uznano za
stosowne wiaczy¢ je do publikacji upamigtniajacej nie tylko zmartego, ale
tez pozegnalng uroczysto$¢, w tym takze osoby biorace w niej udzial. Do-
ceni¢ nalezy w wypadku kazania ku czci Tyszkiewicza bezposredni zwiazek
portretu z tekstem. Tablice z elogiami sa jednak nieco stabiej zespolone
z mowa pogrzebowa. Powdd, ale i sens ich wlaczenia do publikacji ujawnit
Jan Dubowicz w tekscie Do czytelnika.

O ile koncepty alegoryczne w tekstach ku czci Teodora Tyszkiewicza
i Naruszewiczéwny na tle systematyki kazan pogrzebowych Platt nie ujaw-
niaja nowych tendendji, o tyle zwraca uwagg kazanie ku czci Tyszkiewicza,
ktére wprowadzito nieznany wczeéniej element poddawany interpreta-
qji alegorycznej, mianowicie nie herb, lecz portret zmartego. Szczegélnie
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wazng cechg drukéw kazan Jana Dubowicza i Aleksandra Dubowicza jest
wprowadzenie elementéw pikturalnych stanowiacych cze$¢ castrum dolo-
ris do publikacji z my$la o przekazaniu ich czytelnikom oracji*'. Badajac
tworczo$¢ funeralng z kregu Tyszkiewicza, mozemy zarazem przekonad
sig, jak szybko myslenie emblematyczne ogarniato wszystkie sfery i etapy
obrzedu pogrzebowego w pierwszej potowie XVII wieku, by znalezé swe
apogeum w drugiej polowie stulecia i trwaé¢ w wieku XVIII takze dzigki
upowszechniajacym si¢ podrgcznikom i wzornikom*.

Summary

The article shows different forms of pictorial thinking, particularly emblema-
tic in funeral sermons, an example is Aleksander Dubowicz’s oration to hon-
our Janusz Skumin Tyszkiewicz.

In the funeral compositions from the Tyszkiewicz family, we see testimony
of transformations, which take place in the early stages of developmental re-
lationships between emblematic culture and occasional literary output. In the
Sermon on funeral B. Naruszewiczéwna and in Dispatching Person we find some
elements, which determine a record of ornamental contents presented in the
occasional funeral ceremony. The sermon to honour Tyszkiewicz fits this par-
ticular role; it is a prime example of emblematic construction and the func-
tion of inscription. The subscription is the praise of the deceased throughout
the sermon by illustrating different roles he played in life.

The entire concept of A. Dubowicz’s sermon is based on world vision as
a theatre. He cast God in the role of director and a man as an actor which
plays various roles. The orator splits people’s lives like a play, into acts pre-
ceded by a prologue and supplemented by an epilogue. In this conceptual
world-theatre, A. Dubowicz superimposes a suitable biographical funeral ora-
tion schema: “Born gate” serves to display the deceased’s family (leaf B3—Dv);
“Youth prologue” characterizes the virtues acquired during the time of educa-
tion (. Dv—D4v); “Soldier person” describing courageous service to the king
(I. D4v—F); “Senator’s person” talks about Tyszkiewiczs wisdom, which his
commitment appears through his affairs of state in the senate and contains
laudation to the deceased as learned (l. F-G2); “Epilogue” brings a descrip-

1 Doda¢ nalezy, iz historycy sztuki i dawnej ksiazki zajmujacy si¢ sztychowanym wize-
runkiem Tyszkiewicza nie wiazali go z konwencja portretu trumiennego. Zob. wspominane
juz prace Chroscickiego i Bednarskiej.

2 Zob. J.A. Chroscicki, op. cit., s. 239-245.
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tion of religious death (I. G2-H2), while “Death gate” is a supplement of
the allegorical word as theatre (an actor after finishing the spectacle strips
of their vestments) and the deceased’s laudatory biography comes to a sum-
mary conclusion.

Emblematic thinking is shown on various levels: as preachers exemplum,
as a central oratorical idea; organizing whole statement structure by reference
to the iconic element, which was located before the oration, like in Dispatch-

ing Person.





