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POEMA DE VANITATE MUNDI JAKUBA BALDEGO
JAKO KONTYNUACJA TRADYCJI EMBLEMATYCZNE]
ORAZ PRZEJAW SIEDEMNASTOWIECZNEGO
MANIERYZMU!

Jakub Balde (1604-1668) jest waznym autorem dla niemieckiej literatury
XVII wieku. Piszac gtéwnie po tacinie, w swojej ojczyznie zyskal miano
»niemieckiego Horacego”, co stusznie budzi skojarzenie z Maciejem Kazi-
mierzem Sarbiewskim. Tak jak polski poeta byl Balde jezuita, za$ autora De
acuto et arguto znat i bardzo cenit.

By¢ moze najtatwiej przedstawi¢ w skrécie biografig artysty na tle woj-
ny trzydziestoletniej, na ktéra, jak przypomina Hermann Wiegand, przy-
pada prawie potowa zycia Baldego? i ktéra w ogromnym stopniu odcisngta
si¢ na twérczodci jezuity. Wydarzenia wojenne dotknely go osobiscie — stu-
diowal w Ingolstadt, gdy w 1630 roku oblegat je Gustaw Adolf’. Wezesniej

! Artykut powstat na kanwie pracy magisterskiej pt. Dwa siedemnastowieczne przekta-
dy polskie poematu De vanitate mundi Jakuba Baldego, ktéra napisalam pod kierunkiem
profesora Janusza Gruchaly i obronitam w lipcu 2009 roku w Katedrze Edytorstwa i Nauk
Pomocniczych Wydziatu Polonistyki UJ. Chciatam w tym miejscu podzigkowa¢ Panu Pro-
fesorowi za niezwykle cenne wskazéwki, szczegélnie te dotyczace taciny barokowej i stylu
clogijnego.

* H.Wiegand, Jacob Balde und die Anfiinge des DreifSigjihrigen Krieges— seine poetischen
Gestaltungen der Schlacht am Weiffen Berg 1620 im Vergleich, [w:] Jacob Balde im kulturellen
Kontext seiner Epoche. Zur 400. Wiederkehr seines Geburtstages, hrsg. T. Burkard, G. Hess,
W. Kiithlmann, J. Oswald S], Regensburg 2006, s. 71.

> R. Haub, ,Sancta morte pracoccupatus”. Die Vita des Jesuitenpaters Jacob Balde (1604—
—1668) nach dem Neuburger Nekrolog, [w:] Jacob Balde im kulturellen Kontext seiner
Epoche..., s. 363.
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wojna wygnata Baldego z ojczystej Alzadji, gdy te tereny, nalezace wtedy do
Habsburgéw?, najechat w 1621 roku jeden z protestanckich wodzéw, graf
Ernst von Mansfeld®. Populacja Alzacji zmniejszyta si¢ w wyniku konflikeu
o 50 procent®. Takze pelnigc funkeje sekretarza i historiografa na dwo-
rze Maksymiliana I, elektora bawarskiego, jezuicki autor byt zmuszony do
kontaktu z polityka’.

Wojna jako kontekst pojawia si¢ réwniez w utworze znanym pdznie;j
w rozszerzonej wersji jako Poema de vanitate munds®, kiéry ukazat si¢ po
raz pierwszy w Monachium w 1636 roku pod tytutem Hecatombe, seu ode
nova de vanitate mund?’. Pod wzgledem liczby wydan jest to najpopular-
niejsze dzielo niemieckiego poety'®. W swojej wigkszej czgéci stanowi ono
katalog przemijajacych débr, minionych wydarzen i postaci. W opozycji
do ruin $wiata przedstawiono tu sylwetki katolickich bohateréw wojny
trzydziestoletniej, ktérych cnota nie ulega zniszczeniu.

Struktura tego poematu, choé zmienita si¢ w pdzniejszych edycjach, ni-
gdy nie byta jednorodna. W czterech najwczesniejszych wydaniach (dwéch
2 1636 roku, z 1637 roku i z 1638 roku) noszacych rézne tytuly wydrukowa-
no sto krétkich strof taciniskich i ich niemieckie ttumaczenia tego samego au-
torstwa''. By¢ moze wlasnie wielka popularno$¢ poematu sktonita Baldego
do rozszerzenia dzieta w kolejnej edycji, pochodzacej réwniez z 1638 roku,
w ktérej utwdr nazywat si¢ juz Poema de vanitate mundi*. Pojawiajg, si¢ tu

* Z.Wéjcik, Historia powszechna. Wick XVI-XVII, Warszawa 1995, s. 159.

> J. Oswald SJ, Ein Jesuitendichter aus dem ElsafS. Jacob Balde und die Exerzitien des
Ignatius von Loyola, [w:) Jacob Balde im kulturellen Kontext seiner Epoche..., s. 343.

¢ Z.Wéjcik, gp. cit., s. 380.

7 G. Westermayer, Jacobus Balde, sein Leben und seine Werke, Miinchen 1868, s. 53—
—54.

8 Najczgsciej bede pisata whasnie o tej wersji poematu i uzywata dla utatwienia, aby
unikna¢ deklinagji facinskiego tytutu, skrétu: De vanitate mundi.

7 G. Westermayer, op. cit., s. 254.

' G. Hess, Die Griiber der Philosophen. Jacob Baldes manieristische Bilderfindungen und
die Kupferstiche zum Poema de vanitate mundi (1638), [w:] Jacob Balde im kulturellen Kon-
text seiner Epoche..., s. 255.

" Wydanie z 1653 roku, tylko w jezyku niemieckim, nosi tytul: Warbeiz, gesungen von
der Eitelkeit der Welt. Anfiinglich in latein beschriben von Jacob Balde, der Soc. Jesu, hernach
vom Auctor selbs in das Teutsch versetzt... [Prawda, spiewana o marnosci swiata. Z poczqtku
opisana przez Jacoba Balde SJ po tacinie, nastgpnie praez samego autora przefozona na niemiec-
ki) (o ile nie zaznaczono inaczej, tumaczenia z jezyka niemieckiego pochodza od autorki).

12 J. Balde, Poema de vanitate mundi, Miinchen 1638. G. Hess pisze o tym wydaniu
jako o pierwszym wydaniu nowego utworu: Poema de vanitate mundi, a nie kolejnym, roz-
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dodatkowo liczne parafrazy pierwotnego tekstu. Ich autorem jest takze Bal-
de®. Kazda zwrotke uzupelnia scazon (wiersz o metrum choliambicznym)
oraz jeszcze co najmniej jeden wiersz o innym metrum. W ramach tej roz-
budowanej strukeury dwunastokrotnie wystgpuja nawet paradramatyczne
scaenae, zawierajace dyskusje miedzy poetg a upersonifikowanym Scazonem.
Kazdej strofie odpowiada takze motto pochodzace z Biblii' (il. 1 i 2).

Wiele wskazuje na to, ze De vanitate mundi mozna uznaé za utwor
manierystyczny. Piszac ,manierystyczny”, nie chcg odwotywad sig, zgod-
nie z podziatami obecnymi w historii szeuki, do jednej konkretnej epoki,
réwnoleglej do baroku czy schytku renesansu. Przez manieryzm, za Cur-
tiusem, rozumiem szczegdlny sposéb uksztattowania wypowiedzi, kedry
pojawia si¢ w réznych okresach':

Manierysta pragnie méwi¢ rzeczy nie normalnie, lecz anormalnie. Przedktada
on to, co sztuczne i afektowane, nad to, co naturalne. Pragnie zdziwi¢, zasko-
czy¢, oszotomid's.

Przyktady nienaturalnych rozwiazani formalnych mozna wskazaé bar-
dzo wyrainie w Poema de vanitate mundi. Sztuczne pozbawianie wyrazéw
niektérych sylab'’, ktérego przyktady tak z XVII, jak z IV wieku po Chr.
podaje Curtius, wyst¢puje w interesujacej formie u Baldego. Ten zabieg
odzwierciedla destrukejg $wiata opisywana w poemacie. Razem z Arystote-
lesem, ktéremu poeta kaze umrze¢ w nurtach Eurypu, zatonely trzy sylaby
z jego imienia (LII)'®. Od tej pory nazywa si¢ wigc Ar-les. Podobng metodg

szerzonym wydaniu tego samego dzieta, pod zmienionym tytutem (zob. G. Hess, op. ciz.,
s. 255).

¥ G. Westermeyer, op. cit., s. 6.

4 Motto nie wystgpuje na pewno w wydaniu z 1637 roku. Natomiast najprawdopo-
dobniej nie zachowat si¢ zaden egzemplarz pozostatych krétkich wydan, wigc nie mozemy
orzec z caly pewnoscia, czy zawieraly one motta biblijne, czy tez nie (J. Balde, Deutsche
Dichtungen, mit Bibliographie und textkritischem Apparat von R. Berger, Amsterdam 1983,
s. 3-4).

5 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie Sredniowiecze, przet. A. Borowski,
Krakéw 2005, s. 298: ,,0ddziela¢ manieryzm siedemnastowieczny od jego liczacej dwa ty-
siace lat prehistorii oraz, w sprzecznosci z cala dokumentacja historyczna, nazywaé go spon-
tanicznym tworem baroku (hiszpariskiego czy niemieckiego) — mozna jedynie na skutek
ignorangji i upodobania do pseudohistorycznoartystycznych systeméw”.

16 Thidem, s. 288.

7 Ibidem, s. 291.

'8 Rzymskie cyfry w nawiasach oznaczaja numer cz¢sci w De vanitate mundi.
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zastosowal Balde w przypadku Ksantypy, kedrg pozbawia gtowy. Ta zabawa
opiera si¢ na faciriskiej homonimii: sfowo capur oznacza zaréwno glowe,
jak i sylabe. Stad dziwny wyraz ---tippe w tekscie oryginatu. Fragment ten
(L) brzmi nastgpujaco:

Quae seminudi Socratis
Spelunca condit ossa?

Ubi uxor eius putida
Caputque trunca ---tippe®.

[Kosci z medrca najmedrszego
Ktore kryja pagorki?

Kedy meza tak cichego

Zona gorsza jaszczorki??'].

Réwniez nagromadzenie przyktadéw odgrywa wazng role na réznych
poziomach organizacji tekstu u Baldego. W De vanitate mundi bardzo cz¢-
ste jest ,napelniajace wers asyndeton”. Curtius pisze o zastosowaniach tej
figury u autoréw starozytnych, $redniowiecznych i nowozytnych?. Oto
jeden przykiad z poematu Baldego (XXX):

Orchestra, ludi, munera,
Fontes, arena, circi

Et editores munerum
Aurique sparsiones;
Tragoediae, comoediae,

! Na t¢ cechg poematu Baldego zwrécit moja uwage cytowany juz G. Hess w swoim
artykule, op. cit., s. 272-275.

% Cytaty pochodza z nieopublikowanej edycji krytycznej, bedacej czgécia mojej pracy
magisterskiej. Podstawa tej edycji bylo nastgpujace wydanie: J. Balde, (Poema) de vanitate
mundi, [w:] idem, Poematum tomus IV complectens miscellanea, Koln 1660, dostepne na
serwerze CAMENA, http://www.uni-mannheim.de/mateo/camena/AUTBIO/balde.html
(dostgp: 08.10.2011).

21 Wszystkie thumaczenia z De vanitate mundi pochodza z siedemnastowiecznego prze-
ktadu autorstwa Zygmunta Brudeckiego pt. Sen gywota ludzkiego. Transkrypcja wedtug nie-
opublikowanej edycji krytycznej, bedacej czeécia mojej pracy magisterskiej. Jedyny dostepny
mi egzemplarz tego ttumaczenia z Biblioteki Kérnickiej, noszacy sygnaturg 1526 Def. (Mf
5828), nie ma karty tytutowej. Druk ukazat si¢ w Krakowie. O prawdopodobnym dato-
waniu zob. M. Koztowska, Dwa staropolskie przektady Poema de vanitate mundi Jakuba
Baldego wobec oryginatu, , Terminus” 2010, z. 1, s. 95-101.

2 E.R. Curtius, gp. cit., s. 291-292.
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Socii Terentiani,
Spectator, actor, (plaudite!) —
Una iacent ruina.

[Nuz widoki, nuz igrzyska;
Szranki, Zrzodta, gonitwy;
Zlota siewby, dziwowiska;

Ze lwy, z niedzwiedZzmi bitwy;
Roznych akeji wydawacze

Z swemi komedyjamis
Aktorowie i stuchacze,

Patrz, patrz! leza kupamil].

Jednak wyliczenie wykracza poza poziom wersu. Caly tekst podpo-
rzadkowany zostal strukturze enumeratio. Szczegélnie wyraznie widaé to
w strofach X-LVI. Kolejno nastepujg tu po sobie: wykaz siedmiu cudéw
$wiata (X—XV), lista wydarzeni i bohateréw z historii starozytnego Rzymu
(XVI-XXX) oraz portrety stawnych mezéw (XXXI-LVI).

Starozytny rododwdd ma réwniez ,,manieryzm mysli”?, czyli koncep-
tualizm. Spotykamy si¢ z nim juz w pierwszej strofie poematu Baldego.
Wystepuje tu bég wojny z atrybutem pokoju w reku (,Impressit altis mo-
enibus / Hostile Mars aracrum” [Dzi§ wojenne Marsa boje / Plugiem te
mury kraja]). A oto strofa XXXVIII, w kt6rej mysz (stowo jednosylabowe,
takze po facinie) pozera Iliady:

Quod frendeas, res maxumas
Quandoque parva vastat,
Smyrnaea certe carmina
Non struthio voravit.

Sed una tantum syllaba,

Sed nequior trecentis,

Illam trecentis felibus

Ut dii deaeque perdant.

[A co gorsza, rzecz blazeriska
Podczas wielkie zwojuje.
Ona ksiega snadZ smirneriska
Nie na strusy zatuje.

2 Ibhidem, s. 298 i n.



Poema de vanitate mundi Jakuba Baldego... 225

Syllaba ja jedna zjadta,
Co si¢ skrada pokatnie;
Bodaj na nig ta kazni padta,
Ze ja sto kotow sprzatnie].

Jak wida¢, przyktady chwytéw manierystycznych podobne do wymie-
nionych spotka¢ mozna w réznych epokach i u réznych pisarzy. Jednak
w De vanitate mundi pojawiaja si¢ réwniez cechy manierystyczne charak-
terystyczne dla epoki, a moze raczej Srodowiska czy pokolenia®, z ktdrego
wyrasta twérczo$¢ Baldego. W wypadku tego poematu réwnie istotnym
przejawem tendencji manierystycznych jest dobér wzorcéw gatunkowych
i sposéb, w jaki Balde je potraktowal: De vanitate mundi to cykl ewident-
nie inspirowany emblematyka.

W emblematyce przejawia si¢ bardzo wyraznie manierystyczne podej-
$cie do kategorii gatunku. Przypomnijmy w tym miejscu stowa Janiny Ab-
ramowskiej:

Manieryzm to odr¢bny i w istocie przeciwstawny, cho¢ pozornie nadbudowa-
ny nad klasycyzmem, program artystyczny. Jesli nieortodoksyjna gatunkowo$é
nurtu aklasycznego ma charakter uzytkowy, a zarazem inercyjny, jesli orienta-
cja barokowa charakteryzuje si¢ spontaniczna, jednorazowsa gatunkowoscia, tu
mamy do czynienia z rodzajem nowatorstwa, ktdre nie tylko wzory i reguly
gatunkowe, ale gatunek jako taki spycha na daleki plan®.

Podobna mysl wyraza Curtius w tych stowach:

O ile jest tylko jeden sposéb méwienia o rzeczach naturalnie, o tyle istnieje
tysiac form nienaturalnosci. Stad tez jest rzecza krétkowzroczng i bezuzyteczng
redukowanie manieryzmu do systemu, jak to raz po raz nieustannie si¢ czyni*.

Podobnie nie powinno si¢ organizowaé cykli emblematycznych w sy-
stem o charakterze genologicznym. Trudno bowiem méwi¢ o kanonie albo

2 Zob. H. Peyre, Qulest-ce que le classicisme?, Paris 1965, s. 60.

» J. Abramowska, Staropolska genologia i problemy syntezy historycznoliterackiej,
[w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksigga referatéw Zjazdu Polonistéw 1995, red. T. Mi-
chatowska, Z. Goliniski, Z. Jarosiniski, Warszawa 1996, s. 249. W tym miejscu roz-
réznia Abramowska manierystyczny stosunek do gatunku od barokowego. Piszac o ,nurcie
aklasycznym”, ma natomiast, jak sadze, na mysli literature uzytkowo-popularna, pozostajaca
poza $wiadomoscia teoretyczng obowiazujaca w obiegu oficjalnym.

* E.R. Curtius, gp. cit., s. 288.
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uniwersalnych wyznacznikach gatunkowych w tym przypadku. Emblemat
nie podlegat klasycznym podziatom rodzajowym jako twér nowy, uwzgled-
niony dopiero w siedemnastowiecznym, tak zwanym wicloczgdciowym
podziale na rodzaje”. Tego rodzaju nowsze gatunki przyporzadkowywano
réwniez nieklasycznym kategoriom rodzajowym, jak epigrammatica poesis
lub artificiosa poesis. Ta ostatnia odmiana poezji miata obejmowaé utwo-
ry, kedrych cechy szczegdlng byta kunsztownos¢. Pojecie artificiosa poesis
zastosowano pod koniec XVII wicku do pewnej spdjnej grupy utwordw,
ktéra pojawita si¢ wezesniej w praktyce twérczej. Oznaczato to zawiesze-
nie rygorystycznych zasad, ktére powinny obowiazywaé przy tworzeniu
utworu literackiego, w tym wypadku emblematu. Mimo préb opisania go
w poetykach normatywnych® autorzy podejmowali coraz to nowe ekspe-
rymenty z tym gatunkiem.

Dlatego trudno wskazaé jakie§ konstytutywne cechy obowiazuja-
ce we wszystkich realizacjach emblematu. Istniejg raczej powinowactwa
w ramach tej grupy, cechy powtarzalne, ale nadal, by uzy¢ terminologii
filozoficznej, raczej przypadkowe niz istotowe. Mozna pokaza¢ to bardzo
dobrze na przykladzie De vanitate mundi. Wyrainy jest zwiazek poematu
z emblematyka, ale jedynie w pewnych aspektach tej tradycji®. Po pierw-
sze, obecnos¢ obrazu i jego Scisty zwiazek z otaczajacym tekstem przypo-
minajg o roli, jaka odgrywaja ryciny w wielu ksigzkach emblematycznych.
Trzeba jednak pamigtaé, ze przeciez cykle emblematéw wydawano takze
bez ilustracji®’. Po drugie, parafrazy poszczegélnych cz¢sci utworu Baldego
wykazuja uderzajace podobiefistwo z medytacyjnymi zbiorami emblema-

¥ T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 83 i n.

* Na przyklad przez Jakuba Pontanusa. Zob. J. Pontanus, Poeticarum institutionum
libri tres, Ingolstadt 1594, s. 199-201, dostgpne na serwerze CAMENA, http://www.uni-
mannheim.de/mateo/camena/ AUTBIO/balde.html (dostep: 08.10.2011).

» Na temat waskiego i szerokiego rozumienia pojecia emblematu zob. PM. Daly,
G.R. Dimler, The Jesuit Series, part 1, Toronto 1997, s. XV-XVI.

3 S3 to tak zwane emblemata nuda, na przyktad: [H. Hawkins], The Devout Hart,
[Rouen] 1634. Innym, cho¢ pokrewnym, przypadkiem sa Mysli o wiecznosci Lubomirskiego,
ktére moga stanowi¢ dobry odpowiednik poematu Baldego. Zob. ]J. Pelc, Obraz — stowo
— znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroctaw 1973, s. 205: ,Lubomir-
skiego Mysli o wiecznosci posiadaja zreszta budowe bardzo zblizona do emblematéw. W cyklu
dziesigciu elegii-medytacji przed kazdym wierszem pojawia si¢ sentencja biblijna, ktéra mo-
glaby by¢ lemma w tréjcztonowym emblemacie. Brak oczywiscie rycin i w zadnym przekazie
nie znajdujemy nawet wzmianki mogacej $wiadczy¢ o tym, iz autor przewidywat potrzebe
takiego «dopetnienia» swego utworu. W Myslach o wiecznosci dostrzegamy symbolikg emble-
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tycznymi, w kedrych podstawowa tréjcztonowa struktura stanowi jedynie
drobng cze$¢ tekstu. Na te whasnie dwie cechy De vanitate mundi chciata-
bym zwréci¢ szczegblng uwagg w dalszych rozwazaniach.

Rola obrazu w De vanitate mundi

W poemacie Baldego rycin jest tylko siedem, cho¢ utwér liczy sto cato-
stek®. Dwa miedzioryty znajduja si¢ na poczatku tekstu. Na rycinie ze
strony tytutowej zobaczymy Kupidyna, Fortung i Chronosa oraz personi-
fikacje metréw, ktdre wskazuja na odpowiednie fragmenty werséw opie-
wajacych upadek Troi i przysiadaja na jej ruinach. Natomiast jeszcze we
wstepnej czesci druku, po przedmowie do czytelnika, znajdziemy przedsta-
wienie bogini Fortuny na saniach. Pozostaje wiec tylko pie¢ miedziorytéw,
keére stanowig integralng czg$¢ juz gtéwnego tekstu poematu. kaczy je te-
mat — wszystkie przedstawiajg ptyty nagrobne stawnych filozoféw. Umiej-
scowienie grafik w tekscie nie jest typowo emblematyczne, nie wystepuja
one bowiem migdzy mottem (inskrypcja) a nastgpujaca strofa (subskryp-
¢ja). Jednak nie majg one tez charakteru luznych ilustracji, ktére mogtyby
dotyczy¢ réznych miejsc utworu. Powigzanie kazdego miedziorytu z jedna,
obdarzong numerem catoécig (XLIX-LII oraz LVI) pozostaje wigc zgodne
z emblematycznym wzorem (il. 3).

To, ze Balde nie umiescit grafik zaraz po motcie, ma swoje uzasadnie-
nie. Na omawiane przesunigcie wptynal whasnie gleboki, cho¢ inny niz
w tradycji emblematycznej, zwigzek obrazu z tekstem®. Z nagrobkami
miedziorytowymi sasiadujg bowiem epitafia literackie. Juz na samej gra-

matyczna, cho¢ znacznie w mniejszym zaggszczeniu niz w Adwerbiach moralnych”. Zob. tez
M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma 1964, s. 33-34.

3 Balde podkresla to szczegdlnie w zawierajacych stowo hecatomba tytutach wezesnych,
krétszych wydan. Liczba emblematéw w cyklu nie musi wynosi¢ sto, ale czgsto jest to war-
to§¢ zblizona. G. Hess pisze o ,emblematycznej strukturze 100 rozdzialéw”, jak nazywa
wieloczgsciowe elementy poematu (G. Hess, op. cit., s. 254). Zob. tez M. Praz, op. cit.,
s. 44: ,Omawiana ksiazka [Emblemes ou devises chrestiennes] zawiera sto emblematéw, a wiec
tyle samo co pierwszy zbiér Alciatego — zwyczaj nasladowany pézniej przez Corrozeta, przez
tlumacza Alciatego, protestanta z Lyonu, Barthélemy’ego Aneau w jego Picta Poesis itd.”.
Wszystkie ttumaczenia z jezyka angielskiego pochodza od autorki.

32 Ponizsze informacje podaj¢ za: G. Hess, gp. cit., s. 265-267.
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Il. 3. Miedzioryt autorstwa Wolfganga Kiliana przedstawiajacy plyty nagrobne Anty-
stenesa, Demokryta i Diogenesa []. Balde, Poema de vanitate mundi, Miinchen 1638,
s. 90, Biblioteka Jagielloriska, sygn. 399 I]

fice dostrzec mozna tajemnicze litery. Nastgpnym etapem tej misternej
konstrukeji jest szyfr odpowiadajacy znakom z miedziorytdw, zapisany
zwykla antykwa. Ten zaszyfrowany przekaz sklada si¢ z pierwszych liter
wyrazéw, ktére w trzecim i ostatnim elemencie nagrobkowej uktadanki
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Il. 4. Szyfr i epitafia poswigcone Antystenesowi, Demokrytowi i Diogenesowi [J. Balde,
Poema de vanitate mundi, Miinchen 1638, s. 91, Biblioteka Jagielloriska, sygn. 399 1]

tworzg whasciwy tekst epitafium. Znajduje si¢ ono na kodcu wszystkich
parafraz, a wiec jest szczegélnego rodzaju scazonem i zachowuje to metrycz-
ne okreslenie, ktére spotykamy takie w pozostatych cz¢sciach De vanitate
mundi (il. 4).

Ze wzgledu na ten gleboki zwiazek tekstu z obrazem nie byto mozli-
we usuniecie miedziorytéw z utworu bez duzej szkody dla zrozumienia
tresci nagrobkéw. Dlatego pisz¢ o grafikach jako o waznym elemencie
tego utworu w og6le, cho¢ spotykamy je tylko w wydaniu z 1638 roku?®.
W péiniejszych edycjach konieczne byto objasnienie stowem, czym sg szy-
fry, nad ktérymi, zamiast ilustracji, znalazly si¢ nagtowki: epitaphia (czgs¢
XLIX), epitaphium et cenotaphia (cz¢$¢ L) itp.>

3 Tbidem, s. 255.
3 Ibidem, s. 267.
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Stworzenie De vanitate mundi wymagato wspétpracy grafika z pisarzem,
co przypomina zwyczaje tworcéw emblematycznych. W takiej sytuacji au-
tor wiersza moze sta¢ si¢ réwniez pomystodawcy i autorem projektu wy-
konanej przez grafika ilustracji*>. W historii polskiej literatury artystyczny
duet tworzyli Stanistaw Herakliusz Lubomirski i Tylman z Gameren, znany
przede wszystkim jako wybitny architekt doby baroku®. Wspétpracowali
z sobg takze Jan David z Teodorem Galle” czy Benedykt van Haeften z Boe-
tiusem a Bolswert®®. Podobnie znali si¢ oraz wspélnie tworzyli Balde i Wolf-
gang Kilian (1581-1662), wybitny grafik z Augsburga. Hess stwierdza:

Repertuar poetyckich obrazéw, ktérym dysponowat Balde, jego pamig¢ wzro-
kowa, a takze jego wlasna wyobraznia stanowia niewyczerpane zasoby. Jestem
pewien, ze sam wymydlit i naszkicowat dla augsburskiego grafika, Wolfganga
Kiliana, réwniez siedem miedziorytéw do pierwszego wydania De vanitate
mundi®.

Ta odpowiedzialnos¢ poety za plastyczne elementy dzieta powodowata,
ze uznawano go takze za malarza. Wspomina o tym Wilhelm Kithlmann
i zwraca uwagg, ze Balde cieszy! si¢ uznaniem wspétczesnych whasnie w tej
podwdjnej roli®.

Oczywiscie autorzy tworzyli swoje poezje réwniez do grafik zaprojekto-
wanych niezaleznie wezesniej. Takie rozwigzanie byto jednak mozliwe tyl-
ko w przypadku tematéw obiegowych i opracowanych w konwencjonalny
sposob. Za przyktad moze stuzy¢ Cor deo devotum Luzvica (wydaniaz 1627
i 1628 roku), ktdre zawiera kopie sztychéw Antona Wierixa, najpierw uzy-
tych w Cor lesu amanti sacrum tegoz autora®'. Cykl Luzvica jest czgdcia
tego, co Simon McKeown nazywa ,stara tradycja emblematéw opartych
na motywach kordialnych, reprezentowang przez Wierixa, Cramera, Van

3 Sa tez przyklady pisarzy-grafikéw, ktdrzy cate dzieto przygotowywali sami. Tak praco-
wali Otto Vaenius i Anton Wierix, zob. M. Praz, gp. cit., s. 523, 535.

% J. Pelc, op. cit., s. 199-200.

% PM. Daly, GR. Dimler, op. cit., part 1, s. 147-162.

3 Zob. B. van Haeften, Schola cordis, Antwerpen 1629, strona tytutowa.

¥ G. Hess, op. cit., s. 255.

0 W. Kithlmann, Balde, Klaj und die Niirnberger Pegnitzschifer, [w:] Jacob Balde im
kulturellen Kontext seiner Epoche..., s. 98.

4 PM. Daly, G.R. Dimler, 7he Jesuit Series, part 4, Toronto 2005, s. 32-33. Wie-
cej na temat recepcji tego dzieta w literaturze, sztukach plastycznych, a takze muzyce zob.
R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, Wizgp, [w:] M. Mieleszko, Emblematy, Warszawa
2010, s. 16-21, 29-36.
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Haeftena, Harveya i innych™2. W przypadku zaszyfrowanych plyt nagrob-
nych Baldego nie mogto by¢ mowy o tego typu cyrkulagji (il. 5).

ILl. 5. Strona z wydania niezawierajacego miedziorytow []. Balde, (Poema) de vanita-
te mundi, [w:] idem, Poematum tomus IV, complectens miscellanea, Koln 1660, Uni-
versititsbibliothek Mannheim, sygn. Sch 073/265. Zdjecie pochodzi z serwera CA-
MENA, http://www.uni-mannheim.de/mateo/camena/AUTBIO/balde.html (do-
stgp: 08.10.2011)

2°S. McKeown, The Emblem in Scandinavia, [w:] Companion to Emblem Studies,
ed. PM. Daly, New York 2008, s. 341.
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Parafrazy i medytacje

Drugs uderzajacy cechg poematu Baldego jest nagromadzenie parafraz stu
podstawowych strof poematu. Ich obecno$é¢ w De vanitate mundi $wiadczy
bezsprzecznie o pokrewieristwie utworu z jezuickimi cyklami emblematéw
o charakterze medytacyjnym. Religijna odmiana emblematu wzigta pocza-
tek ze zbioru Georgette de Montenay*, ktéry Praz nazywa ,,pierwszym re-
ligijnym zastosowaniem emblematéw”#. Te stowa wioskiego badacza, mé-
wiace o zwigzku emblematyki jezuickiej z Emblemes ou devises chrestiennes,
odnosza sie zaskakujaco trafnie réwniez do wanitatywnego obrazowania
w De vanitate mundi:

Emblematy 43 i 83 sa z gatunku tych, ktére czgsto spotykamy w ksiazkach
jezuickich; $wiat jawi sig jako hieroglif oznaczajacy dobra materialne lub ziem-
skie pokusy (w pierwszym przypadku jego wnetrze jest pelne workéw z pie-
niedzmi, w drugim — wystaje z niego rami¢ uzbrojone w tuk i strzaty)®.

Jednak jezuici rozwingli tradycje religijnego emblematu w sposéb nie-
zwykle twérczy. Podczas gdy de Montenay ogranicza si¢ do uzycia tréjdziel-
nej struktury lemma — grafika — subskrypcja, ten sam schemat w medyta-
cyjnych jezuickich realizacjach gatunku zdaje si¢ stanowi¢ niemal jedynie
pretekst do znacznie bardziej rozbudowanych i w réznorodny sposéb
uporzadkowanych rozwazan. Pisarze zwigzani z Towarzystwem Jezusowym
wykorzystali w emblematach starg tradycj¢ medytacji jezuickiej, ktérej po-
czatki dat sam zatozyciel zakonu w swoich stynnych Cwiczeniach duchow-
nych*. Utwory powstajace w tym nurcie emblematyki mialy bardzo cz¢sto
eksperymentalny charakter. Na przyktad w tacifskiej wersji?’ Cor devout

% G. Montenay, Emblemes ou devises chrestiennes, Lyon 1571, dostepne na serwerze
Glasgow University Emblem Website, http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/contents.
php?id=FMOa (dostep: 08.10.2011).

#“ M. Praz, op. cit., s. 44.

4 Ibidem, s. 45.

% 1. Loyola, Cwiczenia duchowne, przet. M. Bednarz, Krakéw 1993. W Polsce nasla-
dowca Loyoli, twérca wielu monumentalnych dziet o charakterze medytacyjnym byt Kasper
Druzbicki. Por. na przyktad K. Druzbicki, lesus passus per centuriam modorum meditandi
passionem Salvatoris nostri illustratus, Kalisz 1660.

7°S. Luzvic, Cor deo devotum Iesu pacifici Salomonis thronis regius, Antwerpen 1628.
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Stefana Luzvica konstrukeja medytacyjno-emblematyczna przedstawia sig
nastgpujaco (na przykladzie pierwszej medytacji®®):

— lemma, rycina, krétki wiersz,

—  Imaginis expositio®,

—  Praeambulum ad Primam Meditationem,

— I Meditatio,

—  Oratio praeparatoria,

* 1 Praeludium
* 2 Praeludium
* 1 Punctum
* 2 Punctum

—  Colloquium.

Réwnie ciekawe jest ttumaczenie tego dzieta na angielski, autorstwa
Henry’ego Hawkinsa, zatytulowane 7he Devour Hart®, w ktdérym miejsce
ryciny zajmuje pusta strona, a the incentive (tj. imaginem expositio) po-
przedza hymn ,by a new hand”, czyli ,innej reki”'. Hawkins byt réwniez
prawdopodobnie autorem utworu Partheneia Sacra, ktérego struktura do-
réwnuje ztozonosécig dzietu Luzvica. Tu rozcztonkowaniu ulega réwniez
obraz — kazda czastka zawiera dwa przedstawienia graficzne, podobne,
ale pelnigce rézng funkeje. Karl Josef Hoéltgen pisze o tym rozwiazaniu
w przedmowie do poematu Hawkinsa: ,,Uderzajaco nowe jest rozdwoje-
nie emblematycznego ikonu na «Devise» (symbol naturalny) i «<Embleme»
(symbol odnoszacy si¢ do historii zbawienia) % Przyklady medytacyjnych
cykli, z ke6rych kazdy rozwija emblematyczne czastki w zaskakujacy i ory-
ginalny sposéb, mozna by mnozy¢. Do tej samej tradycji naleza Pia deside-
ria Hermana Hugona® i De aeternitate considerationes Jeremiasza Drexeliu-

® Ibidem, s. 18-31.

# Ten element pochodzi z innej francuskiej wersji cyklu Wierixa pt. Les saintes faveurs
du petit Jesus au coeur qu'il ayme et qui layme autorstwa Etienne’a Bineta. Zob. R. Grzesko-
wiak, J. NiedZzwiedz, op. cit., s. 19.

 [H. Hawkins], The Devout Hart or Royal Throne of the Pacifical Salomon, [Rouen]
1634.

> Ibidem, strona tytulowa. Autorem hymnu jest réwniez Hawkins, zob. K.J. Héltgen,
Introductory Note, [w:] H. Hawkins, Partheneia Sacra 1633, Menston 1971.

52 Ibidem.

> H. Hugo, Pia desideria, Antwerpen 1624, dostgpne na serwerze Emblem Project
Utrecht, http://emblems.let.uu.nl/hul624.html (dostgp: 08.10.2011). Na temat ogrom-
nej recepgji tego dzieta w literaturze oraz sztukach plastycznych zob. R. Grzeskowiak,

J. Niedzwiedz, op. cit., s. 25-33, 37-50.
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sa*. W podobnym duchu powstata Schola cordis Benedykta van Haeften”,
benedyktyna tworzacego pod wplywem kultury jezuickiej. Struktura tego
utworu jest wielka metaforg szkoly z podzialem ksiag (/ibri) na classes i lec-
tiones. Z kolei Otto Vaenius w swoich cyklach rozwijal emblematyczny
rdzen przez wicelojezyczne thumaczenia®®.

Bardzo czgsto w tych utworach ,whasciwy” emblemat jest kilkunasto-
krotnie lub nawet kilkadziesiat razy krétszy niz reszta tekstu mu przypo-
rzadkowana. Tego typu podejscie do gatunku widaé zreszta w emblema-
tycznym dziele autorstwa samego Baldego, Urania victrix®’. Cykl ten dzieli
si¢ zaledwie na pig¢ czgéci (ksiag poswicconych pigciu zmystom), keére
objetoscia przewyzszajg za to kedrykolwick z wymienionych wyzej zbioréw.

De vanitate mundi pod wzgledem strukturalnym wiele zawdzigeza tym
cksperymentom. Jednak dzieto Baldego takze rézni si¢ znacznie od opisa-
nych utworéw. Po pierwsze, nie jest ono cyklem medytacyjnym. Inaczej
niz wymienione wyzej religijne zbiory emblematdéw De vanitate mundi
stanowi w gruncie rzeczy kunsztowne i erudycyjne zestawienie symboli
i topos6éw przejetych z kultury starozytnej*®. Nawigzania biblijne zdarzaja
si¢ rzadko, a motta, pochodzace z Biblii, jak w wymienionych wyzej cy-
klach, zostaly dobrane do antycznych anegdot. I tak, wprowadzajac figure
Pegaza (XL), Balde zacytowat werset z Ksiggi Psalméw méwiacy o koniu*.
Z kolei do opisu jednego z siedmiu cudéw $wiata (XII) dopasowat frag-
ment z Dziejéw Apostolskich dotyczacy $wiatyni Artemidy®. To antyczne
nawiazania rzadza odniesieniami do Pisma Swigtego, a nie na odwrot.

> H. Drexelius, De aeternitate considerationes, Miinchen 1621, dostepne na serwerze
Google Books, http://books.google.com/books?id=50k8AAAAcAA]&printsec=frontcover
&hl=pl&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false (dostep: 08.10.2011).

> B.van Haeften, Schola cordis, Antwerpen 1629.

56 Zob. O. Vaenius, Amorum emblemata, Antwerpen 1608; idem, Horatiana emble-
mata, Antwerpen 1612; idem, Amoris divini emblemata, Antwerpen 1615; wszystkie zbio-
ry dostgpne na serwerze Emblem Project Utrecht, odpowiednio: http://emblems.let.uu.nl/
v1608.html, http://emblems.let.uu.nl/val612.heml, http://emblems.let.uu.nl/v1615.heml
(dostgp: 08.10.2011).

°7 J. Balde, Urania victrix, Miinchen 1663, dostepne na serwerze CAMENA, htep://
www.uni-mannheim.de/mateo/camena/bald6/te01.html (dostep: 08.10.2011).

%% Oczywiscie autorytet antyku jest bardzo istotny we wszystkich omawianych dziefach,
ale miejsce antycznych odniesien i ich funkcja znacznie sig rézni. Na temat roli tradycji an-
tycznej w Pia desideria Hugona zob. R. Grzeskowiak, J. Niedzwied?, op. cit., s. 24-25.

> Ps 33(32),17.

© Dz 19,27.
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Nieliczne strofy maja rodowdd biblijny. Pod pewnym wzgledem s one
»wazniejsze”: opis niebieskiej Jeruzalem (LXXXIV-XCII) to obraz $wiata
prawdziwego, nieprzemijajacego, wspaniatego, ktéry wydaje si¢ domino-
waé nad wszystkim innym, co zostato przedstawione w poemacie. Jednak,
zawieszajac mySlenie o negatywnym lub pozytywnym znaczeniu przypisa-
nemu poszczegdlnym elementom utworu, musimy przyznad, ze to popis
klasycznej erudycji wypelnia wigksza czg$¢ poematu o marnosci $wiata.
Uzycie w De vanitate mundi pogardliwych okreslest w odniesieniu do kul-
tury antycznej (Homer jako ktamca, XXXVIII®; Troja jako miasto chaosu,
I°% poeci rzymscy jako falszywi prorocy, XXXIX®) to po prostu chwyt
whasciwy poezji wanitatywnej.

Réwniez, inaczej niz w wigkszosci wymienionych przyktadéw, parafra-
zy Baldego sg poetyckie i stanowig niezwykle bogata mieszanke gatunkdw.
Pean w cz¢éci XVIII, nenia w cz¢sci XXX, epithalamium w cz¢éci LIX,
genethliacon w czgéci LXXXVIII - to tylko nieliczne przyktady réznorod-
nosci genologicznej. Hess nazywa De vanitate mundi ,ein Feuerwerk der
Verskunst™® (dostownie: ,fajerwerk sztuki wersyfikacyjne;j”).

Ta cecha sprawia, ze trudno przypisa¢ utwér Baldego jakiejkolwiek
kategorii genologicznej. Jakub Bach, usilujac dzieli¢ utwory jezuity na
epickie, liryczne, elegijne i satyryczne oraz dramatyczne, nie wiedzial, co
poczaé z poematem o marnosci §wiata®. Wymienil go ostatecznie migdzy
Lehrdichtungen, czyli ,poezjami dydaktycznymi”. ,Sq to wiersze, ktére daja
wyraz bolesnym odczuciom autora dotyczacym przemijania wszystkiego,
co ziemskie™*. W tej kategorii obok De vanitate mundi historyk literatu-
ry umieszcza Agathyrsusa, Taniec smierci (Chorea mortualis) oraz utwdér pt.
Poema somnium inscriptum®’.

Podobnego eksperymentu z laczeniem réznych metréw i gatunkéw
dokonat Francis Quatles w swoim zbiorze Emblems, Divine and Moral,

¢l Zob. motto do tej strofy i Prz 19,9.

62 Zob. motto do tej strofy i Iz 24,10.

¢ Zob. motto do tej strofy i Ez 13,7.

% G. Hess, op. cit., s. 252.

% J. Bach, Jacob Balde. Ein religios-patriotischer Dichter aus dem Elsass. Zu seinem
300-jihrigen Geburtsjubilium, ,Strassburger Theologische Studien” 1904, VI Band,
3. und 4. Heft, s. 81.

% Thidem, s. 110.

7 Ibidem, s. 110-112.
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Together with Hieroglyphics of the Life of Man®. Réznica polega na tym,
ze w De vanitate mundj kilka parafraz, a wigc metréw, wspélistnieje w ra-
mach jednej ,catostki emblematycznej”. Na przyktad po pierwszej strofie
nastgpuje ich pigé, nie liczac parafrazy w jezyku niemieckim. Natomiast
w Emblems, Divine and Moral... jedno metrum przypada na jeden element
cyklu. Na polskim gruncie z podobnym rozwiazaniem mamy do czynienia
w Szczgsliwej moskiewskiej ekspedycyi Samuela Twardowskiego®, w ktérej
kazda z szesnastu cz¢sci zostala napisana inng odmiang wiersza.

Warto zwrdci¢ uwagg, ze nawet kategorie szersze — rodzajowe — mie-
szaja si¢ w De vanitate mundji. Balde umiescit bowiem wsréd licznych pa-
rafraz i takie, kt6re naleza z pewnoscia do poezji dramatycznej. Sam autor
nazywa je scenae, a s to dialogi (w czgéciach numer XIV, XXX, XXXIV,
XLVI, XLVIII, XLIX, LVI, LXIII, LXVII, LXXXI, XCII, XCVII) oraz je-
den monolog (w czg$ci numer LXXXV). Pod tytutem, wskazujacym na
przynaleznos¢ genetyczng, Balde umieszcza osoby dramatu — w scenach
wystepuja Poeta i upersonifikowany Scazon.

Teatralnos¢ jest kolejnym sladem jezuickiej tradycji w De vanitate mun-
di, a takze czgécig dydakeycznego charakeeru poematu. Jednak Balde po-
ucza czytelnika, podobnie jak inni pisarze jezuici’®, réwniez wykorzystujac
emblematyczne cechy swojego dzieta. Te stowa méwig o moralizatorskim
wymiarze emblematu, obecnym takze w De vanitate mundi (il. 6):

Dzigki ich wlasciwoéciom dydaktycznym emblematy staly si¢ jednym z ulubio-
nych narzedzi propagandy’! zakonu jezuitéw. Ponadto wydaje sie, ze uzywano
ich, by rozszerza¢ ignacjariska metodg zastosowania zmystéw, aby poméc wyob-
razni w przedstawieniu sobie w najdrobniejszych szczegétach zjawisk o znaczeniu
religijnym, koszmaru grzechu i mak piekielnych, rozkoszy poboznego zycia’.

% E Quarles, Emblems, Divine and Moral, Together with Hieroglyphics of the Life of
Man, London 1635, dostgpne na serwerze The English Emblem Book Project, http://em-
blem.libraries.psu.edu/quarltoc.htm (dostep: 08.10.2011).

© S. Twardowski, Szczgsliwa moskiewska ckspedycyja Najasniejszego Wiadystawa IV,
kréla polskiego i szwedzkiego, oprac. J. Okoni przy wspétudziale M. Jézwiak i M. Ku-
rana. Skany starego druku ([w:] Miscellanea selecta, Kalisz 1682, s. 2-36) sa réwniez do-
stepne w internecie na serwerze Slaska Biblioteka Cyfrowa, http://www.sbc.org.pl/dlibra/
doccontent?id=4027&from=FBC (dostgp: 08.10.2011).

7% Na temat dydaktycznego znaczenia emblematu w edukadji jezuickiej, szczegdlnie
w Ratio studiorum i innych pismach teoretycznych dla szkoly jezuickiej, zob. G.R. Dimler,
The Jesuit Emblem, [w:] Companion to Emblem Studies..., s. 99—104.

71O tym okresleniu pisze G.R. Dimler, zob. ibidem, s. 104.

72 M. Praz, op. cit., s. 170.



Il 6. Scena w czeéci numer XIVIII []. Balde, (Poema) de vanitate mundi, [w:] idem,
Poematum tomus IV, complectens miscellanea, Koln 1660, Universititsbibliothek Mann-
heim, sygn. Sch 073/265. Zdjecie pochodzi z serwera CAMENA, http://www.uni-
-mannheim.de/mateo/camena/AUTBIO/balde.html (dostgp: 08.10.2011)
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Elogium

Opis emblematycznego eksperymentu w De vanitate mundi nie bylby pet-
ny, jesliby pomina¢ zwiazek utworu z elogium. Mozna powiedzie¢, ze Bal-
de korzystat z dwéch odtaméw jednej tradycji. Badacze zwracajq bowiem
uwage na pokrewieristwo emblematu i elogium. Janusz Pelc pisze: ,,Zwy-
czaj faczenia wizerunku z napisem w kompozycjach nagrobkowych znany
byt w starozytnym Rzymie — wyksztalcil sie nawet specjalny styl elogijny,
zwany inaczej nakamiennym””. Podobnie jak emblematy elogia mozna
zaliczy¢ do manierystycznego nurtu siedemnastowiecznej literatury. Sg to
utwory przesycone konceptami, ,ciemne” i w konsekwencji — antyklasycz-
ne’*. O takim postrzeganiu gatunku $wiadczy wezesnoo$wieceniowa jego
krytyka, wyrazona przez Stanistawa Konarskiego”.

Elogium zblizalo si¢ czesto do rytmizowanej prozy, a uprawiajacych
ten gatunek nie obowiagzywal nakaz pelnej regularnosci metrycznej™.
Wers stanowit wprawdzie nadal podstawows jednostke konstrukeyjna, ale
nie tworzyla go juz liczba sylab o odpowiedniej dtugosci i akcentuacji. To
wkoncepty, pointy, argucje s przez teoretykéw elogium podawane jako jego
wersyfikacyjna podstawa””’. U Baldego wyst¢puja wprawdzie metra regular-
ne. Réwnoczesnie jednak w De vanitate mundi wida¢ podziat na jednostki
wersyfikacyjne o samodzielnym znaczeniu. Takie wersy jak: ,Nil usque stat
durabile” [Nic na $wiecie nie wiekuje] (czg$¢ V) czy ,Non longa res est
vivere” [Krotki, krotki zycia watek] (cz¢$¢ VII) znacza takze bez szerszego
kontekstu. Jednak o wiele czeéciej podobne wzglednie samodzielne cato-
stki zajmujg jeden dystych. W teorii elogium nazywa si¢ je punktami. Jan
Kwiatkiewicz, teoretyk z epoki, pisat o omawianej konstrukcji w ten sposéb:

Trzeba, by jeden koncept wyplywat z drugiego jak ciag snujacej si¢ nici [...]
Przez punkty rozumiemy wypowiedzi wzajemnie niezalezne czy to na ten sam
temat, czy na rézne tematy. Punkty te powinny by¢ tego rodzaju, by wedlug
intencji méwcey zmierzaly do okreslonego celu’.

73 . Pelc, op. cit., s. 42.

74 Ibidem, s. 159, 162.

7 Ibidem, s. 182.

7S Ibhidem, s. 165, 169.

77 Ibidem, s. 165.

78 J. Kwiatkiewicz, Phoenix rhetorum, Kalisz 1682, s. 37 (cyt. za: B. Otwinowska,
op. cit., s. 158).



Poema de vanitate mundi Jakuba Baldego... 239

W De vanitate mundi jednostki te czgsto nie taczg si¢ za pomocy spdj-
nika”. By je uporzadkowaé, poeta wykorzystuje paralelizmy, na przyktad
w strofie II1:

Idem trecentis vocibus
Natura tota clamat;
Hoc mugit in trionibus,
Hoc hinnit in caballis,
Hoc rugit in leonibus,
Hoc latrat in molossis,
Hoc barrit in vastissimis
Nigerrimisque barris

[To-z ustawnie przed cztowickiem
Natura wszytka glosi;

To wotowym znaczy bekiem,

To rzac w koniach obnosi.

To-z wy$wiadcza we lwim ryku

I we psach szczekajacych;

To-z w niezgrabnym znaczy krzyku
Stoniow brzydko wrzeszczacychl].

W podobnym celu stosuje tez przeciwstawienia, na przyktad w strofie X:

Septena quae miracula
Tactabat ante mundus,
Septena sunt ludibria
Et nobiles chimaerae

[One cuda siedmiorakie,
Ktoremi si¢ $wiat szczycit,
Tak to plotki leda jakie,
Jakby ko ciert uchwycit].

Zlozonej z punktéw konstrukgji elogium sprzyjaja wspomniane juz,
tak czgste u Baldego struktury wyliczeniowe, ktére mozna skraca¢ lub wy-
dtuza¢ bez szkody dla catosciowego znaczenia utworu®. Podporzadkowany
figurze enumeratio temat stawnych mezéw jest rowniez niemal wyznaczni-

7 B. Otwinowska, op. cit., s. 168.
80 Tbidem, s. 178-179.
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kiem gatunku, a przynajmniej jego odmiany historycznej®'. Otwinowska
oddziela t¢ grupe od realizacji panegirycznych, ktére dotycza raczej po-
staci wsp6iczesnych autorowi. Ciagi elogijne poswigcane dawnym wiad-
com i bohaterom (odmiana historyczna) byly przecigtnie obszerniejsze (na
przyktad Lechias Inesa®?), a ,elogia panegiryczne dotyczace wspdtezesnych
dostojnikéw $wieckich czy koscielnych cz¢sto wyodrebniaja bardziej jakis
poszczegdlny znamienny fakt, pozwalajacy w symbolicznym skrécie odda¢
wielko$¢ czy odrgbnos¢ szkicowanego w ten sposéb charakteru”. Jednak
»metoda historyczna stuzy réwniez niekiedy do opiewania czynéw ludzi
wspdlczesnych, a historyczna sylwetka moze takze by¢ skreslona jednym
krétkim szkicem™®. Wiasnie z tg ostatnia kombinacja mamy do czynienia
w utworze Baldego najczeéciej. To, ze jego stosunek do przedstawianych
postaci nie jest zwykle pozytywny (maja one reprezentowaé marno$¢ ludz-
kich zamiaréw i czynéw), nie gra w tym wypadku istotnej roli — liczy sig
zastosowana technika. Zreszta jeden z teoretykéw wymienia w swojej kla-
syfikacji odmian gatunku takze i elogium ganiace®. W De vanitate mundi
pojawiaja si¢ réwniez stricte pochwalne portrety wspétczesnych wodzdéw,
reprezentujace pod wzgledem tematu niemal czystg odmiang panegiryczng
gatunku. Aby uzyska¢ pelny obraz elogijnych watkéw u Baldego, warto
przytoczy¢ jeszcze i te stowa Otwinowskiej: ,Do elogiéw panegirycznych
zaliczy¢ nadto wypada te, ktére sa skierowane pod adresem przedmiotéw
nieosobowych lub abstrakcyjnych: ojczyzny, miasta, zwycigstwa itp.”®.
Panegiryczny charakter wielu elogiéw wigze si¢ z pochodzeniem gatun-
ku. Jego Zrédtem sa bowiem napisy nagrobne. Stad inna nazwa stylu elo-
gijnego — styl nakamienny. Balde odwotuje si¢ do tej tradycji bardzo bez-
posrednio, tworzac nagrobki filozoféw. W epitafiach i cenotafach uzywa
majuskutowej antykwy, imitujac napisy ryte na plytach nagrobnych. Ale
wykorzystywanie kroju pisma w celu uwydatnienia niektérych fragmen-
téw stato si¢ cechy sktadowa catego gatunku. W De vanitate mundi czgsto

81 Thidem, s. 161.

82 A.Ines, Lechias..., Cracoviae 1655, dostgpne na serwerze Dolnoslaska Biblioteka Cy-
frowa, htep://www.dbc.wroc.pl/dlibra/publication?id=98608&tab=3 (dostep: 25.06.2012).

8 Jbidem, s. 162.

8 Thidem.

% Rozrdznienie retoryki TPN w Poznaniu, sygn., rkps 553 (za: B. Otwinowska,
op. cit., s. 161).

% B. Otwinowska, 0p. cit., s. 162.
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kursywa zwraca uwagg na gry stéw czy wspétbrzmienia, ktére w elogiach
odgrywaja niebagatelng role””. Przyjrzyjmy si¢ na przyktad temu fragmen-
towi: ,,Omnis voluptas palpitat, | Quanquam dolosa palpat” [Wszelka roz-
kosz predko gasnie, / Choéze glaszeze zdradliwie] (cz¢$¢ VIII). Podobnie
kréj pisma wskazuje na gre stow w strofie XIV (méwiacej o rozpadzie bi-
blijnego kolosa z Ksiggi Daniela®): ,Quot partibus decreverit, / Testatur
ima testa” [Jako pozbyl wzrostu swego, / Czg$¢ go spodnia wydata].

W medytacyjnych cyklach emblematéw widzimy podobny sposéb wy-
korzystania czcionek. Ciekawym przyktadem jest kunsztowny, otwierajacy
cykl Quarlesa wiersz Edwarda Benlowesa Tor flores Quarles, tot paradisus
habet, w ktorym krdj pisma zmienia si¢ niemal co drugie stowo. Zreszta
wiéréd poetéw i teoretykéw tego gatunku najwazniejsze miejsce zajmuja
jezuici. Otwinowska przypomina:

Emanuel Tesauro i Alojzy Juglaris — Wtosi, Piotr Labbé — Francuz i Jakub Ma-
senius — Niemiec — oto najglosniejsi elogiarysci siedemnastego wieku. Wszyscy
— rzecz charakterystyczna — jezuici®.

Warto w tym kontekscie podkredli¢, ze elogium stosowano w poezji
wylacznie neofaciriskiej”, co czyni Baldego tym podatniejszym na jego
wplywy.

De vanitate mundi jest wicc utworem nowotaciriskim, ale na pewno
nie klasycystycznym. Niezwykle trafnie uogdlnia zwigzany z tym fenomen
siedemnastowiecznej poezji nowolaciriskiej Otwinowska:

[...] nurt manieryzmu ptynat calg falg ogarniajaca nie tylko wspélczesne litera-
tury narodowe, ale i zapatrzong rzekomo [podkreslenie — M.K.] w klasyczng
przeszto$¢ literaturg w jezyku facinskim®'.

Dodatkowo literaturoznawczyni stwierdza w tym samym miejscu, ze
to ,wiasnie na terenie faciny wyksztalcily si¢ najbardziej skrajne, najbar-
dziej ostentacyjne formy manierystycznego uksztattowania wypowiedzi

8 Ibidem, s. 168—169.

% Dn 2,31-35.

% B. Otwinowska, op. cit., s. 154.
N Ibidem, s. 172.

N Tbhidem, s. 181.
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poetyckiej™. Jest to kolejny paradoks siedemnastowiecznej wielogatunko-
wej 1 niezwykle barwnej mozaiki literackiej, ktdra staratam si¢ przedstawié
na przyktadzie De vanitate munds.

Summary

The article looks at how the mannerist tradition has influenced a seventeenth
century long poem Poema de vanitate mundi by German Jesuit poet Jacob
Balde (1604-1668). The paper starts with a general introduction about the
author and the poem itself. De vanitate mundi has been described as a part
of the mannerist tendencies occurring in different times and places (like the
importance of conceit in formulating artistic texts or the role of formal means
including extensive enumeratio and experimental cutting out of the syllables),
as well as shows these features of it which can be directly connected to em-
blematic tradition of the early modern period. It focuses on three aspects of
this tradition. Firstly — the unconventional role of the image in De vanitate
mundi with particular emphasis on its connection to the surrounding printed
text; secondly — the variety of paraphrases which form a complex, multi-genre
structure of the poem; finally — the influence elogium (a phenomenon directly
connected to emblem) must have had on Balde’s work.

The emblematic tradition has been described as a composite of different
tendencies rather than a normative and stable entity. The article aims at trac-
ing this variety of tendencies in Balde’s poem. Particularly, the Jesuit (or mod-
elled according to Jesuit habits) meditative emblem cycles are presented here
as a source of the structure of De vanitate mundi. Also, the article emphasizes
how the Jesuit culture influenced the shape and form of De vanitate mundi
(e.g. the role of dramatic elements within the paraphrases, the meditative char-
acter of the poem or its didactic values).

2 Ibidem, s. 181.





