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Uniwersytet Jagielloriski, Krakéw

L. Cranach st., Chrystus blogostawigcy dzieci, po 1537, tempera, deska lipowa,
77,5 x 122 cm, Zamek Krélewski na Wawelu

W Zamku Krélewskim na Wawelu odbyla si¢ trzymiesigczna (6 listopada
2012-5 lutego 2013) ekspozycja Odzyskane pi¢kno. Obraz Lucasa Cranacha
starszego Chrystus blogostawiacy dzieci po konserwacji. Ow tytul wyjatko-
wo trafnie oddaje charakter wystawy, ktéra jest uwieiczeniem trwajacego
od 2002 roku procesu konserwacji dzieta niemieckiego malarza doby rene-
sansu. Prezentacja wawelskiego obrazu intryguje pod wieloma wzgledami.
Po pierwsze, skupienie uwagi widza nie na samym wyniku restauracji obra-
zu, a na calym jej toku, jest rzadka praktyka muzealng. W tym przypadku
zwiedzajacy zostaje zapoznany z wickszoécig czynnosci konserwatorskich
wykonanych, by obraz wygladat tak jak w chwili ekspozycji. Poznanie tego
procesu umozliwia szczegélnie zaaranzowana przestrzeli wystawiennicza.
Niewielka sala muzealna, tuz obok wejscia do komnat krélewskich, zostata
przedzielona na dwie czgéci. W prawej — wigkszej — w centralnym miejscu
na postumencie zostal umieszczony obraz Lucasa Cranacha. Mimo wy-
réznienia za pomoca podwyzszenia i o§wietlenia (w sali panuje pétmrok),
element ten nie przyciaga wzroku zwiedzajacego jako pierwszy (by¢ moze
réwniez dlatego, ze dzieto sztuki nie jest ustawione frontalnie do wej-
$cia, lecz bokiem), jako pierwsze zwracaja bowiem uwagg tablice ze zdje-
ciami z poszczeg6lnych etapéw konserwacji. Nie jest to nieprzemyslana
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strategia narracji. Widz jest tak prowadzony opisem, by najpierw przejs¢
wokét obrazu, poréwnad prezentowane na fotografiach elementy sprzed
konserwacji ze sfinalizowang praca, przeczytaé histori¢ obrazu. W dru-
giej, nieco mniejszej czgéci pomieszczenia, dodatkowe Zrédio informacii
stanowia réwniez film dokumentalny z udzialem gléwnej konserwator
obrazu dr Ewy Witkoj¢ oraz ekran multimedialny, pozwalajacy na obej-
rzenie poszczegdlnych fragmentdw dzieta w duzym przyblizeniu. W zwiaz-
ku z wystawa zostala takze przygotowana obszerna publikacja autorstwa
dr Witkoj¢', omawiajaca histori¢ dzieta oraz szczegély dlugotrwatej, bez-
precedensowej zaréwno w Polsce, jak i za granica konserwacji. Taka am-
plifikacja procesdw zwiazanych z restauracja obrazu daje widzowi czytelny
komunikat — za istot¢ ekspozycji nalezy uzna¢ (i tu wrécimy do tytutu
wystawy) przedstawienie ztozonego procesu ,,odzyskiwania pickna” dziela
Lucasa Cranacha starszego.

Edukacyjny charakter wystawy nie czyni z niej prezentacji blahej czy
banalnej. Przedstawione oméwienia kazdego etapu pracy zespotu dr Ewy
Witkoj¢ pokazujg ztozonos¢ wspdtczesnej aktywnosci muzealnej oraz
zwracajg uwage na konieczno$¢ interdyscyplinarnej wspétpracy podczas
konserwacji zabytku®. Obraz Chrystus blogostawigcy dzieci od 1977 roku,
gdy prace nad nim przerwala $mier¢ konserwatora prof. Rudolfa Koztow-
skiego, znajdowat si¢, szczelnie zapakowany, w pracowni konserwacji Za-
mku Krélewskiego na Wawelu. Gdy w 2002 roku wznowiono restauracjg
dzieta, dzigki szczegbtowym, mozliwym wspétczesnie, analizom fizykoche-
micznym, dendrologicznym oraz badaniom przy uzyciu ultradzwickéw,
rentgenografii, mikroskopii fluorescencyjnej, skanera laserowego czy kom-
puterowej analizy ilodciowej ubytkéw (polegajacej na przetworzeniu obra-
zu na postaé cyfrowa oraz kontynuowaniu badan za pomoca zaawansowa-

' E. Witkoj¢, Chrystus blogostawiqcy dzieci Lucasa Cranacha starszego w zbiorach Za-
mhku Krolewskiego na Wawelu w swietle badar i dziatan konserwatorskich, Krakow 2012. Z tej
publikacji pochodza wszystkie informacje na temat przebiegu procesu konserwacji oraz ter-
miny zwiazane z renowacja wykorzystane w artykule.

2 Autorka we wstepie do katalogu wskazuje na niezbedng interakcje dyscyplin nauko-
wych, takich jak: historia, historia sztuki, fizyka, chemia, technologia drewna, ktéra byta
mozliwa dzieki wspétpracy ze specjalistycznymi osrodkami naukowymi (m.in.: Laborato-
rium Analiz i Nieniszczacych Badar Obicktéw Zabytkowych, Wydzial Technologii Drewna
SGGW w Warszawie, Polska Akademia Nauk w Krakowie, Instytut Katalizy i Fizykochemii
Powierzchni Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Instytut Badari Dokumentacji i Poszu-
kiwania Dziet Sztuki w Krakowie im. Karola Estreichera i wiele innych). bidem, s. 7-8.
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nych programéw) udato si¢ wlasciwie zdiagnozowaé stopieni uszkodzenia
warstwy malarskiej i podobrazia (poza konsekwencjami uplywu czasu
drewno bylo mocno zniszczone przez owady) oraz skutki nadmiernego
uzycia koncentratu Winacet R-50 przy poprzedniej prébie renowacji, co
spowodowato wypaczenie desek i innych warstw technologicznych obrazu.
Tak dogltebna analiza pozwolita na przeprowadzenie przez wawelski zespét
zardwno konserwadji technicznej (renowacja zniszczonego podtoza z drew-
na lipowego, wykonanie konstrukgji stabilizujacej podobrazie i uzupet-
nienie ubytkdw), jak i konserwacji estetycznej malowidta (rekonstrukcja
niezachowanych warstw malarskich, usunigcie $ciemniatych wernikséw,
tak by uwidocznita si¢ pierwotna jasno$¢ obrazu, wypelnienie ubytkéw
przez nasladowanie oryginatu i dbanie o dobér farb zblizonych do techni-
ki temperowej). Wszystkie stadia konserwacji zostaly szczegétowo opisane
i zilustrowane w katalogu wystawy, ktéry wlasciwie mozna uznaé za roz-
prawe naukowa. Warto takze zwréci¢ uwage na opisane w publikacji cie-
kawe zagadnienie zwigzane z kwestiami deontologicznymi pojawiajacymi
si¢ w trakcie podejmowania decyzji restauratorskich; autorka odwoluje si¢
do pogladéw na temat strukeury dzieta sztuki Romana Ingardena oraz do
mysli teoretykéw nauk konserwatorskich?, co urozmaica lekture.
Brawurowo przeprowadzona renowacja obrazu Lucasa Cranacha star-
szego przywraca go wawelskiej ekspozycji po burzliwej historii?. W oddzia-
le Paristwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu obraz znalazt si¢ w 1928 roku,
sze$¢ lat po tym, jak pojawit si¢ w zasobach Paristwowych Zbioréw Sztuki
w Warszawie w 1922 roku, sprzedany przez biskupa Ignacego Dubow-
skiego z Lucka (nie ustalono, jak eksponat trafit do kaznodziei). Wawel
petnit wowezas funkcje reprezentacyjng i czg$¢ zbiorédw udostgpniano do
zwiedzania; Chrystus blogostawigcy dzieci znajdowal si¢ w sali zwanej Alche-
mig. Po wrzesniu 1939 roku obraz Cranacha wraz z innym dzietami sztuki
z Wawelu zostal umieszczony w magazynie nowego gmachu Biblioteki Ja-
gielloniskiej w Krakowie, gdzie miat czekad na konfiskate przez 111 Rzesze.
Omawiane dzieto uwzgledniono w katalogu przedstawiajacym fotografie
ponad 500 zawlaszczonych (,zabezpieczonych”) eksponatéw pt. Sicherge-
stelte Kunstwerke im Generalgouvernement. Obiekty z katalogu w sierpniu
1940 roku przewieziono do Berlina na wystawe zorganizowang dla Adolfa

3 Ibidem, s. 185-186.
* Kazdy z etapéw szczegdtowo opisuje dr Ewa Witkoj¢, powotujac si¢ na archiwalne
dokumenty i publikacje. Ibidem, s. 101-110.
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Hitlera i Hermanna Géringa; planowano przekazanie czesci z nich galerii
Hitlera w austriackim Linzu. Zamierzenie to nie zostato jednak zrealizo-
wane i eksponaty wrécily do Krakowa, gdzie w magazynach przeczeka-
ty wojne. W grudniu 1940 obraz Lucasa Cranacha starszego zabrano do
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu w celu przeprowadzenia konserwa-
qji przy uzyciu technologii nowocze$niejszych niz te, ktérymi dysponowat
6wezesny Krakdéw; réwniez ten plan nie doszedt do skutku i obraz zostat
odnaleziony w Wiedniu przez przedstawicieli polskiego Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki w 1947 roku. Chrystus blogostawigcy dzieci ponownie trafit na
Wzgbrze Wawelskie, jednak dopiero w 1968 roku, zwrécony przez Muze-
um Narodowe w Warszawie. Byt krétko prezentowany w Sali Senatorskiej,
ale zty stan jego zachowania spowodowat rozpoczecie prac konserwator-
skich przez prof. Rudolfa Koztowskiego. Dalszy ciag historii odnowienia
obrazu zostat juz opisany.

Powstanie dziela datuje si¢ tuz po roku 1537. Jego autor, Lucas Cra-
nach starszy (ur. w 1472 r. — data niepotwierdzona zrédlowo — w miejsco-
wosci Kronach, zm. w 1553 r. w Weimarze), uczyt sic zawodu w warsztacie
ojca, Hansa Molera. Umiejetnosci doskonalit w Wiedniu, gdzie przebywat
mniej wigcej przez cztery lata na poczatku XVI wieku, nastepnie przeni6st
si¢ za wstawiennictwem elektora Fryderyka Madrego do Wittenbergi,
tam tworzyl przez wigkszo$¢ zycia, czasem podrézujac (m.in. do Nider-
landéw). Cieszyt si¢ uznaniem, a jego wittenberski warsztat byt wielkim
przedsiewzigciem. Wypracowat szczegdlny styl, w ktdrym uwage zwracaja
postaci ludzkie malowane w tradycji antyklasycznej bliskiej niemieckiemu
odrodzeniu. Cho¢ zarzucano artyscie braki w znajomosci anatomii, nie od-
mawiano mu kunsztu widocznego takze przy przedstawieniach ciata ludz-
kiego. Zdumiewajg zwlaszcza wysublimowane, réznorodne kolory karna-
qji, koralowe usta, bladorézowe rumierice, barwy szat czy osobliwe petne
ksztalty, czesto widoczne w aktach. Doceniano tez niezwykla doktadnos¢
wykonania i dbalo§¢ o szczegbty. Charakterystyczny wyglad przyjmuja
réwniez materialy namalowane przez artyste. Cranach przywiazywat duza
wagg do draperii sukien, fald tkanin; przedstawial je z niezmierna precy-
zja, dbajac rowniez o wrazenia kolorystyczne. Widzéw wystawy Odzyskane
pigkno uwodza odcienie kobiecych szat, kedre reprezentujg kilka rodzajéw
czerwieni — od barw pomaraficzowoczerwonych, przez cynober i karmin,
do glebokiego burgundu i bordo. Dzigki zabiegom renowacyjnym wszyst-
kim odcieniom przywrdécono utracony blask. Glowy szesciu niewiast na
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wawelskim obrazie spowijaja zmystowe przezroczyste welony, w ktdrych
malowaniu autor osiagnal perfekcje. Namalowany material bywa ledwie
zauwazalny, nie zakrywa wloséw kobiet, a dodaje im subtelnosci i lekkosci.
Podobne wrazenie sprawia tkanina zastaniajaca dekolty dam, zakoriczo-
na dodatkowo w trzech przypadkach finezyjna falbang lub prawie niedo-
strzegalnie otaczajaca obszycia sukien dwéch pozostatych kobiet w tyle.
Przezroczysta tkanina funkcjonuje takze jako element ostony w aktach
przedstawianych w scenach mitologicznych czy biblijnych autorstwa Cra-
nacha, jednak i tu delikatna szarfa, jak w Trzech Gracjach’, Sqdzie Parysa®
czy w obrazie Wenus i Amor kradngcy miéd’, nie zakrywa czeici zeniskiego
ciala, a jedynie delikatnie je otula, podkreslajac zmystowo$¢ ujecia.

Owa sensualno$é, czasem kontrowersyjna, jest dla twérczosci Lucasa
Cranacha starszego znamienna. Niejednokrotnie obecna jest takze w sce-
nach religijnych malarza, ktdére zwiazane sa z protestantyzmem. Artysta
przyjaznit si¢ z Marcinem Lutrem, jest autorem jego portretéw (malar-
skich i graficznych), a takze ilustratorem protestanckiego wydania Nowego
Testamentu z 1522 roku oraz calej luterariskiej Biblii z 1534 roku. Dzieto
Chrystus blogostawigcy dzieci realizuje temat ikonograficzny czgsty dla obra-
z6w Cranacha w duchu reformacji. Wawelski eksponat jest jedyna w Polsce
wersja sceny przedstawiajacej Chrystusa wérdd dzieci®, co stanowi kolejny
aspekt wyjatkowosci omawianej wystawy (po jej zakoriczeniu dzieto zosta-
nie wiaczone do statej zamkowej ekspozycji). Tematyka malowidla zwia-
zana ze sceng — jak mogloby si¢ wydawaé — rodzajowa byta postrzegana,
gléwnie przez katolikéw, jako nieneutralna doktrynalnie. Utozsamiano ja
z wiarg luterariska i nie zgadzano si¢ na powielanie motywu. Jedno z wy-
jasnien takiego punkeu widzenia mozna znalezé w zapisie uchwaly synodu
krakowskiego z 1621 roku:

> L. Cranach starszy, Trzy Gracje, 1535, olej na drewnie, 49,2 x 34,5 cm, Nelson-
-Atkins Museum of Art, Kansas City.

¢ L. Cranach starszy, Sgd Parysa, 1528, olej na desce, 101,9 x 71,1 cm, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork.

7 L. Cranach starszy, Wenus i Amor kradngcy miéd, 1537, olej na desce, 174,5 x
65,5 cm, Gemildegalerie, Berlin.

8 Wsréd przedstawien motywu w polskiej tworczosci mozna wymieni¢ obraz Henryka
Siemiradzkiego, H. Siemieradzki, Chrystus blogostawiqcy dzieci, 1900, olej, ptétno, 54,5 x
110,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, oraz rzezbg krakowskiego artysty Leona Szu-
berta (1820-1859), L. Szubert, Chrystus blogostawiqcy dziatki, kosciét Franciszkanéw
w Krakowie.

Publi
Publikacia pr.




112 Katarzyna Pratat

zakazujemy [...] wszelkich obrazéw odbitych na papierze i przedstawiajacych
niektdre sceny z zycia Zbawiciela naszego z wydrukowanymi na nich pie$niami
niemieckimi, gdyz przewaznie drukuja je heretycy oraz dlatego, ze zawieraja
one nicktére rzeczy sprzeczne z Pismem Sw. Przedstawiaja na przyktad Jezusa
niosacego na rekach dzieci i catujacego je (co zwykly czyni¢ niewiasty). Nicze-
go takiego bowiem nie opisuja Ewangelisci’.

Woéwczas malarskie przedstawienie Chrystusa w otoczeniu niewiast
i dzieci bylo juz rozpowszechnione, do czego niewatpliwie przyczynily si¢
liczne obrazy z warsztatu Lucasa Cranacha starszego. Jak czytamy w pub-
likacji muzealnej:

Obecnie udato si¢ zebra¢ 34 wersje (33 obrazy, w tym 24 z dostgpnymi re-
produkcjami) i 1 rysunek, kedre wyszly spod reki Lucasa Cranacha starszego,
Lucasa Cranacha mlodszego i ich warsztatu. W kompozycji niemal wszyst-
kich scen Chrystusa blogostawigcego dzieci wystgpuja cztery gléwne motywy:
Chrystus, matki z matymi dzie¢mi, towarzyszace im nieco starsze dzieci, oraz
apostofowie — swiadkowie wydarzenia. [...] Wymienione postaci i grupy oséb
zajmuja stale miejsca niemal we wszystkich kompozycjach™.

Na podstawie analizy wariantéw kompozycyjnych wszystkich obrazéw
autorka dokonuje cickawego podzialu prac, faczac je w grupy od A do F
i wyodrebniajac obrazy nienalezace do zadnej z nich. Wawelski egzemplarz
zostal zestawiony w grupie A z dwiema niemal identycznymi pracami'’.
Na obrazie wéréd szesciu apostotéw mozna dostrzec $w. Piotra zwrdconego
w strong Chrystusa, a prawdopodobnie réwniez — o czym dowiadujemy
si¢ z filmu wy$wietlanego na wystawie — wizerunki samego artysty i jego
syna w postaciach apostotéw — jedynych cztonkéw zgromadzenia patrza-
cych na widza (starszy mezczyzna i mlodzieniec w tyle kompozycji). Scena
ukazujgca Chrystusa z kobietami i dzie¢mi jest wedtug wigkszosci badaczy
reakcja Lucasa Cranacha starszego, identyfikujacego si¢ z luteranizmem,
na spdr zwolennikéw Lutra i anabaptystéw, opowiadajacych si¢ jedynie za
chrztem dorostych. Dzieto ilustruje wiec stanowisko protestantéw, ktérzy

? W. Tomkiewicz, Uchwata synodu krakowskiego z r. 1621 o malarstwie sakralnym,
»Sztuka i krytyka”, 8 (1957), nr 2 (30), s. 174— 184, [za:] E. Witkoj¢, ap. cit., s. 36.

0 Thidem, s. 47-48.

" Chrystus blogostawiqcy dzieci, olej, deska, 90 x 120 c¢m, Treenighetskirke w Lavrik,
Norwegia; Chrystus blogostawiqcy dzieci, olej, deska, 82,6 x 121,8 cm, Amsterdam, Christie’s,
14.11.2007, aukeja 2769 ,,Old Master Pictures and Drawings”, Lot 144.
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nawotywali do chrztu dzieci, i przedstawia je jako petnoprawnych czton-
kéw Kosciola. Whrew interpretacjom biblijnym opisanym w cytowanej
uchwale synodu w Ewangeliach Marka, Mateusza i Lukasza pojawiajg si¢
opisy scen Chrystusa z dzie¢mi. Szczegdlnie blisko ikonografii jest frag-
ment, ktéry odnajdziemy w Ewangelii $w. Marka:

Przynosili Mu réwniez dzieci, zeby ich dotknal; lecz uczniowie szorstko za-
braniali im tego. A Jezus, widzac to, oburzyt si¢ i rzekt do nich: Pozwdlcie
dzieciom przychodzi¢ do mnie, nie przeszkadzajcie im; do takich bowiem na-
lezy krdlestwo Boze. Zaprawdg, powiadam wam: Kto nie przyjmie krélestwa
Bozego jako dziecko, ten nie wejdzie do niego. I biorac je w objecia, ktadl na
nie rece i blogostawit je'*.

Niedoktadny fragment tej Ewangelii, zapisany staroniemiecka maju-
skula, zostat umieszczony na wawelskim obrazie oraz na innych malowid-
tach z owej serii z warsztatu Cranachéw.

Nie tylko zwraca si¢ uwagg na asocjacje zwigzane z propagowaniem idei
luterariskich, dzielo jest takze uznawane za symboliczne przedstawienie po-
taczenia milosci idealnej, boskiej, z mitoscia ziemska. Chrystus jedna reka
przytula niemowle, druga czulym gestem blogostawi inne; widoczne jest
takze dziecko w glebi kompozycji, przywierajace do ramion Chrystusa, in-
stynktownie pragnace kontaktu z nim, co podkresla wiarygodnos¢ przesta-
nia. Podobnie mito$¢ okazuja swoim dzieciom matki. Cranach doskonale
malarsko ukazat t¢ czuto$¢ przez utozenie dioni, zwrdcenie ciat ku sobie,
blisko$¢ postaci czy wymowno$¢ spojrze, co najtrafniej mozna nazwad
LJliryczng mickkoscig gestéw”'. W przedstawionej scenie ujmuje réwniez
posta¢ matki karmiacej piersia — mieszanka subtelnosci, matczynego od-
dania i erotyzmu, ponownie podkreslonego za sprawa transparentnego
materiatu. Wszystkie te szczeg6ty obrazu widz spokojnie mégt kontem-
plowaé w trakcie ogladania wystawy Odzyskane pigkno, czemu sprzyjato
odseparowanie dzieta od innych wawelskich eksponatéw i atmosfera sali
wystawienniczej nawigzujaca do tradycji muzealnej prezentujacej dom
muz jako §wiatynig sztuki'é. Chociaz wspélczesnie odchodszi si¢ od takiego

2 Mk 10, 13-16, [za:] E. Witkoj¢, op. cit., s. 35.

3 Por. Z. Herbert, Barbarzyiica w ogrodzie, Warszawa 1964, s. 82 (opis fresku Marti-
niego w Palazzo Publico w Sienie).

"4 Zob. C. Duncan, Muzeum Sztuki jako rytuat, [w:] Muzeum sztuki. Antologia,
red. M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 279-299.
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typu wystawiennictwa, to jednak w tym przypadku trudno sobie wyobra-
zi¢ inny sposdb ekspozycji, bowiem nastrdj i aranzacja sali idealnie wspét-
graja z przezyciem estetycznym ewokowanym przez malowidtlo.

Warto réwniez podkresli¢, ze wystawa w Zamku Krélewskim na Wawe-
lu stanowi pozytywny przyklad muzealniczej dzialalnosci marketingowe;j.
Ekspozycja Odzyskane pigkno jest traktowana jak celebracja wyjatkowego
procesu konserwacji — sukcesu zespotu wawelskiej Pracowni Konserwacji
Malarstwa i Rzezby. Po wieloletniej pracy nad zabytkiem postanowiono
pokaza¢ jej przebieg zwiedzajacym, tak by uswiadomi¢ im range wyda-
rzenia, a takze pochwali¢ si¢ osiagnigciami i podzieli¢ radoscig z udanego
przedsiewziecia. Chrystus blogostawigey dzieci zostanie elementem stalej
ekspozycji, tak wigc widz b¢dzie mial powtarzalng mozliwos¢ podziwia-
nia go, natomiast wystawa Odzyskane pickno pozwala pokazaé dziatalnos¢
os6b, ktérej nie poswigca si¢ wiele uwagi przy regularnych prezentacjach
zbioréw. Taki zabieg promocyjny przyczynia si¢ do poszerzenia w $wia-
domosci widzéw dyskursu muzeum'" o zagadnienia konserwatorskie;
ukazuje wystawe wielowymiarowo, jako wynik dtugotrwalych, interdyscy-
plinarnych przygotowar. Blask odrestaurowanego renesansowego obrazu
niewatpliwie sprawi, ze stanie si¢ on jedna z gléwnych atrakcji muzealnych
w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu.

> O dyskursie muzeum zob. M. Bal, Dyskurs muzeum, [w:] Muzeum sztuki. Antologia,

s. 355-3068.
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