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transgenderowych

Lata 90. XX wieku przyniosty rozwdj qeerowej refleksji, poszerzajacej zakres definicji
terminu queer, tak ze stat si¢ on okresleniem wszelkich marginalizowanych grup, dopomi-
najacych si¢ o rozpoznanie i swoje miejsce w spoteczenstwie. W rezultacie stowo, ktore
przez dekady byto uzywane jako obrazliwe w stosunku do homoseksualistow, przenikneto
do sfery naukowej oraz do dominujacej kultury i zaczelo funkcjonowaé w jej gtdéwnym
nurcie. Badacze queer zwracaja uwage, ze kino powstalo w tym samym momencie, gdy
w nauce pojawily si¢ koncepcje heteroseksualizmu i homoseksualizmu. W zwiazku z tym
filmy powstajace od schytku XIX wieku mozna traktowaé jako historyczny zapis tego, jak
ludzka seksualno$¢ byta rozumiana, interpretowana i przedstawiana w zmieniajacych si¢
warunkach ideologicznych 1 kulturowych. Historycy kina, tacy jak Alexander Doty, doko-
nuja ogladu jego tradycji z perspektywy gueer, poddajac reinterpretacji obrazy z okresu,
gdy ,,queerowos¢” nie byta pojeciem stosowanym w refleksji filmowej. Poszukujac intere-
sujacych przyktadow, Doty sigga po pierwsze zarejestrowane scenki, zauwazajac, ze motyw
queerowy pojawit si¢ juz w 1895 roku w filmie W.K.L. Dicksona, nakr¢conym dla Thomasa
Edisona. Pokazuje on scene tanca dwdch przytulonych mezczyzn i trudno powiedzieé, czy
byli to geje; podejrzewa sig, ze to raczej pracownicy wytworni, wystepujacy przed kamera!.
W swojej interpretacji Doty stwierdza: ,,jedna rzecz jest pewna — tanczaca para jest queer:
nie jest to heteroseksualna dwdjka mezczyzn, jakiej zwykle oczekujemy’”.

Perspektywa queer umozliwia studiowanie rozmaitych koncepcji i dyskurséw wplywa-
jacych na tozsamos¢ plciowa oraz ich wplyw na jej wyobrazenia 1 wizerunki kulturowe
czy filmowe. Na przyktadzie propozycji Doty’ego wida¢, ze po przedefiniowaniu pojgcie
queer zaczgto stosowad zardwno w odniesieniu do zjawisk wspolczesnego kina, jak i opisu
jego przesztosci. Perspektywa queer pozwala bada¢ normatywne i nienormatywne rodza-
je seksualnosci, dekonstruowaé z perspektywy queer patriarchalne wzorce — jednostko-
we 1 spoleczne — oraz kwestionowa¢ ich prymarnos¢. W przypadku filméw o plciowych
przebierankach i osobach transgenderowych, zwlaszcza tych, jakie powstaty w latach 90.

! Co ciekawe, Bartosz Zurawiecki przytacza ten sam przyktad w swoim opracowaniu o kinie gejowskim. Pisze
on, ze: ,,Za pierwszy film »gejowski« mozna uzna¢ rzecz wyprodukowana przez Thomasa Edisona w 1895 1.,
zatytutowana »The Gey Brothers«, ktora przedstawia dwoch mezczyzn tanczacych ze soba walca”. B. Zura-
wiecki, Geje i lesbijki w kinie, w: Queer Studies. Podrecznik kursu, red. J. Kochanowski, M. Abramowicz,
R. Biedron, Kampania Przeciw Homofobii, Warszawa 2010, s. 217.

A. Doty, Whose Text Is It Anyway? Queer Studies, Queer Auteurs, and Queer Authorship, w: Queer Cinema,
the Film Reader, red. H. Benshoff, S. Griffin, Routledge, New York—London 2004, s. 6.
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XX wieku, refleksja queer staje si¢ niezbedng rama rozszerzajacq analiz¢ wizerunkéw toz-
samosci plciowe;.

Istotne jest, ze problematyka queer w historii i teorii kina wykracza poza badanie repre-
zentacji odmiennosci seksualnej, generujac nowe, subkulturowe sposoby recepcji, zwiazane
na przyktad z kampem. Tego rodzaju podejscie stwarza mozliwo$¢ dekodowania klasycz-
nych filméw wbrew zamierzonym schematom: heteroseksualnego romansu, ,,prawdziwe;j”
meskosci 1 kobiecosci, odstaniajac ich performatywnos¢, nienaturalnos¢ czy wiasnie quee-
rowos¢. Ponadto $ledzenie watkow gueer w kinie pozwala odtworzy¢ przebieg rewolucji
seksualnej, w wyniku ktorej w kolejnych dekadach zmienialy si¢ nie tylko strategie autor-
skie, ale takze profil hollywoodzkich produkcji.

Wraz z rozwojem refleksji wokot gueer pojawia si¢ pytanie o relacj¢ migdzy seksualng
orientacja a kulturowa kreacja i percepcja. Jak podkresla z humorem Doty, problem queero-
wej tworczosci ma dlugg genealogig, zwigzang ze stale obecnym w kulturze plotkowaniem
na temat seksualnych preferencji i tozsamosci roznych os6b. Snucie tego rodzaju domystow
1 zwiazany z tym system przekazywania nieformalnych informacji powodowaty, ze ,,wiele
gejow, lesbijek, biseksualistow, a nawet niektdrych heteroseksualistow rozwingto wlasne
queerowe formy autorskich analiz, budowanych wokot konkretnych postaci kulturowych’.
Podobnego rodzaju analityczne modele, uwzgledniajace queerowe aspekty tozsamosci, wi-
downia gejowska tworzyta wokdt gwiazd kina, wiaczajac do nich obok plotek elementy
fantazji 1 fabularnych opowiesci. Interesujacym watkiem jest wykorzystanie teorii queer
w badaniach nad kultura popularna i sposobami jej recepcji. Zwlaszcza ze wiele z form fil-
mowych uchodzi za queerowe same w sobie, jak na przyklad gatunki: horror, musical, film
noir czy wiele z animacji, ktore konstruujg swiat nierealny, napedzany przez queerowe idee.

Tradycja kina queer

Rownolegle do powstania kanonicznych publikacji z zakresu teorii queer wylonit si¢
nurt New Queer Cinema*, w ktorym idee i estetyka postmodernizmu postuzyly do pod-
wazenia esencjonalistycznych modeli ptciowej tozsamosci oraz seksualnosci. Twoércy tego
kina starali si¢ roznymi sposobami pokazac, ze stowa ,,gej” 1 ,,lesbijka” oraz stojace za nimi
wizerunki sa czg¢sto nieadekwatne, gdy chodzi o oddanie ztozonosci ludzkich doswiadczen.
Uzywali wobec siebie i swoich poetyk okreslenia gueer, gdyz pozwalato im ono nie tylko
uwzgledni¢ rézne sposoby bycia gejem albo lesbijka, ale takze wlaczy¢ mniejszosci wyra-
zajace swoja inno$¢ poprzez transwestytyzm, transseksualizm, transgenderowos¢. W fil-
mach rezyseréw queerowych seksualnos$¢ byla przedstawiana w relacjach do gender, rasy,
klasy, wieku po to, by uchwyci¢, jak inne dyskursy spotecznej odmiennosci wptywaja na
jej rozumienie i postrzeganie. Dlatego przekraczaniu granic tozsamosci plciowej oraz jej

3 Ibidem, s. 20.
4 Okreslenie to wprowadzita do obiegu filmoznawczego Ruby B. Rich w swoim krytycznym tekscie New
Queer Cinema, ,,Sight and Sound” 1992, nr 2.
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reprezentacji towarzyszyto wychodzenie poza formuty gatunkowe 1 stylistyczne, mieszanie
poetyk, konwencji, fikcji i dokumentu, kina popularnego i awangardowego.

Samo zjawisko New Queer Cinema ograniczyto si¢ do filméw w wiekszosci niezalez-
nych tworcow, powstatych w okreslonym czasie (poczatek lat 90.) i uwarunkowaniach — fe-
stiwale filmowe otwarte na problematyke queer i dystrybucja w sieci kin studyjnych. Jednak
nurt ten swoja réoznorodnoscia i odmienno$cia w pokazywaniu tozsamosci ptciowej zain-
spirowat innych rezyserow reprezentujacych odmienne kinematografie narodowe i systemy
produkcji. Przyczynit si¢ rowniez do zmiany charakteru filméw popularnych w hollywoodz-
kim stylu, sprawiajac, ze w heteroseksualnych schematach romansowych czy sensacyjnych
zaczeto coraz czgsciej umieszcezaé postacie gejowskie 1 lesbijskie. W produkcjach gtownego
nurtu watki queerowe pojawiaty si¢ przede wszystkim w fabutach spoteczno-obyczajowych.
Ukazywaty one ztozono$¢ migdzyludzkich relacji oraz represyjne mechanizmy spoteczno-
-kulturowe wobec innosci, zwigzane z homofobia i przemoca. Ponadto liczne adaptacje
komiksdw oraz utwory z gatunku fantasy pozwolity bohaterom i tematom queerowym na
trwate zaistnie¢ w obiegu popularnego kina.

W tej samej dekadzie, w ktorej narodzito si¢ (i skoficzyto) New Queer Cinema, zrealizo-
wano szereg filmow podejmujacych tematyke transgenderowosci z perspektyw wykracza-
jacych poza kwesti¢ (homo)seksualnosci. Pojawit si¢ w nich motyw narodowej (meskiej)
tozsamosci — Gra pozoréw (1992, rez. Neil Jordan), drag i performatywnosci — Priscilla,
krolowa pustyni (1994, rez. Stephan Elliott) czy samoswiadomosci podmiotowej i autokrea-
tywnosci — Nie czas na fzy (1999, rez. Kimberly Peirce). Wszystkie te tytuly poruszaja kwe-
sti¢ nienormatywnosci tozsamosci ptciowej, ktorej ostateczny ksztatt wytania si¢ w wyniku
negocjacji i reinterpretacji wzorcow meskosci Iub/i kobiecosci. Nacisk jest w nich potozony
na ambiwalencje wpisang w procesy ksztaltowania si¢ albo zmiany gender, przy czym nie
chodzi tu, jak w przypadku cross-dressingu — ptciowej przebieranki — o gre z heteroseksu-
alnymi wzorcami. Transgenderowos$¢ wykracza tu poza formule tymczasowej, umowne;j
zabawy. Oznacza bowiem proces rekonstrukeji ,,ja”, a zarazem krytyke binarnych definicji
meskosci 1 kobiecosci oraz normalizujacych je dyskursow.

Bez wzgledu na tto historyczne i obyczajowe oraz uzyte konwencje wszystkie realizacje
tematdw zwiazanych z plciowa transgresjq akcentujag umownos¢ i niestatos¢ kategorii ptcio-
wych. Interesujace jest, ze zainteresowanie transgenderowoscig nie wygasto wraz z koncem
dekady lat 90., jak miato to miejsce w przypadku wielu kwestii zwigzanych z New Queer
Cinema, lecz jest kontynuowane na obszarze kina autorskiego® i — w nieco inny sposéb — ko-
mercyjnego. Amerykanska wersja australijskiej Priscilli powstata juz w 1995 roku, a Beeban
Kidron obsadzit w swoich Slicznotkach (To Wong Foo, Thanks for Everything!) prawdziwie
meskie gwiazdy: Patricka Swayze i Wesleya Snipesa. Przyktadami pdzniejszych realizacji

W powyzszym tekscie nie zajmujg si¢ autorska tworczoscia rezyserow, ktorzy jak Pedro Almoddvar kon-
sekwentnie poruszaja w swoich filmach temat tozsamosci plciowej i jej nienormatywnych realizacji i re-
prezentacji. Niemal kazdy z aspektow transseksualizmu i transgenderowosci zostal przez niego poruszony
w filmie Wszystko o mojej matce (1999) czy wczesniejszych Wysokich obcasach (1991) wlaczajacych do
diegezy spektakl drag queens. Rowniez problematyke jego filmu Skora, w ktorej zyje (2011) mozna okresli¢
jako queerowa i transgresyjna wobec norm oraz wzorcow piciowych, poddanych ingerencji i manipulacji.
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transgenderowych sa Transamerica (2005, rez. Duncan Tucker) czy argentynski XXV (2007,
rez. Lucia Puenzo), poruszajace kwesti¢ nieprzystawalnosci bohateréw do przypisanych im
ptciowych wizerunkow i tozsamosci. W obu zaznaczona jest niejednoznaczno$¢ tozsamo-
$ci plciowej bohaterow, wynikajaca z biologicznych (i kulturowych) uwarunkowan — jak
w przypadku hermafrodytyzmu bohaterki filmu Puenzo badz swiadomej decyzji o dokona-
niu zmiany plei u Tuckera.

Z kina queer tworcy transgenderowi przejeli tematy oraz poetyke pozwalajace o od-
miennos$ci — czy szerzej, o nienormatywnosci — seksualnej méwi¢ w kategoriach rasy, klasy,
spoteczno-kulturowych i politycznych uwarunkowan. Ponadto w filmach tych widoczna
jest swiadomosé tozsamosci plciowej pojmowanej jako performance, powodujacy, ze od-
grywanie gender staje si¢ spektaklem umozliwiajacym zmiang kostiumow i rol ptciowych.
Problematyka transgresji czy tez przechodniosci genderowej byta w kinie obecna od same-
go poczatku, ujeta w konwencj¢ cross-dressingu, czyli ptciowej przebieranki.

Cross-dressing i kulturowe przebieranki

Motyw plciowej przebieranki jest jednym z najpopularniejszych motywdw w kinie, a jego
uzycie nasila si¢ wraz z dynamika zmian kulturowych. Zdaniem Marjorie Garber, cross-
-dressing ma zwiazek z oslabieniem norm genderowych: ,, Transwestytyzm jest obszarem
potencjalnej reorganizacji i podwazenia struktur kultury; destabilizujacym elementem, ktory
wyraza nie tylko kategori¢ kryzysu meskosci i kobiecosci, ale samego kategoryzowania™.
W filmowych wizerunkach transwestytow staje sig, jej zdaniem, szczegdlnie widoczny spo-
teczny, kulturowy, a takze estetyczny dysonans negujacy wzorce ,,prawdziwej”, stabilnej
tozsamosci ptciowej. Skonwencjonalizowany filmowy cross-dressing jest tym rodzajem gry
z gender, ktory ze wzgledu na swoja temporalnos¢ i odwracalnos¢ moze by¢ tatwo zaakcep-
towany w porzadku patriarchalnym. Jak zauwaza Garber, ,,cross-dressing moze by¢ »zabaw-
ny« albo »funkcjonalny« tak dhugo, jak tylko zajmuje ograniczona przestrzen i czas; jednak
po zakonczeniu tej karnawalizacji (...) oczekuje si¢, ze przebieraniec powrdci do zycia,
jakie on albo ona wczeséniej prowadzit czy prowadzita, najprawdopodobniej uwzgledniajac
$lad »kobiecosci« lub »meskosci« w swojej »meskiej« lub »kobiecej« podmiotowosci™.
Demaskacja jest zwienczeniem tymczasowej zmiany plci o instrumentalnym charakterze,
podporzadkowanej konkretnemu celowi. Najczgsciej bywa nim zdobycie pracy, swobody
dziatania w sferze artystycznej lub publicznej, ucieczka albo cheé ukrycia sig.

Ujecie Gerber skupia si¢ wylacznie na fenomenie transwestytyzmu, nie interesuje jej
ani transseksualizm, ani erotyczny wymiar ptciowych przebieranek. Inni badacze uznali je
za zbyt waskie, redukujace zachowania transwestytow do polityki (ptciowej, ekonomicz-
nej etc.) lub wodewilu, z pominigciem jego ,,niezwyklo$ci i niebezpiecznej magii”®. Anali-

¢ M. Garber, Vested Interests: Cross-dressing and Cultural Anxiety, Penguin Books, London 1993, s. 17.

7 Ibidem, s. 69-70.

8 C. Paglia, What a Drag: Marjorie Garber's Vested Interests: Cross-dressing and Cultural Anxiety, w: Sex,
Art and American Culture Essays, Penguin, Harmondsworth 1992, s. 96.
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zy przeprowadzone przez badaczke wskazuja jednak na najwazniejsze aspekty filmowych
przebieranek, stwarzajac podstawy do interpretacji wykraczajacych poza binarng wymiang
kostiuméw i 16l ptciowych. Podkresla ona przede wszystkim kulturowy aspekt transwe-
stytyzmu, polegajacy na destabilizacji binarnych opozycji, cho¢ jednoczesnie zaznacza, ze
wigkszo$¢ filmow o cross-dressingu jest nieprzekonujaca i ideologicznie problematyczna.
O ich narracjach pisze ona: ,,[sg one] Nieprzekonujace, gdyz ignoruja zlozonosci i czgsto
nieswiadomy erotyzm takich autotransformacji i maskarad (...). Problematyczne, poniewaz
konsekwentne wpisywanie [w nie] na powrdt »meskosci« i »kobieco$ci«, nawet jesli nace-
chowane $swiadomoscia feministyczna, utwierdza patriarchalna binarnos¢, ignorujac to, co
rzuca si¢ w oczy: istnienie transwestyty, figury, ktora destabilizuje i niepokoi™.

Dekadg lat 80. otwieraja dwie komedie o cross-dressingu, nawigzujace do tradycji wy-
znaczonej przez Pot zartem, pol serio (1959, rez. Billy Wilder). Pierwsza jest Tootsie (1982,
rez. Sydney Pollack) z Dustinem Hoffmanem w roli aktora, ktdry przed bezrobociem ,,skry-
wa si¢” w kobiecym przebraniu, dzigki czemu zostaje zaangazowany do obsady serialu.
Druga Victor/Victoria (1982, rez. Blake Edwards) z Julie Andrews, opowiadajaca o aktorce,
ktéra cheac zdoby¢ rolg, weiela sie w rosyjskiego arystokrate wystepujacego na scenie jako
kobieta. Rownie karkotomne przebieranki pojawily si¢ w filmach nastgpnego dziesigcio-
lecia, kiedy do genderowej zmiany w Pani Doubtfire (1993, rez. Chris Columbus) zostaje
zmuszony rozwiedziony me¢zczyzna. Gotdw jest on wlozy¢ fartuszek gospodyni, byle tylko
zyskac utracony kontakt ze swoimi dzie¢mi. We wszystkich tych tytutach cross-dressing zo-
staje podporzadkowany narracyjnej zasadzie mistyfikacji/demaskacji, usprawiedliwiajacej
deregulacje wzorcow genderowych.

Natomiast w nakrgconej przez Nancy Meyers komedii Czego pragnq kobiety? (2000)
gldwny bohater, odtwarzany przez Mela Gibsona, decyduje si¢ na transwestytyzm po to,
aby znalez¢ odpowiedz na tytulowe pytanie i zdoby¢ intratne zlecenie na reklamg. Plcio-
wa przebieranka korporacyjnego asa ma charakter intymny (odbywa si¢ w zaciszu tazien-
ki) 1 krotkotrwaty. Dzigki wypadkowi zyskuje on bowiem niezwykla zdolno$¢ sltyszenia
mysli kobiet przebywajacych w jego otoczeniu. Nie musi wigc szuka¢ w sobie kobiecych
pierwiastkow ani dokonywaé plciowych transgresji. Samo jednak refleksyjne nastawienie
bohatera do tozsamosci piciowej, a takze jego otwarty stosunek do nienormatywnych orien-
tacji seksualnych §wiadcza o przeniknigciu do kina gtéwnego nurtu dyskusji zwigzanych
z performatywnoscia plci oraz queer.

Badacze osadzaja klasyczne kino przebieranek piciowych w trzech gtownych konteks-
tach dramaturgicznych: Igku zwiazanego z transgresja, zakamuflowanego w komediach,
flirtu z homoseksualnoscig oraz przyjemnosci czerpanej z gry pomigdzy ukryciem swojej
pfci 1 jej ujawnieniem. Cross-dressing to sposob na uniknigcie konfrontacji z dwuznacznos-
cig transgenderowej reprezentacji. Poprzez swoja konwencjonalnos¢ i umownos¢ staje sie
on sposobem skanalizowania spoteczno-kulturowych obaw i fascynacji odmiennoscia, od-
zwierciedlajac 1 erotyczny pociag, i obrzydzenie. M¢zczyzni w kobiecym przebraniu, a ko-
biety — co rzadsze — w megskim wykraczajg poza obowigzujace normy, wyrazajac kulturowe

® M. Garber, op. cit., s. 70.
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obsesje 1 seksualne tabu. Wywotujq oni $miech publicznosci, odbierani najczesciej jako
parodia drugiej plci, a ich ewentualny aspekt homoseksualny zostaje pominigty badz sthu-
miony. Akceptacja transseksualnych figur wynika z powszechnego przekonania, ze piciowe
przebranie jest jedynie tymczasowa gra, a nie trwalq tozsamoscia, z jaka ma si¢ do czynienia
w przypadku transseksualizmu.

Piciowi przebierancy sa wigc ,.komicznie nieadekwatng kopig [drugiej ptci], nieudanym
symulakrum”'?. Za pomoca konwencji gatunkowych — komedii, horroru, thrillera — dokonuje
si¢ kontrolowanej, a wigc ,,bezpiecznej” reprezentacji tabuizowanej seksualnej odmiennosci.
Zostaje ona w kulturze popularnej ,,zneutralizowana”, budzac Smiech i stajac si¢ obiektem
dowcipow. W konsekwencji, zwraca uwagg John Phillips, za posrednictwem cross-dressin-
gu, ,,homofobiczny rechot staje si¢ politycznie poprawny, zostaje bowiem przeniesiony na
transwestytyzm, jakby byt to bardziej politycznie i etycznie akceptowalny cel”'!.

Cross-dressing na ekranie jest czg$cia schematycznej narracji o tozsamosci (gendero-
wej), w ktorej motywacje i uzasadnienie dla dziatan bohatera/bohaterki zostaja wytozone
od razu w scenie lub sekwencji otwierajacej. Co ciekawe, mimo ze w opowiesciach tego
rodzaju zawsze pojawiaja si¢ watki romansowe, bedace wyktadnig normy heteroseksualne-
go pozadania, najczgstsza przyczyng przebrania nie sg problemy sercowe, lecz spoteczne:
zawodowe, ekonomiczne. W Wilderowskim Pé{f zartem, pot serio dwaj muzycy ,,wiedzacy
za duzo” ukrywajq si¢ przed zemsta gangsterdw, a przy okazji znajduja prace, tak cenng
w czasach kryzysu. Podobnie dzieje si¢ w najpopularniejszym polskim filmie tego typu Po-
szukiwany, poszukiwana (1973, rez. Stanistaw Bareja), w ktorym dochodzi do genderowe;j
transformacji bohatera, dokonujacej si¢ poprzez natozenie damskiego kostiumu i przejgcie
kobiecych rol. Bezposrednia przyczyna przemiany bohatera w Marysi¢ jest jego ucieczka
przed kara grozaca mu w zwiazku z zaginigciem dzieta sztuki, za ktére byt on odpowie-
dzialny (i ktore teraz amatorsko probuje odtworzy¢). Nie bez znaczenia dla catego przedsig-
wzigcia jest rowniez konieczno$¢ znalezienia przez niego alternatywnego zrddta zarobku.
Nie dos¢, ze tatwiej mu go znalez¢ w malo publicznie eksponowanej sferze domowej, to
jeszcze funkcja gosposi zapewnia mu, historykowi sztuki, jakby podwdjny kamuflaz: ptcio-
wy 1 klasowy.

Z aktywnoscia zawodowa, motywujaca piciowe przebieranki, wiaze si¢ takze ich aspekt
emancypacyjny, jak ma to miejsce w przedwojennej polskiej komedii Czy Lucyna to dziew-
czyna? (1934, rez. Juliusz Gardan). Jadwiga Smosarska weciela si¢ w niej w Julka Kwiat-
kowskiego, gdyz pragnie realizowacé si¢ jako aktywny zawodowo inzynier, a nie robi¢ ka-
rier¢ jako zona, jak sugeruje jej rodzina. Zanim jednak zatrudni si¢ ona w roli pomocnika
w warsztacie, pojawia si¢ na ekranie jako absolwentka Politechniki Paryskiej, kiedy w swo-
im kabriolecie, ubrana w skorzang czapke pilotke, przyjezdza do rodzinnego domu. Jako
wyksztalcona technicznie kobieta i w dodatku brawurowy kierowca, wydaje si¢ w swoim
srodowisku z jego obyczajami i normami — zwlaszcza w sferze rdl plciowych — dokonywac

10" J. Phillips, Transgender on Screen, Palgrave Macmillan, New York 2006, s. 51.
W Ibidem, s. 52.
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wigkszej genderowej transgresji, niz wiaze si¢ to z poézniejszym natozeniem meskiego ko-
stiumu.

Bez wzgledu na forme narracyjng i uzyte konwencje niezmiennym warunkiem ptcio-
wej przebieranki w filmach klasycznych i w tych z lat 90. jest wpisana w nig koniecznos¢
demaskacji. Tylko zdemaskowanie spodziewanej, lecz ukrywanej tozsamosci pozwala do-
peié si¢ heteroseksualnemu pozadaniu, ktore w przeciwnym razie musiatoby si¢ zreali-
zowaé — badz nie — w nienormatywnej relacji. W Victor/Victoria oraz w Tootsie naktadanie
masek odbywa si¢ réwnoczesnie podczas spektaklu — na scenie czy przed kamera — oraz
w rzeczywistosci, w ktorej funkcjonujg postacie. Obie sfery ich egzystencji zazgbiaja sig
1 naktadaja. W konsekwencji przebieg i efekty przebieranki wymykaja si¢ spod kontroli
zardwno spotecznej — poprzez normy genderowe, jak i indywidualnej — samych przebie-
rancoéw. Musi wigc doj$¢ do demaskacji, aby wyeliminowa¢ dwuznacznosci i potencjalne
transgresje z seksualnych relacji migdzy bohaterami obojga plci, po czym rozegrac je we-
dhug heteroseksualnego schematu.

Narracyjne funkcje plciowej przebieranki wynikaja z jej natury zabawy o nieprzewidy-
walnym do konca przebiegu, ale czytelnych regutach i, co najwazniejsze, o ograniczonym
czasie trwania. Filmowy cross-dressing konczy si¢ wigc powrotem do ,,prawdziwe;j ptci”.
A jedynym sladem po zakonczonej transformacji pozostaja doswiadczenia zwigzane z czg-
sto zaskakujacym odkryciem przez kobiety meskiej, a przez mezczyzn kobiecej strony swo-
jej natury. Tego rodzaju samorozpoznania nie wykraczaja jednak poza genderowe wzorce
i sprowadzajg si¢ do powielania schematéw meskos$ci 1 kobiecosci opartych na binarnych
opozycjach, przeciwnosciach czy komplementarnosci cech.

Genderowe transgresje

W kinie gléwnego nurtu przebieranka moze by¢ zabawna i erotycznie ekscytujaca, poja-
wiajaca si¢ w nim bowiem wszelka subwersja i transformacja — transwestytyzm, drag — ma
z zatozenia charakter tymczasowy. Odmiennie odbiera si¢ jednak wszelka statg zmiang ptci
lub gender — transseksualizm, hermafrodytyzm — reagujac na nig czg¢sto ze strachem. Stwa-
rza ona bowiem zagrozenie dla opartego na binarnosci porzadku i idei spdjnosci tozsamo-
$ci. John Phillips'? odwotuje si¢ w swoich analizach transgenderowosci do Bachtinowskich
termindw, uznajac, ze transwestytyzm to rodzaj inwersji, czyli dziatania niezmieniajacego
binarnego uktadu, a transseksualnosc¢ to hybrydyzacja taczaca si¢ z ingerowaniem w zasta-
ny uktad. Z tego powodu temat i postacie transwestytow pojawiaja si¢ czesciej w kome-
diach, gdyz swoja dramaturgi¢ opieraja one na tymczasowosci oraz nietrwalosci wszelkich
przebieranek. Tymczasem transseksuali$ci, budzacy lek w swiadomosci zbiorowej 1 czesto
demonizowani, pozostaja zazwyczaj bohaterami thrilleréw, filméw kryminalnych i poli-

2 Ibidem,s. 17.
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cyjnych. Poetyka tych gatunkow pozwala powiaza¢ ich ptciowa tozsamo$¢ z elementami
agresji, przemocy' i wpisa¢ w schemat ,,bandyckiej” osobowosci.

Bez wzgledu na gatunek narracje ukazujace cross-dressing opieraja si¢ na dwoch klu-
czowych momentach: mistyfikacji oraz demaskacji. Mistyfikacja w formie przebieranki
plciowej stwarza pretekst do zawirowan fabuly, nieporozumien i domnieman, bedacych
zrédtem komizmu badz wytwarzajacych napigcia i leki. Efekt zaskoczenia lub szoku spraw-
dza si¢ w réznych gatunkach, stanowiac element emocjonujacej gry z widownia. Phillips
zwraca uwagg, iz tego rodzaju tropy w gtéwnym nurcie kina nie wiaza si¢ z podawaniem
w watpliwo$¢ polityki ptci. Powiela si¢ w nich esencjonalistyczne, dominujace w kulturze
zachodniej przekonanie, ze istnieje jakas jedyna i prawdziwa natura kazdej jednostki, ktora
mozna odkry¢, poznajac zarazem to, co dang jednostke okresla i ksztattuje. Idea, ze kazdy
ma ostatecznie jedna, prawdziwa pte¢, powoduje, zdaniem Michela Foucaulta, ze ,,ptciowa
nieregularno$¢ jest postrzegana jako mniej lub bardziej przynalezaca do domeny chimer”',
Zwienczeniem przebieranki musi wigc by¢ demaskacja, po ktdrej nastepuje powrot do ,,nor-
malnosci”.

Gra z ,,prawda” staje si¢ osig wydarzen sktadajacych si¢ na fabul¢ popularnych, ale takze
autorskich filméw transgenderowych. Wielokrotne odstanianie ukrytego ,,ja”” moze by¢ wy-
tacznie zabiegiem dramaturgicznym, przesuwajacym w czasie ostateczng demistyfikacje,
badz tez elementem polemicznym, zwiazanym z idea pici/gender konstruowanej kulturo-
wo. Ujawnienie prawdziwej plci przez bohaterow czy bohaterki nie utwierdza obrazéw ich
prawdziwej natury, ale wrecz przeciwnie, pokazuje, ze zadnej esencjonalnej prawdy nie
mozna znalez¢, kazda bowiem mozna podwazy¢ i zastapi¢ innym wizerunkiem. Kulturowe
kody reprezentacji zwigzane z tozsamos$cia plciowa staja si¢ w tego rodzaju realizacjach
narzedziem autokreacji balansujacej pomigdzy modelami seksualnej aktywnosci i atrak-
cyjnosci, przypisanymi kazdej z plci. Wida¢ to zwtaszcza w tych filmach, w ktérych tlem
indywidualnej narracji sa wydarzenia polityczne czy kwestie spoleczne. Dzieje si¢ tak na
przyktad u Neila Jordana w Grze pozoréw oraz w Sniadaniu na Plutonie (2005), gdzie
queerowe opowiesci sg splecione z watkami narodowosciowymi i problematyka dotyczaca
irlandzkich walk o niepodleglosc¢.

W studiach nad kinem queer i jego kontynuacjami powraca watek cross-dressingu,
a kontekstem dla jego analizy staje si¢ teza, ze: ,,przekraczanie podzialow genderowych
(nieograniczajace si¢ do cross-dressingu) to najbardziej znaczace wyzwanie kulturowe na
poczatku nowego tysiaclecia, gtownie dlatego, ze nieodtacznie towarzyszy mu redefiniowa-
nie plci oraz seksualnosci”’®. T to wiasnie filmy transgederowe pokazuja, zdaniem Phillipsa,
mozliwosci nowych sposobdw okreslania 1 przedstawiania jednostkowej podmiotowosci,
zwlaszcza ze powstaly z ironiczna samoswiadomoscia typowa dla postmodernistycznych
reprezentacji.

13 W filmach tego rodzaju, a takze w fabutach wigziennych czgsto pojawia si¢ przeciwny watek, ukazujacy

0soby queer jako ofiary przemocy i agresywnych zachowan.

M. Foucault, H. Barbin, Being the Recently Discovered Memories of a Nineteenth-century French Herma-
phrodite, The Harvester Press, Brighton 1980, s. x. Cyt. za: J. Phillips, op. cit., s. 20.

!5 J. Phillips, op. cit., s. 4.
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Wielu bohateréw filméw transgenderowych, jak miato to miejsce we Freak Orlando
(1981, rez. Ulrike Ottinger), ale takze we wspomnianym juz filmie XXV, posiada cechy
hermafrodytow, osobnikdéw posiadajacych zaréwno zenskie, jak i meskie genitalia. Ponie-
waz tego rodzaju przypadki sa niezwykle rzadkie, wprowadzony zostat rdwniez medyczny
termin pseudohermafrodytow, odnoszacy si¢ do 0sdb posiadajacych cechy drugiej pici, lecz
w réznym nasileniu. Swiadectwa tego rodzaju anatomicznych zmian zostaly odnotowane
w wielu historycznych opracowaniach, poswiadczajacych obecnos¢ tego rodzaju jednostek
w kazdej kulturze od czasow najdawniejszych. Istnieja réwniez dawne zapiski na temat
cross-dressingu 1 transwestytyzmu, chociaz samo pojecie zostato wprowadzone przez Mag-
nusa Hirschfelda w publikacji z 1910 roku pod tytutem Die Transvestiten'®. Po raz pierw-
szy rozdzielil on transwestytyzm i transgenderowos$¢ od homoseksualizmu, zauwazajac,
ze wigkszo$¢ transwestytow to heteroseksualni mezczyzni, ktoérzy doznajq fetyszystycznej
przyjemnosci, przebierajac si¢ w kobiece ubrania i bielizng.

Pdzniejsi badacze dokonali dalszych kategoryzacji, oddzielajac transseksualistow od
drag queen, czyli meskich aktordw/performerdw, ktérzy nakladaja damskie rzeczy podczas
wystepow-ekscesow, czgsto w celu rozbawienia publicznosci, niekoniecznie z powodow
erotycznych. Natomiast transseksualisci to osoby doswiadczajace dyskomfortu z powodu
nieprzystawalnos$ci swojej ptci psychologicznej 1 anatomicznej. Pragna wigc dokona¢ zmia-
ny swojej tozsamosci plciowej za pomoca interwencji hormonalnej i chirurgicznej, moz-
liwej wraz z rozwojem nowoczesnej medycyny. Pod koniec XIX wieku odkryto hormo-
ny plciowe, a juz okoto 1910 roku pojawity si¢ publikacje dokumentujace doswiadczenia
naukowcow ze zmiang plci zwierzat. Jednak zagadnienie transseksualnos$ci w diagnozach
psychologicznych i w medycznych dziataniach zaistnialo dopiero po drugiej wojnie $wia-
towej, a jego proponowane definicje nie ograniczaja si¢ do wymiaru anatomicznego czy
medycznego. Jak przyjmuje Garber, ,.transseksualizm opisuje osoby, ktére sg albo “pre-op’,
albo ‘po-op’ [przed albo po operacji — przyp. M.R.] (...). Transseksualizm to nie produkt
chirurgiczny, ale sfera spoteczna, kulturowa i psychologiczna”'".

Jak juz zostato wspomniane, w latach 90. zaczeto powszechnie uzywac pojecia transgen-
derowosci do opisania szeregu réznorodnych form nienormatywnych ptciowych zachowan
1 tozsamosci. Judith Butler odnosi je do ptciowych przebierancéw oraz drag queens, wy-
kluczajac transseksualistow, uwzglednionych za to przez Stephena Whittle’a. W rozwaza-
niach na temat kryzysu tozsamosci ptciowej zaktada on, ze: ,,Jednostki moga identyfikowac
si¢ jako transgenderowe, poniewaz czasami przebieraja si¢ za drugg pte¢, poniewaz przez
wigkszo$¢ czasu zyja, zmieniajac gender, albo przechodza genderowy reassignment lub po
prostu ich tozsamos¢ czy role genderowe sg niekonwencjonalne™'8, Tego rodzaju podejscie

6 Wydanie oryginalne: M. Hirschfeld, Die Transvestiten. Eine Untersuchung iiber den erotischen Verklei-
dungstrieb mit umfangreichem casuistischen und historischen Material, Alfred Pulvermacher, Ber-
lin 1910, przedruk w wersji angielskiej: M. Hirschfeld, Transvestites: The Erotic Drive to Cross Dress,
tlum. M.A. Lombardi-Nash, Prometheus Books, Buffalo, NY 1991.

17" M. Garber, op. cit., s. 106.

8 S. Whittle, The Transgender Debate. The Crisis Surrounding Gender Identity, South Street Press, Reading
2000, s. 16.

254 Oblicza kina queer: od cross-dressingu do filméw transgenderowych PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 3 (13) ROK 2012




Matgorzata Radkiewicz pejzaze

kultury

wykorzystuja filmoznawcy, uzywajacy pojecia transgenderowosci do opisu wszelkiego ro-
dzaju zachowan przetamujacych granice miedzy plciami i wykraczajacych poza modelowe
wzorce genderowe. Obojetne, czy odbywaja si¢ one czasowo, czy na stale, za pomocg dzia-
tan medycznych czy tylko kostiumu.

Kino, zwlaszcza gldwnego nurtu, wykorzystuje postacie transgenderowe, gdyz przy-
ciagaja one uwagg¢ swoja ambiwalencja, ekscytuja niejednoznacznym erotyzmem i Sposo-
bem zachowania, wymykajacym si¢ genderowym schematom. W filmach autorskich watki
transgenderowe pojawiaja si¢ czgsto jako wyraz krytycznej postawy, stanowiac pretekst do
podjecia dyskusji z dominujacym systemem, jego normami i wzorcami osobowosciowymi.

Malgorzata Radkiewicz
Queer Cinema: From cross-dressing to transgender films

The article offers a general view on queer in cinema, focusing on 1990s, and the New
Queer Cinema, and selected transgender films. It addresses the issue of both gender and
sexuality, in terms of queer theory and queer film studies. There is a short introduction to
the history of representation of queer identity in cinema, including classical and genre films.
Meanwhile it is a kind of popularization of film analysis from the queer perspective, as the
one represented by Alexander Doty.

The next part of the article examine the tradition of recent queer cinema, including The
New Queer Cinema and films of individual authors. It is shown that both in terms of its
aesthetics and narration, queer cinema tends to re-imagine and re-create ways of represen-
tations, against the conventional fixed models of masculine and feminine, dictated by domi-
nant orders and ideology. There are also two separate parts dedicated to the phenomena of
cross-dressing, and to transgender on screen.

Concluding, the article presents different aspects of the issue of queer cinema, exposing
some of its common features, such as: an ironic self-awareness associated with post-modern
representation; new conceptualization of self as transgender, transsexual, drag; crossings
and transgressing of gender and/or sex boundaries, whether temporary or permanent, on the
level of representation or anatomically.
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