Iwona Puchalska

Improwizacja w perspektywie
korespondencji sztuk,
czyli o romantycznych wierzeniach

Wiara to jeden z podstawowych aspektow romantycznego widzenia $wiata.
Nie wiara pojmowana jako wyznawana religia lub $wiatopoglad — a w kazdym
razie nie tylko ona — lecz wiara, ktora w polaczeniu z ,,czuciem” stanowi¢ ma
sposob dotarcia do tego, co niedostepne tradycyjnemu poznaniu i przekra-
czajace granice wytyczane przez tak zwany zdrowy rozsadek. Wsrdd zjawisk
szczegolnie silnie pobudzajacych romantyczng wiare jako jeden z pierwszych
nalezy wymieni¢ geniusz — geniusz tworczy, decydujacy o szczegélnej roli ar-
tysty!. Wierzgc w geniusz, romantycy zachtannie tropili §lady jego dzialania.
Nie wahali si¢ przy tym — jesli tych sladéw byto zbyt mato lub nie byty satys-
fakcjonujace — dopatrywac sie jego objawien w zjawiskach, ktore przedstawi-
ciele innych formacji estetycznych i $wiatopogladowych uznawali za zupetnie
naturalne.

Ow fenomen ,,wiary kreatywnej” rysuje si¢ bardzo wyraznie w roman-
tycznych przekonaniach dotyczacych improwizacji. Zanim jednak sprébuje
przedstawic je blizej, nalezy ustali¢, jak mozna rozumie¢ samo pojecie ,,im-
prowizacja”.

Jak wiadomo, w dziedzinie humanistyki istnieje wiele terminéw ,,wspol-
nych”, ktére uzywane sa w odniesieniu do réznych dziedzin twérczosci ar-
tystycznej. Ich wspolnota bywa jednak pozorna, gdyz czesto oznaczaja one
zjawiska badz zasadniczo odmienne, badz potgczone jedynie dalekim pokre-
wienstwem. Uzytecznos$¢ intersemiotyczna stow takich jak dynamika, rysu-

! Na ten temat zob. np. P. Bénichou, Le Sacre de I ’écrivain 1750-1830, Paris 1973; R. Curie,
Genius: An Ideology in Literature, London 1974; W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profety-
zmie Mickiewicza, Warszawa 1982; S. Treugutt, hasto ,,geniusz” [w:] Slownik literatury polskiej
XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1994, s. 319-321; M. Korytowska,
O romantycznym poznaniu, Krakow 1997.
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nek, faktura czy tonacja jest trudna do rzeczowej egzemplifikacji — co oczywi-
$cie nie oznacza, ze nalezy zaniecha¢ prob ich wykorzystania w perspektywie
interdyscyplinarnej. Do takich terminéw pozornie wspolnych nalezy, jak sie
zdaje, rowniez pojecie ,,improwizacja”, o tyle problematyczne, ze odnoszace
si¢ raczej do aktu tworczego, niz okreslajace konkretne cechy danego dzieta.
Przytoczmy dla przyktadu kilka definicji improwizacji, zarowno o charakterze
uniwersalnym, jak i odnoszacych si¢ do poszczegdlnych dziedzin sztuki.

W Stowniku jezyka polskiego czytamy, iz jest to ,,komponowanie utworu
muzycznego lub literackiego na poczekaniu, spontanicznie (czesto pod wpty-
wem wzruszenia lub na zadany temat), wygtaszanie wypowiedzi bez zadnego
przygotowania; rezultat takiego sposobu tworzenia, utwor improwizowany’”.
Mniej ogolna definicja Michata Glowinskiego, tworzona w perspektywie lite-
raturoznawczej, brzmi nastepujgco: ,,Improwizacja — tworzenie bez przygoto-
wania utworu literackiego (zwtaszcza poetyckiego) lub muzycznego w bezpo-
$rednim kontakcie z odbiorcami; rowniez sam utwor powstaty w taki sposob™.
Definicja ta, podobnie jak poprzednia, obejmuje dwa podstawowe znaczenia
improwizacji (akt tworczy — jego rezultat), nie uwzglednia jednak przypad-
ku, kiedy artysta nadaje dzietu stworzonemu bez swiadkéw tytut lub podtytut
Limprowizacja”, sugerujac w ten sposob tryb jego powstawania. Oczywiscie
to ostatnie rozumienie improwizacji jest najbardziej problematyczne, jako ze
szczegolnie mocno zwigzane z kwestig wiary i zaufania odbiorcy do autora,
warto je jednak odnotowac*. Jednakze utwor powstaty jako improwizowa-
ny niekoniecznie musi zosta¢ utrwalony w zapisie bezposrednim, aby ,,za-
istnie¢”’; moze funkcjonowac jakby posrednio, jako wspomnienie $wiadkow
sytuacji improwizacyjnej, zachowane w ich relacjach; wéwczas posiada on
status ,,faktu artystycznego”, cho¢ naturalnie z punktu widzenia stricte litera-
turoznawczego lub muzykologicznego takie ,,dzieto” jest nieistniejace®.

W perspektywie muzykologicznej improwizacja pojmowana jest podobnie
jak w ujeciu literaturoznawczym i definiowana np. jako: ,,dziatalnos$¢ arty-
styczna, w ktorej akt tworczy pokrywa si¢ z wykonaniem jednoczesnie po-
wstajagcego utworu”®. W odniesieniu do muzyki jednak, w ktorej niezwykle
istotny ontologicznie jest aspekt wykonawczy, istnieje rowniez odrgbna ka-
tegoria improwizacji performatywnej; stad tez bardziej precyzyjna definicja
okresla improwizacj¢ jako: ,,[...] the creation of a musical work, or the final
form of a musical work, as it is being performed. It may involve the work’s
immediate composition by its performers, or the elaboration or adjustment

2 Slownik jezyka polskiego, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa 1978, s. 781.

3 M. Gtowinski, hasto ,,improwizacja” [w:] Slownik termindéw literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw 1989, s. 195.

4 Uwzglednia je na przyktad — cho¢ odnoszac si¢ don z duza rezerwa — W. Weintraub w ha-
$le ,,improwizacja” w Stowniku literatury polskiej XIX wieku, s. 363.

5 Por. S. Skwarczynska, Istota improwizacji i jej stanowisko w literaturze [w:] Szkice z za-
kresu teorii literatury, Lwow 1932, s. 34-35.

¢ J.M. Chominski, hasto ,,improwizacja” [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski,
Warszawa 1995, s. 382.
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of an existing framework, or anything between’”. Ten aspekt performatywny
wigze $cisle improwizacj¢ w muzyce z improwizacja w teatrze.

Najstabiej ugruntowane i najbardziej watpliwe wydaje sie pojecie im-
prowizacji w odniesieniu do sztuk plastycznych; w ich obrebie uleglo tez
ono najwickszym przemianom od czasu romantyzmu. W XIX wieku bowiem
conditio sine qua non improwizacji byt nie tylko specyficzny proces twor-
czy, wyrozniajacy sie przede wszystkim szybkim przebiegiem, ale i roéwnie
szybkie utrwalenie jego rezultatow jako skonczonych, co ze wzgledu na dzie-
wigtnastowieczne techniki malarskie, a tym bardziej rzezbiarskie byto nie-
wykonalne; jedyng aktywnoscig plastyczna, ktorg mozna bylto rozpatrywaé
z uzyciem kategorii improwizacji, byt rysunek. Dopiero na przetomie XIX
1 XX wieku, wraz z zachodzaca w malarstwie rewolucja i pojawieniem si¢
m.in. nurtéw ekspresjonistycznych, pojecie improwizacji stato si¢ potrzebne
zwlaszcza do opisu postaw tworczych (np. w koncepcjach Kandinskiego).

Podsumowujac, mozna wyprowadzi¢ nastepujaca definicje improwizacji,
funkcjonalng w odniesieniu do wszystkich dziedzin sztuki i biorgca pod uwage
dziewigtnastowieczne spojrzenie na ten fenomen: jest to akt artystyczny, w kto-
rym tworzenie dzieta jest jednoczesne z jego prezentacjg i/lub utrwaleniem.

Mimo pewnych odmiennosci w pogladach na to, czym jest improwizacja
w ramach poszczegolnych sztuk, jej postrzeganie oscyluje jednak zawsze po-
migdzy biegunami dwoch antytetycznych przekonan: z jednej strony przeko-
nania, ze jest ona rezultatem daleko posunigtej sprawnosci technicznej, a tym
samym istote jej stanowi, by tak rzec, wirtuozeria formy, z drugiej zas — ze jest
wyrazem tego, co okresla si¢ — jakze nieprecyzyjnym i skompromitowanym,
ale nadal potrzebnym — pojgciem natchnienia. Pomigdzy tymi skrajno$ciami
istnieje naturalnie wiele uje¢ posrednich, z reguly jednak sktaniajacych sig¢
w strone ktdrego$ z biegunow — badz w kierunku fechné, badz enthousiasmos.

Improwizacja poetycka — zjawisko o tradycjach bardzo dawnych, ale prze-
zywajace szczegblny rozkwit na przetomie XVIII 1 XIX wieku, zwlaszcza
we Wloszech — postrzegana byta od czaséw renesansu jako pochodna klasycy-
stycznej poetyki, opartej na zatozeniach nasladowania i uniwersalizmu; czgsto
jednak — jako zjawisko ,,popisowe” i skonwencjonalizowane — byta niezbyt
wysoko oceniana. Podkreslano bowiem, ze jej istota — w przeciwienstwie do
tworczosci pisanej — jest przede wszystkim omamienie i oszolomienie try-
bem tworzenia, a nie wybitnym charakterem powstatego dzieta. Umiejgtnosé
improwizacji muzycznej nalezata natomiast do standardowego wyksztatce-
nia sprawnych instrumentalistow, wokalistow i kompozytorow. Na poczatku

7 ,[...] tworzenie dzieta muzycznego lub koncowej formy dzieta muzycznego podczas jego
wykonania. Moze ono polegac na bezposredniej kompozycji utworu przez jego wykonawce albo
na opracowaniu i adaptacji istniejacego dzieta wyjsciowego, lub tez na potaczeniu tych mozli-
wosci” (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 16, red. S. Sadie, London 1980,
s. 31). Na temat improwizacji muzycznej i uwarunkowan tego typu tworczosci zob. rowniez
np. (w ujeciu filozoficznym) W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 1983, zwlaszcza
s. 319-328.
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XIX wieku nastgpita jednak swoista reinterpretacja tego fenomenu w duchu
romantycznym i pojawity si¢ tendencje do uznawania go za bezposredni wy-
raz natchnienia, a co za tym idzie — za odmiang twdrczosci doskonalsza niz
tradycyjna kompozycja czy wiersz®. Nalezy jednak podkresli¢, ze, wbrew
temu, co mogloby si¢ wydawaé, zwlaszcza w perspektywie polskiego ro-
mantyzmu pot¢znie naznaczonego mitem Mickiewicza-improwizatora, takie
rozumienie improwizacji nie bylo zjawiskiem powszechnym i wywotywato
— takze w obrebie kultury polskiej — wiele gtoséw polemicznych. Stosunkowo
szybko zreszta, bo juz w latach pigc¢dziesigtych XIX wieku, wraz z ewolu-
cja swiatopogladu romantycznego nastgpit zasadniczo powr6t do poprzedniej
racjonalistycznej oceny tego fenomenu, chociaz tendencje do opisywania go
w kategoriach mistycznych byly zywotne jeszcze przez caly XIX wiek i ich
wyrazne echa rozbrzmiewaja do dzisiaj.

Symptomatyczne jest, ze dwdch najwybitniejszych polskich tworcow epo-
ki romantyzmu zastyn¢lo w dziedzinie improwizacji; mowa oczywiscie o Fry-
deryku Chopinie i Adamie Mickiewiczu.

Zacznijmy od kompozytora. Julian Fontana, jeden z jego najbardziej od-
danych przyjaciot, opublikowal w przedmowie do posmiertnej edycji dziet
fortepianowych artysty nader charakterystyczne swiadectwo:

Juz w wieku dziecigcym zadziwiat bogactwem improwizacji. Wystrzegat si¢
jednak, aby nie czyni¢ z niej widowiska. Ci wszakze nieliczni wybrani, ktérzy stu-
chali go improwizujacego catymi godzinami w najcudowniejszy sposéb, kiedy ani
jedna z jego fraz nie przypominata nigdy ktéregokolwiek kompozytora ani zadne-
g0 z jego wlasnych utworow, nie zaprzecza, jesli stwierdzimy, ze jego najpigknie;j-
sze kompozycje sa jedynie odbiciem i echem jego improwizacji. To spontaniczne
natchnienie bylo jak niewyczerpany strumien cennej materii w stanie wrzenia. Od
czasu do czasu Mistrz czerpal z niej kilka pucharéw, aby przelac ja do swej formy
i okazywato sig¢, ze puchary te wypetniaty perty i rubiny®.

Uderza w tym fragmencie wiele stwierdzen, ktore mozna okresli¢ mia-
nem legendo- czy tez zgota mitotworczych. Przede wszystkim umiejgtnosé
improwizacji jest przedstawiona jako talent wrodzony i niewymagajacy szko-
lenia — jako cecha cudownego dziecka, jakim zreszta Chopin byl niewatpli-
wie, a wigc — dar niebios, stygmat artysty wybranego. Niezwykty charakter
improwizacji podkresla otoczenie ich nimbem tajemnicy — przedstawienie
ich jako dostgpnych tylko dla wtajemniczonych. O ile nie ma powodow, zeby
watpi¢ we wezesne uzdolnienia improwizacyjne kompozytora, to druga in-

8 Szeroko przedstawia to zjawisko na ptaszczyznie literackiej A. Esterhammer w ksigzce
Romanticism and Improvisation, 1750—1850, Cambridge 2008. Zob. réwniez m.in. W. Wein-
traub, Improwizacja w swiecie romantycznym [w:] idem, Poeta i prorok... oraz idem, The Prob-
lem of Improvisation in Romantic Literature, ,,Comparative Literature”, Spring 1964, vol. 16,
no. 2, s. 119-137.

° J. Fontana, Przedmowa [w:] Oeuvres posthumes pour piano de Frederic Chopin, Paris
1855, s. 1-2; cyt. za J.-J. Eigeldinger, Chopin w oczach swoich uczniéw, przet. Z. Skowron,
Krakow 2000, s. 344.
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formacja Fontany moze juz budzi¢ pewne watpliwosci — wiemy na przyktad,
ze pigtnastoletni Chopin podczas warszawskich koncertow popisywat si¢ im-
prowizacjami, ktore zresztg wzbudzily powszechny podziw!’. Jako nastolatek
nie odmawiat réwniez prosbom o tego typu wystapienia w zaprzyjaznionych
salonach, utyskujac — by¢ moze nieco obtudnie — ze ,,spac si¢ chce, a tu prosza
o improwizacjg”!!. Improwizowat takze podczas pierwszego koncertu w Wied-
niu i koncertow w Warszawie, a i potem, jesli zgadzal si¢ zagra¢ w jakims
salonie, zazwyczaj okraszal swoj wystep improwizacja'?; nie byly one wigc
wydarzeniem tak intymnym, jak to przedstawia Fontana, chociaz niewatpliwie
improwizacje ,,prywatne”, w gronie bliskich znajomych, mialy inny charakter
niz te popisowe, podczas koncertow'?.

Szczegdlnie w zacytowanym powyzej fragmencie zwraca uwage stwier-
dzenie, ze ,ani jedna z jego fraz nie przypominala nigdy ktéregokolwiek
kompozytora ani zadnego z jego wlasnych utworéw”. Taka charakterystyka
podkresla przede wszystkim absolutng, by nie rzec — radykalna oryginalnos¢
tworczosci improwizacyjnej Chopina, ceche w istocie utopijna, ale dobrze ko-
respondujaca z romantyczng ,.fetyszyzacja” oryginalnosci jako wyrazu nie-
zwyktej indywidualnos$ci tworcey. Ujecie to zrywa réwniez z technicznym ro-
zumieniem improwizacji, w takiej postaci, w jakiej funkcjonowata ona w zyciu
koncertowym, tzn. jako opracowania gotowych i czesto proponowanych przez
stuchaczy tematow technikg (najczesciej) wariacyjng. Z kolei twierdzenie, ze
improwizacje nie przypominaty wlasnych utwordw artysty, stanowi konfron-
tacje z drugim rozumieniem improwizacji jako specyficznego sposobu kom-
ponowania podczas gry, np. w swobodnej formie fantazji. Fontana wyraznie
stara si¢ zaprezentowa¢ improwizacje Chopina jako zjawisko wyjatkowe, nie-
majace odpowiednika w tradycyjnej tworczosci, chociaz pojawia sie tu w jego
wypowiedzi lapsus logiczny — bo w jaki sposob zapisane kompozycje miatyby
by¢ ,,odbiciem i echem” improwizacji, skoro zadna z ich fraz nie byta podobna
do tych improwizowanych? Owa metaforyczna ,,cenna materia” improwiza-
cyjna, o ktorej pisze Fontana, przelewana w forme¢ gotowych dziet, to chyba
gléwnie ekwiwalent natchnienia, pojgcie raczej abstrakcyjne, a nie okreslenie
jakiegokolwiek konkretnego elementu muzyki.

Wydaje sie, ze Fontana, tworzac ,legend¢” improwizacji, usitowat
przedstawi¢ w formie obiektywnych konstatacji swoje indywidualne wra-
zenia odbiorcze, ktore naktadaty si¢ na powszechne w latach czterdziestych
XIX wieku rozumienie natchnienia i geniuszu. Znamienne jest, iz W swojej
charakterystyce improwizacji Chopina unika wszelkiego konkretu, podczas

10 Zob. M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Poznan 1998, s. 26-27.

1" F. Chopin, Korespondencja, 1816-1831, oprac. Z. Helman, Z. Skowron, H. Wroblewska-
-Straus, Warszawa 2009, s. 259 (list do Tytusa Woyciechowskiego z 27 XII 1828 roku).

12 Zob. np. list Chopina do rodziny z 12 VIII 1829 roku (Ibidem, s. 274).

13 Nareszcie improwizowalem, co si¢ pierwszopietrowym lozom bardzo podobato. — Jezeli
Ci mam szczerze powiedzieé, to improwizowatem nie tak jak mialem ochote, bo to nie dla tego
$wiata byto” — wspominat Chopin, opisujac swdj warszawski koncert w liscie do Tytusa Woy-
ciechowskiego z 27 111 1830 roku (/bidem, s. 338); zob. M. Tomaszewski, op. cit., s. 140—141.
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gdy inni ich stuchacze umieli te wystgpienia artysty catkiem precyzyjnie opi-
sywac, nawet jesli nie operowali doktadng terminologia muzyczng — co nie
zmniejszato bynajmniej tonu uwielbienia. Bohdan Zaleski w jednym z listow
(z 2 11 1844 r.) wspomina na przyktad improwizacje, podczas ktorej Chopin
»wywotatl wszystkie gtosy mite i bolesne z przesztosci, zawodzit w ptacz du-
mek 1 nareszcie zakonczyt: «Jeszcze Polska nie zgingta» na wszystkie tony,
od bojowego, az do dzieci i aniotlow”'*, Ta relacja, acz lapidarna, dostarcza
jednak klarownej informacji na temat przebiegu improwizacji i by¢ moze
réwniez jej metody — mamy tu do czynienia z odpowiednim doborem tema-
tow znaczacych, kojarzacych sie z tradycja polska (dumki i temat Mazurka
Dabrowskiego) oraz technika wariacyjna, shuzaca interpretacji tych tematow
w réznych konwencjach stylistycznych, a tym samym — nadawaniu im rézne-
go charakteru (od ,,bojowego, az do dzieci i aniotow™).

Podobna mityzacja wystgpien improwizacyjnych daje si¢ zauwazyé
w przypadku Mickiewicza. Od razu warto przy tym podkresli¢, ze improwi-
zacja poetycka byta zjawiskiem rzadszym niz improwizacja muzyczna; poza
tym zazwyczaj pozostawata domeng zawodowych improwizatoréw, ktorzy
wprawdzie umieli sktada¢ wiersze na poczekaniu, ale z reguly nie cieszyli
si¢ estyma jako wybitni ,,poeci pidra”'®, dlatego tez czgsto postrzegano im-
prowizacje jako szczegolny, jedynie moéwiony rodzaj twdrczosci, wymagajacy
specyficznego talentu. Na tym tle rysuje si¢ pewna wyjatkowos¢ Mickiewicza,
ktéry stynat przede wszystkim jako autor dziel pisanych, za§ improwizacje
byty dodatkowym, ale nie fundamentalnym powodem jego popularnosci.

Najdoktadniejsze Swiadectwa o jego wystgpieniach tego rodzaju pochodza
z Wilna z konca 1827 roku. Jeden z filomackich przyjaciét poety, Mikotaj Ma-
linowski, skrupulatnie zaprotokotowat je w swoim dzienniku.

Dziennik ten byt prowadzony po lacinie, prawdopodobnie dlatego, aby
w czasie ewentualnej rewizji mégl zosta¢ uznany za ¢wiczenie jgzykowe
i umkna¢ oczom niepowotanych'é. Nie jest to jednak jedyny tekst, w ktérym
Malinowski utrwalit swoje wrazenia z improwizacji Mickiewicza; zawart je
takze w liscie do Joachima Lelewela!” oraz w dyktowanej pod koniec zycia
tzw. Ksiedze wspomnien's; ponadto istnieje jeszcze czwarta, swoiscie ,,zmu-

14 Cyt. za J.-J. Eigeldinger, op. cit., s. 346.

15 Z wyjatkami — za poete sprawnego i w mowie, i w piorze uchodzit np. Francesco Gianni,
chociaz i w jego przypadku opinie dalekie byly od jednomysInosci. Zob. Prefazione [w:] Poesie
di Francesco Gianni, Napoli 1806, s. 5-15.

16 Zob. jego polska edycje: Dziennik Mikolaja Malinowskiego z re¢kopisu Biblioteki Ordy-
nacji Krasinskich wydat, z oryginatu tacinskiego przetozyl, wstgpem i objasnieniami opatrzyt
Manfred Kridl, Wilno 1914; wszystkie cytowane dalej fragmenty Dziennika pochodza z tego
wydania.

17 Rkps BJ, nr 4435, t. 11, k. 580-585; list opublikowany zostat po raz pierwszy w ,,Biblio-
tece Warszawskiej” (t. I, 1876, s. 411-417), ale z drobnymi zmianami ze wzgledu na cenzure,
nastepnie kilkakrotnie wydawany w wersji skonfrontowanej z rgkopisem, m.in. w Wydaniu Sej-
mowym Dziel Mickiewicza, t. XVI, s. 473—484.

18 Ksigga wspomnien Mikolaja Malinowskiego, oprac. J. Tretiak, Krakoéw 1907.
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towana” wersja jego relacji, ogloszona (bez jego wiedzy i zgody) 11 marca
1828 roku w ,,Gazecie Polskiej” jako Wyjgtek z listu pisanego z Petersburga,
przedrukowany dwa dni p6zniej (13 marca) przez ,,Gazet¢ Korespondenta”
1,,Gazete Warszawska”; wersja ta stanowi parafraze jego prywatnego (zagi-
nionego) listu do Kaspera Zelwietra.

W kazdej z kolejnych wersji Malinowskiego improwizacje przedstawiane
sa w coraz bardziej wyidealizowany sposéb, totez badacze zgodnie uznajg
Drziennik, ze wzgledu na jego intymny charakter, za zrodto najbardziej wiary-
godne'. Jednak same juz notatki dziennikowe — nawet bez konfrontacji z p6z-
niejszymi wersjami tej relacji — sa niezwykle interesujace jako zapis procesu
stopniowej mityzacji improwizowanych wystapien Mickiewicza.

Poczatkowo Malinowski podchodzit do nich dos¢ sceptycznie. Oto co za-
pisat po pierwszym wieczorze z improwizacjami:

Zdaje mi si¢, ze mogg one raczej wywotywac zachwyt u pospodlstwa, aninizeli
przyczynic si¢ do postgpu sztuki. Dzi§ bowiem styszatem pierwszego bez watpie-
nia poet¢ naszego, tworzgcego wiele wierszy, lecz zaledwie dwie lub trzy piesni
zadowolity mnie. Poniewaz jest [on] zmuszony uzywac tych stop wierszowanych,
ktére mu pierwsze przyjda na mysl, musi tez przyjmowaé nawet zte, ktéremiby
wzgardzit przy pisaniu. Idee ani poetyczne, ani wykwintne, poréwnania pospolite
i plytkie itp. przyciska — ze tak powiem — namigtnie i mitosnie do tona, byleby
tylko jakimkolwiek sposobem wydoby¢ si¢ z trudnego potozenia. Mowit niektore
rzeczy tak marne i niegodne, ze gdyby mu je po pewnym czasie przeczytano, na
pewno nie moglby si¢ powstrzymaé od $miechu. Lecz dlaczegoz zadamy rzeczy
niemozliwych od czlowieka, chocby nawet obdarzonego najwyzszym darem nie-
bios? Albowiem jesli cecha dobrego wiersza jest to, ze taczy on w sobie szczgsli-
wy pomyst z wytwornoscig wystowienia, jakimzesz sposobem mozna to uczynic
w jednej chwili??.

Wiktor Weintraub podejrzewat, ze ten krytyczny komentarz do improwi-
zacji byl wynikiem osobistej porazki Malinowskiego, ktoéry owego wieczora
sam bez powodzenia usitowat zaimprowizowac apostrofe do Mickiewicza?';
nie nalezy jednak, jak sadzg, przypisywaé jego krytycyzmu jedynie urazonej
ambicji, gdyz, niezaleznie od ogélnych podsumowan, réznicuje on swoje opi-
nie o poszczegolnych wierszach i na przyktad improwizacje na temat chwa-
ly legionéw ocenia bardzo wysoko, jako ,,godng wielkiego poety”, podczas

19 Poniewaz celem niniejszego tekstu nie jest konfrontacja $wiadectw na temat konkretnych
improwizacji ani stworzenie ich bogatego obrazu zrédtowego, a jedynie punktowa ilustracja cha-
rakterystycznego i powtarzalnego stosunku do tego zjawiska, pomijam relacje innych autorow
na temat tego zdarzenia. Reprezentatywny wybor swiadectw na temat improwizacji Mickiewi-
cza z roznych okresow mozna znalez¢ np. w tomie XVI Wydania Sejmowego jego Dziel badz
w zbiorze Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli, z rozméw 1 przemowien zebrat i oprac.
S. Pigon, Warszawa 1958; bodaj najskrupulatniej odnotowuje je (acz cytujac jedynie fragmen-
tarycznie) Cz. Zgorzelski w: Dziela wszystkie, t. 1, czg$¢ IV Wiersze, uzupelnienia i materiaty,
red. K. Gorski, Wroctaw 1986.

20 M. Malinowski, Dziennik, s. 46—47.

21 W. Weintraub, Poeta i prorok..., s. 64—65.
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gdy wiersz do Rybczynskiego okresla jako ,,bezkrwisty”?. Manfred Kridl
z kolei uwazat, ze sformulowana przez Malinowskiego ,.krytyka wierszy im-
prowizowanych jest ciekawa, ale trudno jg pogodzi¢ z poprzednio wyrazany-
mi zachwytami”?; wydaje si¢ jednak, ze sprzecznos$¢ ta jest pozorna, Mali-
nowski zaznacza bowiem, nawet krytykujac catos¢ przedsiewziecia, ze jednak
niektore improwizacje go ,,zadowolity” — wprawdzie ,,zaledwie dwie lub trzy”
— ale to wiasnie o nich pisat z zachwytem. Szczery podziw nie musi przeciez
oznaczaé calkowitego powstrzymania si¢ od uwag krytycznych, a rzecz za-
chwycajgca nie musi by¢ bez skazy.

Sad Malinowskiego wydaje si¢ tym shuszniejszy, ze wszystkie zachowane
zapisy improwizacji Mickiewicza to poezja zaskakujaco staba i sam poeta,
kiedy Odyniec opublikowat jedng z nich (Do Aleksandra Chodzki), wypart
si¢ jej, twierdzac, iz nie wierzy, zeby nawet po naduzyciu wina byt w stanie
,»tak nikczemne robi¢ wiersze**. W tym kontekscie warto moze odnotowacé, ze
wiekszo$¢ tych improwizacji powstata w sytuacjach, by tak rzec, biesiadnych.
W jednej z najwczesniejszych Mickiewicz stwierdzil nawet zartobliwie, ze
prawdziwym poeta jest ten jedynie, kto potrafi sktada¢ zgrabne i regularne
wiersze nawet po winie:

Dalibodg, tego zapat niebieski,
Kto cho¢ pjany, kto cho¢ pjany,
Leje zawsze rym dobrany

I z waskiej nie zboczy deski®.

Jako kontrapunkt mozna w tym miejscu przywotaé swiadectwo Stowac-
kiego, opisujacego w liscie do matki pewien wieczdr, kiedy to: ,,nudzilismy
si¢ smiertelnie od dziesigtej do drugiej w nocy — pod koniec jednak Szopen
upit si¢ 1 przesliczne rzeczy improwizowat na fortepiano™?.

Wracajac jednak na razie do Mickiewicza — kolejne zapiski w dzienniku
Malinowskiego zawierajg coraz mniej uwag krytycznych, a coraz wigcej en-
tuzjazmu, chociaz nie musi to oznacza¢, ze improwizacje staty si¢ nagle do-
skonalsze. Niewatpliwie istotnym czynnikiem, ktéry wptynal na zmiang ich
postrzegania, byta autokreacyjna postawa samego wieszcza. Poeta bowiem,
chociaz nie skapit w tym okresie takze improwizacji czysto ludycznych, wy-
raznie podkreslat wysoka range swoich wystapien ex tempore; wedhug Mali-
nowskiego miat on po jednym z najbardziej efektownych wieczoréw, kiedy to
zaprezentowal sceny dramatyczne na kanwie historii Samuela Zborowskie-
go, wypowiedzie¢ znamienne stowa: ,,Wiem to dobrze, ze jako pisarz jestem
dzieckiem w poréwnaniu z Szekspirem, lecz co si¢ tyczy inwencji lub im-
prowizacji pozostawiam go daleko w tyle, a nawet powiem wiecej, nie znam

22 M. Malinowski, Dziennik, s. 47.

3 Ibidem, s. 47, przypis 88.

2 A. Mickiewicz, Dziela, t. X1V, Listy, cz. I, Warszawa 1955, s. 282 (list z22 II/6 II 1826 1.).
25 A. Mickiewicz, Dziela, t. 1, Wiersze, Warszawa 1998, s. 470.

2 J. Stowacki, Dziela wybrane, t. 6, Listy do matki, Wroctaw 1990, s. 72 (list z 3 IX 1832 1.).
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nikogo réwnego sobie”?’. Tak radykalna deklaracja Mickiewicza, cieszacego
si¢ juz przeciez stawa ,,pierwszego polskiego poety”, wyraznie wptyneta na
zmiang stosunku Malinowskiego do jego improwizacji. Zmyst krytyczny nie
opuscit go jednak zupelie i nawet po stynnej improwizowanej ,.tragedii” na
temat Samuela Zborowskiego czynil jeszcze takie na przyktad trzezwe uwagi:
,»1 ta improwizacja byla wspaniala, chociaz nie tak oryginalna i niespodzie-
wana”; lub tez: ,,Gdyby do tej jego deklamacji zastosowaé zasady sztuki, to
nalezatoby moze usung¢ niektore rzeczy zbyt razgce; nikt jednak, o ile wiem,
nie zarzucit poecie rozwlektosci™?.

W zmianie stosunku Malinowskiego do improwizacji Mickiewicza wida¢
nie tylko wplyw wypowiedzi samego poety, lecz takze dziatanie spotecznego
dowodu shusznosci — powszechnego entuzjazmu, jaki wzbudzaty te wystapie-
nia, oraz szybko rozprzestrzeniajacej si¢ famy ich niezwyktosci. Totez sporza-
dzajac o nich relacj¢ przeznaczona do upowszechnienia, wyzbyt si¢ zupetnie
tonow krytycznych, pozostawiajac czysta apologi¢. I tak na przyktad wedtug
obu wersji epistolarnych (list do Lelewela i list Zelwietra ,,odtworzony”
w ,,Gazecie Polskiej”) Mickiewicz mial po improwizacji niemal omdle¢ z nad-
miernego wysitku (,,bytby moze jeszcze wigcej mowit”, ale znuzony ,,padt na
krzesto i kilkanascie minut musiat czekaé, nim z ostabienia powstal”?), pod-
czas gdy z dziennika dowiadujemy si¢, ze nie tylko nie mdlat, ale stwierdzit,
ze takie wystapienia nie kosztuja go wcale wiele trudu. Rdwniez poréwna-
nie z Szekspirem, zanotowane w dzienniku jako autorefleksja poety, w rela-
cji z ,,Gazety Polskiej” zostato w charakterystyczny sposob przetworzone na
wrazenie odbiorcze:

Zdawato sig, ze jakie$ bostwo z duszy jego przemawia, z niedo$cigniong gwat-
townoscia deklamowat sceny, ktére pod wzgledem mocy i pigcknosci wierszy row-
naly si¢ z najwytworniejszymi scenami Szekspira®.

Trudno powiedzieé, czy owo ,,bostwo” przemawiajace przez poete zostato
w ten sposob ,,zobiektywizowane” przez samego Malinowskiego (np. w za-
ginionym liscie do Zelwietra), czy tez pojawito si¢ juz pod piérem autora
parafrazy tego listu dla ,,Gazety Polskiej”, Michata Katkowskiego; niemniej
jednak niewatpliwie mamy tu do czynienia z daleko posunigta idealizacja,
z interpretacja improwizacji jako aktéw niemal ,,mediumicznych”, podczas
gdy zanotowane w dzienniku wypowiedzi Mickiewicza §wiadcza o ich jak
najbardziej podmiotowym, inwencyjnym rozumieniu.

W konfrontacji poszczegolnych ,,wersji” Malinowskiego legenda im-
prowizatora natchnionego jawi si¢ wigc jako — w znacznej mierze — skutek
autokreacji samego poety, tym bardziej, ze znaczna czg$¢ takich jego wysta-

27 M. Malinowski, Dziennik, s. 60.

2 [bidem, s. 60-61.

¥ Cyt. za: W. Billip, Mickiewicz w oczach wspélczesnych. Dzieje recepcji na ziemiach pol-
skich w latach 1818—-1830. Antologia, Wroctaw 1962, s. 350.

30 Ibidem, s. 204.
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pien — nie tylko petersburskich — miala za przedmiot pochwate wiasnej sztuki,
anawet podkreslenie swojej wyzszosci nad innymi poetami — i to nie tylko nad
takimi, jak Aleksander Chodzko, jak o tym §wiadczy improwizacja wilenska
z 1824 roku, ale i nad Goethem, i Schillerem, czego dowodem jest improwiza-
cja berlinska z 1829 roku?'.

Do mityzacji improwizacji Mickiewicza niewatpliwie przyczynito si¢ row-
niez ich swoiste utajnienie, podobne do tego, o ktérym pisat Fontana w od-
niesieniu do improwizacji Chopina, tyle ze tym razem rzeczywiste i egze-
kwowane przez samego poete. Od czasu bowiem, kiedy Odyniec bez wiedzy
Mickiewicza opublikowat jedna z nich — bynajmniej nawet nie najgorsza, ale,
podobnie jak wszystkie pozostate, razaco, ze tak powiem, odmienna od poezji
pisanych — wieszcz skrupulatnie pilnowat, zeby nikt nie zapisywat jego im-
prowizacji. Sprzyjato to rozwojowi legendy o ich genialno$ci, podczas gdy,
jak sie zdaje, wrazenie na shuchaczach wywieral nie tyle szczegdlnie wyso-
ki poziom artystyczny tych wierszy, ile cala sytuacja improwizacyjna — tym
bardziej, ze Mickiewicz improwizowal prawie zawsze z akompaniamentem
— wiekszos$¢ §wiadectw mowi wrecz, ze ,,$piewal” — co niewatpliwie moglo
potegowac wrazenie, ze poeta znajduje si¢ w transie®.

Oczywiscie jest kwestig nie do rozstrzygnigcia, w jakim stopniu autokrea-
cja jako improwizatora natchnionego byta przemys$lanym dziataniem Mickie-
wicza, a w jakim wyrazem jego rzeczywistej 1 gtebokiej wiary w swoj szcze-
gblny talent — zapewne w gre wchodza oba te czynniki. Wiktor Weintraub
twierdzi, ze w okresie petersburskim — czyli tym wlasnie, ktory opisuje Mali-
nowski — pod wplywem kontaktow z Oleszkiewiczem zaczeto narasta¢ w poe-
cie przekonanie o mistycznej randze i boskim powotaniu whasnej tworczosci
— 1 by¢ moze rzeczywiscie wowczas zaczal on wierzy¢ w nadprzyrodzony
charakter swoich improwizacji, na razie tylko niektérych.

Jak wspomniatam na wstepie, oprocz postrzegania improwizacji jako
bezposredniej pochodnej natchnienia, znamienne dla romantyzmu bylo jej
opisywanie w perspektywie idei korespondencji sztuk, niewatpliwie roéw-
niez sprzyjajace mityzacji. Wyrazistym swiadectwem takiego stanowiska jest
wspomnienie George Sand:

Chopin juz nie shucha. Jest przy fortepianie i nie dostrzega, iz on jest [teraz]
stuchany. Improwizuje jakby przypadkowo. Zatrzymuje si¢. Alez, alez — wota De-
lacroix — to jeszcze nie skonczone!

— To jeszcze nie zaczgte! Nic nie przychodzi mi na mysl... nic poza refleksami,
cieniami i reliefami, ktore nie chca si¢ utrwali¢. Szukam koloru, a nie znajduje¢
nawet rysunku.

31 A. Mickiewicz, Dziela, t. 1, Wiersze, Warszawa 1998, s. 474-476, 484.

32 Kwestia muzycznych uwiklan poezji improwizowanej stanowi osobne, bardzo interesuja-
ce zagadnienie, ktdre w tym miejscu jedynie sygnalizuje.

3 W. Weintraub, Poeta i prorok..., s. 79-80.
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— Nie znajdzie pan jednego bez drugiego — odpowiada Delacroix. — Znajdzie
je pan obydwa razem,

Trudno stwierdzi¢ z cata pewnoscig, czy w istocie ta uwaga wigzaca twor-
czo$¢ muzyczng z twdrczoscia plastyczng zostata wypowiedziana przez same-
go Chopina, na ogdt niechetnego tego rodzaju synestezyjnym przetozeniom,
czy tez przypisala mu ja George Sand, ktora w dalszym ciagu relacji kon-
sekwentnie rozwija owa metafore rysunku i koloru:

Podejmuje on gre nie sprawiajac wrazenia, ze rozpoczyna od nowa, bowiem
jego rysunek jest tak ulotny i niepewny. Nasze oczy napetniajg si¢ zwolna delikat-
nymi odcieniami, ktére odpowiadajg tagodnym modulacjom uchwyconym przez
zmyst stuchu. Pdzniej rozbrzmiewa bigkitny ton; oto lazur przejrzystej nocy [...]%.

Chociaz widoczne w tym fragmencie traktowanie improwizacji muzycznej
jako odpowiednika szkicu wydawac si¢ moze dos¢ duzym uogdlnieniem, takie
analogie byly czyms naturalnym w obrebie formacji romantycznej i $wiadczyty
0 mocnym zakorzenieniu idei korespondencji sztuk. Owa analogia odnosita si¢
przy tym zaréwno do wytworu improwizacji, ktérego cecha mialo by¢ ,,niewy-
konczenie”, forma poniekad otwarta, jak i do przebiegu procesu twdrczego i nie
zamykata si¢ w obrebie relacji muzyki oraz sztuk plastycznych, lecz rozciggata
si¢ takze na dziedzing twdrczosci stownej. Potwierdza to przyktad pochodza-
cy ze srodowiska zupetnie odmiennego od salonu George Sand, a mianowicie
z Wilna z 1827 roku: przywotywany juz Malinowski, zapisujac wrazenia z im-
prowizacji Mickiewicza, przedstawial, jako zjawisko do nich paralelne, two-
rzone ex tempore szkice Aleksandra Ortowskiego, wykonywane btyskawicznie
w reakcji na jaka$ kwestie poruszang w rozmowie lub jakie$ inspirujace zda-
rzenie. Rysunki te — ofiarowywane przez malarza wybranym osobom — robity
na $wiadkach ich powstawania wrazenie podobne do improwizacji Mickiewi-
cza; Malinowski wahat si¢, czy ma w nich podziwia¢ bardziej ,,szybko$¢ czy
boska sztuke™®. Ortowski wykonywat je zreszta nie tylko spontanicznie, ale
i niekiedy odpowiadajac na konkretne prosby uczestnikow zgromadzenia i nie-
watpliwie byly one traktowane jako rodzaj improwizacji plastycznej. Jeszcze
dobitniej niz Malinowski ujat te analogie Stanistaw Morawski:

Podlug mnie Ortowski byt i jest dotad jedynym naszym prawdziwie polskim
rysownikiem-poeta, poeta-improwizatorem. Poematy jego, rozproszone i koczu-
jace, jak spiewki rapsoda, po drogach i rynkach catego Swiata, moze kiedys jaki
Pizystrat czy Hipparach w jedna kunsztowna epopee utozy!*".

Znamienne jest jednak to, ze owa zdolno$¢ plastycznej improwizacji nie
szta w parze, zdaniem Morawskiego, z ,,pelnym” talentem malarskim:

3 G. Sand, Impressions et souvenirs, cyt. za J.-J. Eigeldinger, op. cit., s. 345.

3 Ibidem.

36 M. Malinowski, Dziennik, s. 53.

37 S. Morawski, W Peterburku 1827—-1838. Wspomnienia pustelnika i Koszatki Kobialki, wy-
dali A. Czartkowski, H. MoScicki, Poznan 1927, s. 66-67.
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To, co istotng jego stanowito wartos¢, miat za fraszke i btazenstwo. To, do
czego najmniej miat zdolnosci i nigdy mu si¢ nie udawato, zdawalo mu si¢ wartem
najwyzszego podziwu. Kon jego od r¢ki rzucony byt arcydzietem. Kon jego wy-
pracowany, wykonczony, ogladzony byl prosto szkapa. A on si¢ nad tem wilasnie
przed tobg unosit. Trudna dla $wiadka pozycja®.

W takim ujgciu Ortowski prezentowatby jedynie ,,szczegdlny rodzaj talen-
tu” plastycznego — dajacego si¢ par analogiam zestawié z tym, jak postrze-
gano w obrebie tworczosci literackiej ze ,,szczegolnym” talentem improwiza-
toréw. ,Improwizatorska” twdrczos¢ Ortowskiego z improwizacja poetycka
wigzal zreszta takze swoisty ,konceptualizm”, a mianowicie umiejgtnosé
wykonywania szkicéw na poczekaniu nie tylko w ,,naturalny sposob”, przez
odwzorowanie badz imaginacyjna kompozycje, lecz takze z uwzglgdnieniem
rozmaitych ograniczen i wymagan:

Orlowski do szkicowego talentu taczyt jeszcze sposobnosé, nie kazdemu dana,
zaczecia kazdego przedmiotu, jaki mu podates, od reki, nogi, boku, od cztonkéw,
ktéremi nikt nigdy zadnego nie zaczyna rysunku. A doprowadzit zawsze wszystko
zgrabnie i zrgcznie do pozadanego konca. Stad stawne jego sztuki i fokusy, tour
de féerie, ten sekret z dwoch, trzech, pigciu, dziesigciu punktéw, danych przez
kogokolwiek naoslep, zrobienia zawsze prawie godnej podziwu figury lub grupy™.

Umiejetnosc ta przywodzi na mysl czgste w tradycji publicznej improwiza-
cji praktyki, polegajace na tym, ze zadawano improwizatorowi nie tylko te-
mat, ale 1 np. rodzaj wersyfikacji, w jakim ma go zrealizowac, konkretne wat-
ki, stowa czy tez frazy, ktore ma wples¢ do swojej improwizacji — czasem
w okreslonej kolejnosci. W ten sposob za punkt wyjscia utworu poetyckiego
stawiano elementy w tradycyjnej poezji drugo- lub trzecioplanowe, a przede
wszystkim — mocno ograniczajace poetom pole manewru i zmuszajace ich
do intensywnej gimnastyki umystowej (notabene czgsto piszac o wystepach
improwizatorskich, opisywano je w analogii do wyczyndéw akrobatycznych).
Realizacja takiego zadania wymagata od improwizatora nie tylko inwencji
1 przytomnosci umystu, ale przede wszystkim wprawy; podobnie i w przypad-
ku Ortowskiego podkreslat Morawski doskonata pami¢é i zmyst obserwacyj-
ny malarza, jak réwniez jego znakomitg technike:

[...] ale i to pewna, ze wiele sekretnie nad oddaniem kazdego szczegdtu pracowal,
nim wprawit w to swoja reke. Swiadkami tego byly znalezione po $mierci jego
etiudy, gdzie but wykrzywiony, czapka stara i podarta, kapelusz schylony i wgnie-
ciony itd. po sto razy z réznych punktéw widzenia otéwkiem robione byty, nim
doszty do stanu zadanej przez artyste doskonatosci*.

Oczywiscie w przypadku twoérczosci plastycznej nie mogto by¢ mowy
o takiej mityzacji, jak w dziedzinie muzyki i poezji, gdyz nawet jezeli uzna-

3 Ibidem, s. 59.
3 Ibidem, s. 59-60.
4 Ibidem, s. 68.
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wano blyskawiczny rysunek za odpowiednik improwizacji, to efekt takiego
dziatania byt trwaly, namacalny i nie moégt by¢ utajniony. Co wiecej, analogia
ze sztukami plastycznymi mogta prowadzi¢ do demaskacji wielu przesadéw
zwiazanych z ideg korespondencji sztuk, czego przyktad znajdujemy w dzien-
nikach Delacroix z 1853 roku:

Wracatem z Grzymala, rozmawiajgc o Chopinie. Grzymata mowil, ze jego
improwizacje byly znacznie $mielsze, niz ukonczone dzieta. Rzecz si¢ ma tu nie-
watpliwie tak samo jak ze szkicem i obrazem skonczonym. Nie, nie psuje si¢ obra-
zu konczac go! By¢ moze mniej znajdzie si¢ pola dla wyobrazni w pracy szkico-
wanej tylko. Roznych uczu¢ doznajemy patrzac na budynek nieokreslony jeszcze
w szczegdtach i na ten sam budynek ozdobiony ornamentami, gotowy*!.

Przyjmujac rozumienie rezultatu improwizacji jako dzieta nieukonczo-
nego, Delacroix polemizuje z reprezentowanym przez Wojciecha Grzymate
przekonaniem o wyzszos$ci szkicu nad dzietem skonczonym, a tym samym po-
daje w watpliwo$¢ zalozenia estetyki nieokreslonosci, uznajacej forme¢ wstep-
ng dzieta za bardziej interesujaca niz dzieto zamknigte*?. Poniewaz przenosi
on przy tym swoja refleksj¢ na pole sztuk plastycznych, trudno powiedziec,
czy stosuje t¢ zasade takze do tworczosci muzycznej — jednak jego cytowa-
na wczesniej za George Sand wypowiedz, w ktorej domagat si¢ od Chopina
»skoficzenia” improwizacji i wyrazal przekonanie o nieroztacznosci rysunku
i koloru, §wiadczy, ze jego uwagi mogg odnosi¢ si¢ takze do muzyki. W takim
przypadku bylyby one odwroceniem ,,mistycznego” myslenia o improwizacji,
ktorej istotg stataby si¢ na powrot szybka akcja tworcza, a nie przyptyw meta-
fizycznej inspiracji.

Bardziej jeszcze bezposrednim swiadectwem zwrotu w postrzeganiu feno-
menu improwizacji, ktéry nastapit w latach pigédziesiatych XIX wieku, jest
wypowiedzZ jednego z gtéwnych 6wczesnych polskich estetykow, Jozefa Kre-
mera, ktory, akceptujagc romantyczne przekonanie o natchnionym charakterze
poetyckich wystgpien improwizacyjnych, przypomina jednak o ich ,,technicz-
nych” i spotecznych uwarunkowaniach, ktore przedstawia jako putapke dla
swobodnej inspiracji:

Pigknie zrazu duchowi w tej swobodzie pierwotnej, w tym dzikim majestacie
swojej potegi. Improwizator shucha mocy przyrodzenia, ktéra w nim robi i prze;
nie oglada si¢ zatem na przepisy [...] oddajac si¢ niby geniuszowi, ktéory w nim
przebywa. Lecz [...] zanim si¢ improwizator obaczy, swoboda jego butna, luzna,
zuchwala przejdzie w odwrotno$é, bo w niewole. Jak bowiem improwizacja, sa-
mochcgc oddaje si¢ w pgta narzuconej sobie tresci, jak si¢ ona stosuje do upty-
wajacych minut, do granic czasu dozwolonego jej na przygotowanie, tak oddaje

4 E. Delaroix, Dzienniki, cze¢$¢ pierwsza (1833—1853), przet. J. Guze, J. Hartwig, Gdansk
2003, s. 371.

2 Na temat romantycznej estetyki szkicu zob. np. H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce,
przet. E. Zyciefiska, Warszawa 1973, oraz tom Das Unvollendete als kiinstlerische Form, heraus-
geg. von J.A. Schmoll gen. Eisenwert, Bern—Miinchen 1959.
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si¢ mimo wiedzy swojej pod powage kilku osob, ktére na nig czekajg; zanim si¢
przeto sama spostrzeze, juz stosowaé si¢ pocznie do ich smaku i do ich umysto-
wego kierunku. Otéz tym trybem talent, co mato sobie wazyt prawidta uswiecone
wiekami, oddaje si¢ sam w holdy dobrowolnie utomkowi drobnemu wspdtczesne;j
mu publicznosci [...] bedacego dla niego $wiatem catym*.

Kolo w pewien sposob si¢ zamyka — improwizacja, ktéra na poczatku
XIX wieku uwazana byta za umiejetnos¢ techniczng, Swiadczaca o opanowa-
niu konwencji i — co najwyzej — o bogatej inwencji tworczej, w latach trzy-
dziestych i czterdziestych zostata podniesiona do rangi najczystszej demon-
stracji natchnienia, by od lat pigédziesiatych sta¢ si¢ na powrot wyczynem
gldwnie technicznym, i to w dodatku ograniczajacym niezalezno$¢ tworzenia;
Krasinski nazwat jg wrecz ,,prostytucja ducha”. Ani w muzyce, ani tym bar-
dziej w sztuce plastycznej dewaluacja tego fenomenu nie byta tak radykalna,
jak w literaturze — ale tez byta ona proporcjonalna do mniejszego stopnia jego
uprzedniej mityzacji.

IMPROVISATION THROUGH THE PERSPECTIVE
OF CORRESPONDENCE BETWEEN THE ARTS,
THAT IS ON THE ROMANTIC BELIEFS

The article is devoted to the phenomenon of improvisation which is a characteristic
aesthetic feature of the Romantic culture. Many nineteenth century artists regarded it
as an embodiment of the issues that were of key importance for their period — among
them, one finds the concept of genius or correspondence between the arts. On a few ex-
amples taken from the works of Chopin, Mickiewicz and Ortowski, the author reveals
both the ways and the conditionings of the reception of the improvisory works, as well
as the relations between the Romantic myth of improvisation and its artistic practice®.

4 J. Kremer, Listy z Krakowa; List XII [w:] Dziela, t. IV (1877), Warszawa 1877-1881,
s. 231.

4 Z. Krasinski, Listy do Augusta Cieszkowskiego, Edwarda Jaroszyrskiego, Bronistawa
Trentowskiego, oprac. Z. Sudolski, t. I, Warszawa 1988, s. 709.

4 Praca naukowa finansowana ze $rodkéw na nauke w latach 2009-2011 jako projekt
badawczy.





