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Historia literatury kobiet
— niedokonczony projekt

Pytania wciaz zywe?

W rozdziale Leku przed lataniem zatytutowanym Puszka Pandory albo moje
dwie matki Erica Jong opisata ambiwalentna wi¢z mi¢dzy narratorka a jej mat-
ka. Zbuntowana wobec konwenanséw spoteczenstwa amerykanskiego, nie-
znoszaca przecietnosci i bylejakosci, ekscentryczna matka o duszy artystki
okazuje si¢ dla swojej dorastajacej corki zrédlem tylez poczucia nizszosci,
co i sily. Uczucie ,,mitosci — nienawisci”, na ktorym zbudowana jest relacja
mig¢dzy tymi dwiema kobietami, rodzi si¢ z dostrzezenia zar6wno taczacego je
absolutnego podobienstwa, jak i dzielacej je fundamentalnej roznicy. Ta nie-
bezpieczna dla tozsamosci konfuzja powoduje, ze matka — choc jest artystka
malarka, ktéra moglaby dorastajacq pisarke wprowadzi¢ w swiat sztuki — nie
zostaje wybrana przez corke na swoja mentorke.

Nie tylko jednak z tego powodu dokonuje si¢ w tej historii akt uniewaz-
nienia matki przez corke. Jako artystka i jako kobieta ma ona trudnos$ci z wej-
$ciem w rolg¢ przewodniczki, poniewaz ze wzgledow socjologicznych i kultu-
rowych jest tworca (sic!) niespetnionym, czy wrecz niemozliwym. Corka wie,
ze niepowodzeniem skonczyty si¢ desperackie proby przeciwstawienia si¢
matki najpierw wlasnemu ojcu zamalowujacemu jej ptdtna, potem mezowi,
kradnacemu potajemnie jej literackie pomysty. Ostatecznie jedynym rodza-
jem sztuki dostepnej dla niej okazuje si¢ ten, w ktorym to ona sama zamienia
si¢ w dzieto — piekne i jednoczesnie uzyteczne. To dlatego matka z biegiem
czasu inwestuje cala swoja tworcza energi¢ w fantazyjne stroje i niebanalne
meble w ich eleganckim domu, za$ cérka... wybiera mezczyzn na duchowych
przewodnikow swojej inicjacji — zarowno seksualnej, jak i literackiej. Dzigki
nim pragnie si¢ sta¢ podmiotem sztuki, nie zas wytacznie jej przedmiotem.
Niestety, i tu czeka ja rozczarowanie: jako artystka pozostanie dla mg¢zczyzn
przede wszystkim fantazmatem, idea, mitem, ktory powinna wcieli¢. Pozba-
wiona po raz kolejny autonomii i indywidualnosci, bohaterka opowiadania

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostgpniania serwisach bibliotecznych



Historia literatury kobiet — niedokoniczony projekt 61

zaczyna wigc znowu poszukiwac swojej kobiecej genealogii, by znalez¢ droge
dla siebie i swojej tworczosci. Co znajduje?

Snutam si¢ pod Metropolitan Museum w poszukiwaniu cho¢ jednej artystki,
ktéra moglaby wskaza¢ mi drogg. Mary Kasat? Berthe Morisot? Jakim cudem tak
wiele kobiet artystek, ktore zrezygnowaty z dzieci, mogto malowac nadal wylacz-
nie matki i dzieci? To bylo beznadziejne [...]".

Ku jej rozpaczy, rowniez w historii sztuki, odnajduje jedynie kolejne figury
»matki” — juz nie biologicznej, tylko duchowej. Czy to jedyne wyobrazenie
kobiecej prekursorki, jakie kultura Zachodu ma jej do zaoferowania? Czy to
»~matka” wskaze jej droge artystycznej wolnosci, niezaleznosci?

W niecaty rok po opublikowaniu przez Erik¢ Jong Leku przed lataniem
na Uniwersytecie Indiana Sandra M. Gilbert i Susan Gubar rozpoczely
kurs seminaryjny poswigcony dziewigtnastowiecznej historii literatury ko-
biet. Nosit on tytut The Mad Woman in the Attic i nawigzywat do postaci
szalonej Berty z powiesci Charlotty Bronté Dziwne losy Jane Eyre, prze-
trzymywanej w zamknigciu na strychu w domu swego meza. Tytut ten (jak
i sam pomyst seminarium) narodzit si¢ w trakcie dyskusji badaczek na temat
ksiazek, ktore sktadaly si¢ na ich edukacje czytelnicza, kiedy byty dora-
stajacymi dziewczynami. Nalezaty do nich migdzy innymi powiesci Jane
Austen, siéstr Bronté, Louisy May Alcott czy Virginii Woolf, a takze wiersze
poetek — od Christiny Rossetti do Sylvie Plath. Z rozmowy tej wynikatly
dwa wnioski — po pierwsze, ze istnieje pewna, dajaca si¢ w przyblizeniu
okresli¢ ,,kobieca wspdlnota czytelnicza”, po drugie za$ — ze owo kobiece
doswiadczenie lekturowe — nawet w przypadku zawodowych czytelniczek,
jakimi byty profesorki uniwersytetu — pozostawato zawsze doswiadczeniem
prywatnym. Zadna z wymienionych pisarek nie pojawita sic bowiem ani
w szkolnych, ani akademickich programach nauczania, zgodnie z ktérymi
ksztalcono wowczas mtodziez?. Od zaobserwowania tego faktu rozpoczat sie
proces budowania jednego z najbardziej spojnych i konsekwentnych femini-
stycznych projektow odzyskiwania kobiecej tradycji literackiej. Cztery lata
pozniej, w roku 1978 ukazat si¢ klasyczny dla women's studies podrgcznik,
poswigcony pisarkom dziewigtnastowiecznym — The Madwoman in the Attic
—w ktérym Gubar i Gilbert pokazywaty, jak bardzo kobieca tworczos¢ byta
wowczas marginalizowana czy wrecz ,,wyciszana” w przestrzeni (meskiego)
kanonu. Z jednej strony, zwrdcity one uwage na ambiwalentne traktowanie
tradycji przez pisarki, ktore widzialy w niej zagrozenie dla wlasnej twor-
czosci. Z drugiej zas$, dostrzegly istnienie wyraznego miedzypokoleniowego
dialogu piszacych kobiet z przesztoscia, ktérego to dialogu dotychczasowe
analizy historycznoliterackie w ogole nie zauwazaty. Idac tym tropem, do-

' E. Jong, Lek przed lataniem, przet. M. Fabianowska, Warszawa 1990, s. 135.

2 S.M. Gilbert, S. Gubar, Introduction to the Second Edition: The Madwoman in the Acade-
my [w:] eadem, The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth — Century
Literary Imagination, Second Edition, New Haven and London 2000, s. xviii—xix.
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szty one do wniosku, ze przyczyna nieobecnosci tworczosci kobiecej w pro-
gramach nauczania (i po czgsci tez w §wiadomosci zbiorowej) byto to, ze
zarowno w wymiarze kulturowym, jak i spotecznym wspolnotowe kobiece
doswiadczenie przesztosci nie byto opisywane w kategoriach przynalezno-
$ci, ciaglosci i trwania. Czynito to histori¢ kobiet zjawiskiem absurdalnym
i niemozliwym do opisania za pomoca akademickich metod analizy litera-
ckiej, uznawanych za naukowe w latach siedemdziesiatych. Rowniez Patri-
cia Meyer Spacks w wydanej w roku 1975 ksiazce The Female Imagination
zwracata uwage na brak metodologii, ktéra w tamtych czasach pozwolitaby
spojrze¢ na pisarstwo kobiece z perspektywy pici.

[...] formalistyczno-strukturalistyczni krytycy catkowicie unikali kwestii tozsamo-
Sci seksualnej albo odrzucali ja jako nieistotna i subiektywna. Uznajac trudnosc¢
inteligentnego myslenia o pisarkach, krytyka akademicka czg¢sto rekompensowata
to sobie pozbawianiem ich plci [desexing them]?.

Brak odpowiedniego jezyka opisu literatury kobiet powodowal, ze nie
miescito si¢ ono w tradycyjnym wyobrazeniu continuum, cho¢ niewatpliwie
posiadato juz swoja ,,przesztos¢”. Dlatego tez Gilbert i Gubar postanowity
przyjrzeé si¢ samemu pojeciu ,,tradycji” czy ,,ciagtosci”, ktore byto uzywane
przez historykow 1 krytykéw literatury. Za swoj najwazniejszy cel badaczki
uznaly zdekonstruowanie popularnego wowczas konceptu ,,Igku przed wpty-
wem” Harolda Blooma oraz jego wizji kanonu jako zapisu archetypicznych
pojedynkow literackich wielkich ,,0jcow” 1 ,,synow”. Przejmujac — skadinad
bliski feministkom — Bloomowski jezyk metafor rodzinnych, stworzyty one
swoja koncepcje tradycji kobiecej jako sieci niezhierarchizowanych, tozsa-
mosciowych i afirmatywnych relacji miedzy literackimi ,,cérkami” i ,,matka-
mi”. Dla Gubar i Gilbert odzyskiwanie kobiecej genealogii literackiej ozna-
czatlo w praktyce (bo w teorii kobiecy kompleks przynaleznosci — female
affiliation complex — mial si¢ odnosi¢ do literackiego dziedzictwa obojga ,,ro-
dzicow”) porzucenie meskiego kanonu na rzecz budowania nowej przestrzeni,
odmiennej od patriarchalnej. Jej mapa mial by¢ ich kolejny podrecznik, ktory
ukazat si¢ pod znaczacym tytutem No Man's Land.

W roku 2003 — a wigc prawie dziesig¢ lat po opublikowaniu jego ostatnie-
go tomu — w Bratystawie odbyla si¢ wystawa dwoch artystek: Anetty Mona
Chisy 1 Luci Tkacovej, zatytutowana The Room of Their Own. W nawiazaniu
zaréwno do stynnego eseju Virginii Woolf — 4 Room of One'’s Own, jak 1 do
ksiazki Elaine Showalter — A Literature of Their Own, przedstawity one iro-
niczny obraz feminizmu jako przestrzeni wyczerpanych mitow, hasel, strategii
1 narzedzi. Przechodzac przez ,.kobiecy pokoj”, ,.erotyczny pokdj”, ,.cielesny
korytarz”, ,,feministyczny bunkier” czy ,,komnat¢ czczaca macierzynstwo”,
bez problemu mozna bylo odnalez¢ i zidentyfikowaé feministyczne tropy:
kobiecego ciata, menstruacji, ,,arachnologii”. Te rozpoznawalne znaki kobie-

3 Cyt. za: K. Klosinska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 103.
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cej walki o ,,wlasny jezyk”, jakie wypracowaty w latach siedemdziesiatych
1 osiemdziesiatych feministki na Zachodzie, trzydziesci lat pdzniej w post-
komunistycznej Stowacji — a wigc w innym pokoleniu i w innym obszarze
kulturowym — staly si¢ synonimem pustej, powtarzalnej i nudnej retoryki. Re-
toryki, ktora ostatecznie zamienita subwersyjny ,,$miech Meduzy” w zatosny
»smiech pi¢oviny”. W opisanej powyzej strategii tworczej mtodych artystek
miescit si¢ zardéwno sprzeciw wobec tradycyjnych, modernistycznych warto-
$ci artystycznych czy tez konserwatywnych norm spoleczno-obyczajowych,
ktéry towarzyszyt feminizmowi drugofalowemu od poczatku jego istnienia,
jak 1 bunt wobec samego feminizmu, ktorego jezyk nader czg¢sto okazywatl si¢
anachroniczny i niewrazliwy na wszelkie zmiany pokoleniowe, spoteczne czy
kulturowe.

Czy jednak oznaczato to faktyczne wyczerpywanie si¢ feministycznych
narracji o poszukiwaniu wtasnych, kobiecych korzeni we wspdtczesnej kultu-
rze? W tym samym roku, w ktérym w Bratystawie Anetta Mona Chisa i Lu-
cia Tkacova zaprezentowaly swoj The Room of Their Own, w Budapeszcie
Zsofi Varadi zrealizowata instalacyjny tryptyk: Szukajqc siebie, na podstawie
wygladu, Szukajqc siebie, na podstawie mapy 1 Szukajqc siebie, wirtualna ro-
dzina. W pracy bedacej pierwsza czgscia projektu centralnym motywem stato
si¢ wyobrazenie rodziny, stworzone za pomoca zdjeé, utozonych nastepnie
w kieszonkowy album fotograficzny. Tym, co miato taczy¢ jej poszczegdlnych
cztonkdéw, bylo ich fizyczne podobienistwo do Varadi, ustalone na podstawie
skonstruowanego przez nia wczesniej ,,autoportretu”. Przegladajac zdjecia
swoich prawdziwych krewnych, artystka odnajdowala najbardziej charakte-
rystyczne i powtarzalne cechy wygladu swojej rodziny, by nastgpnie z nich
— nie za$ z wlasnych fotografii — stworzy¢ obraz swojej twarzy®. Rowniez
w instalacji Szukajqc siebie. Wirtualna rodzina, oprawione w ramki fotografie
0s6b, wybranych przez artystke na podstawie podobienstwa i pokrewienstwa
duchowego, zostaty zawieszone na $cianie typowego mieszczanskiego poko-
ju. Cztonkami wirtualnej rodziny Varadi stali si¢ zarowno prawdziwi przyja-
ciele jej samej czy tez jej rodziny, jak i ludzie spotkani przypadkowo w czasie
podrézy, w kawiarniach i tramwajach. Projekt ten jest wciaz otwarty, a zapisy
symbolicznego wiaczenia kazdego nowego czlonka rodziny tworzg réwniez
jego histori¢. Varadi w przewrotny sposdb zakwestionowata kategorie auten-
tycznosci 1 prawdziwoscei ,,ja”, nie wykluczajac jednoczesnie catkowicie ze
swoich praktyk artystycznych pojgcia tozsamosci. Pokazata ona w ten sposob,
ze pytania o pochodzenie, genealogi¢ i przynaleznos¢ byly i1 s wciaz obecne

4 Picovina po stowacku oznacza wszystko to, co obrzydliwe, zatosne, bezwartosciowe.
Jednoczesnie jest to réwniez wulgarne okreslenie kobiecych genitaliow. Zob.: Smiech picoviny.
Z Anetta Mona Chisa i Lucia Tkacova rozmawia Marcin Wilk, ,,Ha!art” 2006, nr 23, s. 149.

5 K. Pabijanek, Sztuka intermedialna i wyobrazenia intelektualnego nomadyzmu. Prace
Zsofii Varadi i Katariny Sevic, ,,Artmix” 2005, nr 10, http:/free.art.pl/artmix/10_2005_pab_szt.
html [3.06.2010].
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w tworczosei kobiecej, cho¢ znaczaco zmienit si¢ wspotczesnie artystyczny
jezyk méwienia o przesztosci.

W feministycznych dyskusjach o znaczeniu historii dla dzisiejszej tozsa-
mosci ruchu, dla literatury kobiet i ich samych jako obywatelek, takze dostrzec
mozna zmiany — zar6wno w sferze polityki, jak i retoryki. Wszystkie cztery
przytoczone przeze mnie przyktady méwia o tej samej potrzebie poszukiwa-
nia odpowiedzi na pytanie: ,,skad jestem/skad przysztam?” i ,,co to dla mnie
dzi$ znaczy?”. Feministyczna mysl lat siedemdziesiatych zyta przekonaniem,
ze kobiety pozbawione zostaty swojej genealogii 1 swojej historii. Co prawda,
psychoanaliza — bedac jednym z najsilniejszych i najbardziej wptywowych
jezykow ponowoczesnosci — pokazywata, ze kultura zachodnia, jej trwatosé¢
i jednoczesnie rozwdj zostaty ufundowane na morderstwie ,,0jca” dokonanym
przez ,,syna”, to jednak feminizm przywrécit symboliczny (nie tylko semio-
tyczny) sens zabdjstwu jeszcze bardziej pierwotnemu, nieuswiadomionemu
1 zapomnianemu — zabojstwu ,,matki”. Dlatego tez jednym z najwazniejszych
celow Drugiej Fali byto budowania gynealogii, przeciwstawienie si¢ — czg-
stemu nawet u samych artystek — przekonaniu i poczuciu kulturowego wy-
korzenienia kobiet z tradycji. Odzyskiwanie ich przesztosci przyjeto postac
dialogu migdzypokoleniowego i transhistorycznego miedzy ,,matkami”/,,bab-
kami” i ,,cérkami’/,,wnuczkami” czy tez ,,starszymi siostrami”. Jezyk metafor
rodzinnych stat si¢ podstawa spisywanej na nowo feministycznej mitologii
»miejsc” kobiecych.

Najwazniejsze amerykanskie projekty historycznoliterackie, powolujace
si¢ na istnienie kobiecej tradycji literackiej, zrodzity si¢ wigc z potrzeby zako-
rzenienia feminizmu, a takze kobiet w kulturze i wyrastaty z ducha nowoczes-
nosci. Dlatego tez wkrotce okazato sie, ze — przynajmniej do pewnego stopnia
— projekty te byly odmianami wielkich, uniwersalizujacych narracji, na ktdre
nie chcialy i nie mogly si¢ zgodzi¢ feministki nastgpnego pokolenia. Trze-
cia Fala feminizmu, odczuwajac potrzeb¢ wyrwania si¢ z wigzéw wspdlnoty,
stata si¢ czasem tozsamosciowych migracji, przemieszczen i podrozy. 1 choé
jeszcze w latach osiemdziesiatych generacji postfeministycznej wydawato
si¢, ze te nadchodzace zmiany oznaczaja kres feminizmu oraz jego ostatecz-
ne wyczerpanie si¢ jako projektu politycznego i intelektualnego, to ich tylko
nieco ,,mtodsze siostry”” wprowadzity feminizm w obecna faz¢ dynamicznych
przemian. Rezygnujac z dawnego jezyka, zbudowanego na opozycji przyna-
leznosci i nieprzynaleznosci, zakorzenienia i wykorzeniania, umiejscowienia
1 przemieszczenia, feminizm nie przestal stawia¢ filozoficznych i politycznych
pytan o zwiazek migdzy tozsamoscig kobiet, ich przesztoscia i przestrzenia-
mi, w jakich wspdtczesnie funkcjonuja. Dzigki temu dyskurs feministyczny
pozostat waznym i wcigz adekwatnym jezykiem opisu kobiecego, ale bardzo
zrbznicowanego doswiadczenia §wiata, a takze narze¢dziem krytycznej analizy
oraz interpretacji tworczosci kobiet.
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»dlostry Szekspira” wchodza na sceng historii

Zanim odpowiem na nurtujace mnie od kilku lat pytanie o mozliwo$¢ kon-
tynuacji historycznoliterackich projektow feministycznych, chciatabym
wroci¢ na moment do czasow, kiedy ich zalozenia si¢ ksztattowaty. Warto
pamigtac, ze kluczowe dla badaczek women s studies kwestie, dotyczace tra-
dycji pisarstwa kobiet, byly réwniez czgScig szerszej dyskusji feminizmu
nad znaczeniem przesztosci. Cho¢ kontekst historyczny wskazywalby wy-
razny wplyw retoryki i ideologii drugofalowej na feministyczne teorie, to
jednak gtownym impulsem do rozpoczecia badan historycznoliterackich
byta wczesniejsza tworczos¢ kobiet. Duza inspiracja okazata si¢ wywiedzio-
na z esejow Virginii Woolf opozycja meskiej historii — utrwalonej w pismie
— 1 kobiecej tradycji ustnej. O ile ta pierwsza stanowita oficjalny i politycz-
ny dyskurs o przesztosci, tworzony gtdwnie przez mezczyzn, o tyle druga
okazywata si¢ zapisem doswiadczenia prywatnego, ktore w zdecydowane;j
wigkszos$ci byto udziatem kobiet. Dlatego tez w kobiecych projektach odzy-
skiwania przesztosci pojecie tradycji stato si¢ pojgciem centralnym, funda-
torskim, na podstawie ktérego wyobrazenie dziedzictwa kobiecego w ogole
mogto powstac.

Okreslenie ,tradycja” — jak podaje stownikowa definicja — taczy si¢ ze
$wiadomoscia roli, jaka rézne srodki odgrywaja w procesie transmisji wiedzy
z pokolenia na pokolenie®. Myslac w kategoriach tradycji (nie za$ historii),
tematyzujemy réwniez sam sposéb budowania miedzypokoleniowej wigzi
jako gwaranta pamigci’. Na tym za$ feministkom zalezato najbardziej — na
podkresleniu komunikacyjnego, tozsamosciowego oraz praktycznego sensu
tworzenia narracji o przesztosci. Dlatego tez, to wilasnie pojecie ,,tradycji”
— nie za$ abstrakcyjnego ,,procesu historycznoliterackiego” czy ,,kanonu”
— stato si¢ podstawg feministycznych projektow odzyskiwania ,,uzytecznej
historii”, rowniez w obszarze badan literackich®. Emancypacyjny charakter
tego przedsigwzigcia sprawial, ze i teorie, 1 praktyki interpretacyjne — cho¢
inspirowane rzetelng pracg filologiczna — nie mogty pozosta¢ obojetne na
toczace si¢ w innych przestrzeniach dyskusje nad znaczeniem przesztosci

¢ Hasto: ,tradycja” [w:] Nowy stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2002,
s. 1039.

7 L. Szaruga, Kanon jako przestrzer porozumienia [w:] Kanon i obrzeza, red. 1. Iwasiow,
T. Czerska, Krakow 2005, s. 123—136 (131).

8 1. Twasiow, Wokdl poje¢: kanon, homoerotyzm, historia literatury, ,,Katedra” 2001, nr 1,
s. 98-120 (109—-110). Owo nastawienie na komunikacyjnos¢, praktycznosé, ale i zainteresowa-
nie dla samych sposobow przekazywania wiedzy o przeszlosci z pokolenia na pokolenie, spo-
wodowaly rozkwit feministycznej mysli metodologicznej — réwnie waznej, jak same praktyki
badawcze. Mialo si¢ to takze przyczyni¢ do zniesienia opozycji migdzy naukowym, zobiekty-
wizowanym dyskursem historii literatury a bardziej subiektywng i zanurzona w doswiadczeniu
czytelnika (czytelniczki) krytyka literacka. Stad tez stusznie redaktorki jednej z pierwszych anto-
logii krytyki feministycznej w Polsce wskazaly na jej siostrzane pokrewienstwo z teorig i historig
literatury.
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dla ruchu kobiet. Miato to swoje pozytywne i1 negatywne konsekwencje.
Z jednej strony, dawalo mozliwo$¢ przezwycigzenia towarzyszacego tra-
dycyjnym studiom historycznoliterackim przeswiadczenia o uniwersalne;j,
obiektywnej 1 neutralnej naturze badan nad przeszloscia literacka. Z drugiej
za$ — jawnie pragmatyczne i kompensacyjne cele krytyki feministycznej,
bedacej czegscia wigkszej narracji emancypacyjnej, wymagaly od badaczek
akcentowania wlasnej stronniczosci, podkreslania zmienno$ci swej perspek-
tywy i lokalnosci swych odczytan®’. Czy nie podwazato to ich autorytetu
naukowego, narazajac je na oskarzenia o slaby profesjonalizm, o tworze-
nie ,stabej teorii”? A jednoczesnie, czy historycznoliterackim syntezom,
stanowiacym dzi§ podstawe ,,wiedzy feministycznej”, udato si¢ wydoby¢
i zachowac ten pluralistyczny, zroznicowany i ,,mikrohistoryczny” charakter
kobiecej tradycji literackiej?

Pierwsze feministyczne prace Ellen Moers, Sandry Gilbert, Susan Gu-
bar czy Elaine Showalter stanowily probe rewindykacji meskiego jezyka
przeszlosci, opierajacego si¢ zardwno na metaforach rodzinnych, jak i prze-
strzennych. Ich najwazniejszym celem bylo — z jednej strony, pokazanie
negatywnych dla kobiet pisarek konsekwencji uznawania wylacznie anta-
gonistycznego modelu dziedziczenia, opartego na ojcowsko-synowskim
agonie, z drugiej zas — zbudowanie ich wlasnego (a przy tym pozytywnego)
dyskursu przesztosci, dzigki ktoremu moglyby one odzyskaé swoje utraco-
ne poczucie zakorzeniania i zadomowienia w historii. Mozna jednak od-
nie$¢ wrazenie, ze zbyt dtugo prace te skupiaty si¢ na akcentowaniu réznicy
migdzy kobiecym a meskim sposobem pisania, tak ze ostatecznie stracily
z pola widzenia wewnetrzne zrdéznicowanie samego pisarstwa kobiet. Dla
zbudowania bardziej spdjnego, jasnego i retorycznie przekonujacego obrazu
tradycji kobiecej, feministyczne syntezy musiaty zmarginalizowac te postaci
lub teksty, ktore nie wpisywaty si¢ w 6w (by¢ moze i powtarzalny, ale jed-
nak nigdy nie uniwersalny) model dos§wiadczenia bycia pisarka w opresyjnej
kulturze patriarchalne;.

Tropem (zbyt) wielkiej matki

To interesujace, ale i symptomatyczne, ze wlasnie takiej selektywnej lek-
turze musiata zosta¢ poddana biografia i teksty matki zatozycielki wspot-
czesnego zachodniego feminizmu, za jaka wielu uwaza Virgini¢ Woolf.
Cho¢ pojawiajaca si¢ na kartach Wiasnego pokoju figure genialnej ,,sio-
stry Szekspira” mozna uznaé za jedna z tych metafor, z ktérych zrodzity

9 Z biegiem czasu pojawila si¢ tez $wiadomos¢ rozdzwigku miedzy emancypacyjnymi ha-
stami a zréznicowang postawa samych pisarek, nie zawsze przychylnych feminizmowi. Zob.:
S. Benstock, S. Ferris, S. Woods, 4 Handbook of Literary Feminisms, New York 2002, cyt. za:
K. Ktosinska, Feministyczna krytyka literacka, s. 13—14.
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si¢ drugofalowe projekty odzyskiwania alternatywnej historii kobiet, to juz
sama tworczos¢ autorki Orlanda okazata si¢ dla historyczek literatury pew-
nym ,,recepcyjnym problemem”. Elaine Showalter w A Literature of Their
Own skrytykowata Woolfianski projekt androgynizmu artystycznego, kto-
ry uznata za przejaw uwewnetrznionego ,,kompleksu meskosci”, a nie za
wyraz poszukiwania bardziej elastycznych niz pte¢ biologiczna czy gender
tozsamosci. Zdaniem Showalter, podwazajac naturalnos¢ i jednoznacznosc
kobiecosci, Woolf popadta w estetyzm, zaczgta tworzy¢ literaturg bezpod-
miotowa, a przez to nieszczera, ,,sktamang”. Plynno$¢ tozsamosci jej bo-
haterow, prowadzona z wielu punktdw widzenia narracja — demontujaca
i ,rozpuszczajaca” podmiot, styl retoryczny, opierajacy si¢ w duzej mie-
rze na parodiowaniu, przetwarzaniu gloséw innych, oraz zakwestionowanie
»haturalnej” wigzi miedzy autorka i jej dzietem — byty ,,grzechami cigzkimi”
Woolf, niszczacymi najwazniejsza — w oczach Showalter — warto$¢ kobie-
cego pisania, a mianowicie: autentycznos$¢. W tej perspektywie — istotnie
— ,,wlasny pokdj” stawal si¢ raczej miejscem prywatnej ucieczki Woolf od
wlasnej tozsamosci piciowej, wyrazem jej ogdlniejszej i biernej zgody na
marginalizacj¢ kobiet w kulturze meskich wartosci oraz doswiadczen niz
przestrzenia wyzwolenia czy feministycznej rewolty.

Réwniez w kontynuujacym The Mad Woman in the Attic podrgczniku
Sandry Gilbert i Susan Gubar — zatytutowanym No Man's Land — Woolf po-
traktowana zostata jako pisarka problematyczna, bo postugujaca si¢ nie ko-
bieca, zbyt formalistyczna, eksperymentatorska poetyka. Jesli bowiem pod-
stawowe zatozenie badaczek mowito, ze jezyk modernizmu byt produktem
antykobiecego (w sensie spolecznym i literackim) resentymentu mezczyzn,
ktorzy w odpowiedzi na postgpujaca emancypacje, dziedzictwo wiasnej li-
teratury zabezpieczyli pojeciem awangardy, eksperymentu artystycznego,
to jedna z czotowych reprezentantek kultury modernizmu okazywata sig...
albo przebranym me¢zczyzna, albo kim§ skazanym na mowienie nie-swoim
jezykiem. Dwudziestowieczna pisarka, uciekajac przed autodestruktywnym
kompleksem autorskim (anxiety of authorship), mogta (moze nawet powin-
na?) umie¢ w pozytywny sposob okresli¢ swoja tozsamos¢ jako autorki dy-
stansujacej si¢ od meskiego dziedzictwa literackiego. Stad tez w ksiazce Gu-
bar i Gilbert pisarki, ktére odniosty sukces, byty uznawane przez me¢zczyzn
(lub same uznawaty ich autorytet), okazywaly si¢ ,,podejrzane genderowo”.
Stosujac modernistyczna, formalistyczng poetyke, thumity one swdj gniew
na opresyjna kultur¢ patriarchalna, skazujac siebie na bierna akceptacj¢ ko-
biecej nizszosci, na wycofanie w obszar wylacznie estetycznego (nie poli-
tycznego) eksperymentu. W krytyce No Man's Land pojawil si¢ wigc zarzut
pominig¢cia na przyktad Djuny Barnes, czy tez uproszczajacego odczytania
dzieta Woolf, opisanej bardziej jako feministyczna dziataczka niz moderni-
styczna pisarka poszukujaca nowej formy powiesciowej'’.

10°M. Norris, Review of No Man's Land: The Place of the Woman Writer in the Twentieth
Century, ,,Comparative Literature”, vol. 43, nr 2 (Spring, 1991), s. 199-201. Nie tylko wigc za
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Jak si¢ okazato juz kilka lat pdzniej, sposob interpretowania tworczosci,
ale i biografii Virginii Woolf nie tylko nadal okreslat drogi mozliwego rozwoju
krytyki feministycznej, lecz takze stal si¢ nos$nikiem réznicy pokoleniowe;.
Jedna z najgtosniejszych teoretyczno-feministycznych ksiazek lat osiemdzie-
siatych Sexual/Textual Politics — Toril Moi — otwiera tekst Who s afraid of Vir-
ginia Woolf?, w ktorym autorka analizuje wczesniejsze style lektury moderni-
stycznej pisarki. I cho¢ deklaruje przy tym, ze chce ,,ocali¢ Virgini¢ Woolf dla
polityki feministycznej” (to rescue Virginia Woolf for feminist politics), trudno
nie odnies¢ wrazenia, ze chodzi jej bardziej o ,,ocalenie” jej dziedzictwa li-
terackiego przed zawlaszczajacym wpltywem polityki tozsamosci''. Moi juz
na wstepie zaznacza swoj krytyczny stosunek do sposobu, w jaki Showalter
nawigzata dialog z A Room of One’s Own. Zastgpujac w tytule swojej ksiazki
zwrot one’s own (,,wlasny”) zaimkiem their (,,ich”) — zdaniem Moi — amery-
kanska feministka chciala zaznaczy¢ swoj negatywny stosunek do dziedzi-
ctwa myslowego Woolf. Wedlug niej, nie bylo to jednak trafne posunigcie,
jako ze Showalter sama skrytykowala pisarke za dystansowanie si¢ od wspol-
noty kobiecej'%.

Moi zarzucita rowniez badaczce uprawianie w lekturze ,,esencjalizmu
literackiego”, polegajacego na uprzywilejowaniu autobiograficznego mo-
delu twoérczoscei kobiecej jako jedynego autentycznego wzorca pisanials.
Bezposrednia, lustrzana odpowiednio$¢ migdzy dzielem i jego autorka, jej
doswiadczeniem 1 literackg formg — mialy stanowi¢ o prawdzie tej literatu-
ry. Moi zwracata uwagge, ze Showalter oraz inne amerykanskie badaczki,
myslac tak, umacniaty tylko tradycyjne, patriarchalne wyobrazenie literatu-
ry, odwolujace si¢ do figury Autora/Boga/Ojca stwarzajacego/,,rodzacego”
swe ,,dziecko-tekst”. Hermeneutyczny model interpretacji, w jakim chciata
ona zamkna¢ dzieto Woolf, mozna by uznaé za przyktad ,,lektury fallogo-
centrycznej, poszukujacej tekstu zapisanego zgodnie z ekonomig wymia-

szkodliwe uznano wiktymizujace praktyki, towarzyszace feministycznym projektom odzyski-
wania przesztosci, ktore czynity z kobiet ,,ofiary” patriarchatu. Rowniez usilne proby odszukania
$ladéw ukrytego kobiecego buntu wobec meskiego porzadku, ktéremu przeciwstawiano kobiece
continuum, uznano za przejaw normatywnej i utopijnej feministycznej ,,polityki tozsamosci”.

'"T. Moi, Sexual/Textual Politics: Feminist Literary Theory, London 1985, s. 8.

12 7 kolei Showalter w swojej odpowiedzi na wszystkie zarzuty, do ktdrych ustosunkowata
si¢ w tomie Tiventy Years On: ,,A Literature of Their Own” Revised, zwracala uwage na inter-
pretacyjny btad Moi. Tytut jej ksiazki nie nawiazywal bowiem do zbioru esejow Woolf, lecz do
stéw J.S. Milla z Poddanstwa kobiet: ,,Gdyby kobiety zyly w innych niz m¢zczyzni krajach i nie
czytaty nigdy zadnego ich utworu, miatyby wtasna literatur¢ [they would have a literature of
their own]”. Zob. K. Ktosinska, Feministyczna krytyka literacka, s. 146.

13 Zarzut dogmatyzowania ,,doswiadczenia kobiecego™ Moi postawita w Textual/Sexual Po-
litics rowniez S. Gilbert i S. Gubar. Jej krytyke nalezy umiesci¢ w szerokim kontekscie ,,$mierci
doswiadczenia”, ktory to stanowit wazny punkt odniesienia dla teoretycznych sporow wokot
kobiecego pisania. Zob. K. Ktosinska, Autorytet i represja doswiadczenia [w:] eadem, Femini-
styczna krytyka literacka. Z kolei na zwiazek kategorii dos§wiadczenia z feministycznymi teoria-
mi interpretacji zwracata uwage E. Kraskowska, Czytelnik jako kobieta, Poznan 2007.
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ny, wladzy, kumulacji sensu”'®. Zdaniem Moi, putapka projektu przedsta-
wionego w A Literature of Their Own polegata na tym, ze z jego pomoca
chciano opisa¢ tradycje¢ kobieca, opierajac si¢ na jak najbardziej ,,mgskim”
modelu autorstwa i tozsamosci podmiotu’. Zwiazane z tym uprzywilejo-
wanie realizmu krytycznego jako jedynej konwencji pisarskiej, umozli-
wiajacej transpozycj¢ doswiadczenia kobiecego w literature, rowniez byto
przyczyng interpretacyjnego redukcjonizmu. Wedtug norweskiej feministki,
naiwnie pojmowany krypto-Luckasowski realizm nie tylko uniemozliwit
Showalter rozpoznanie artystycznego znaczenia dzieta Woolf, lecz takze
zneutralizowat jego polityczny i etyczny (antytotalitarny) wydzwigk. Zarzut
dotyczacy tego, ze w swoich powiesciach autorka Orlanda nie wykreowa-
la pozytywnych, silnych i praktycznych wzorcow nowej podmiotowosci
kobiecej, wynikal z natozenia na literatur¢ kobiet obowiazku realizowania
»feministycznej polityki”. Moi sugeruje, ze sprzeciw wobec wiktymizacji
kobiet w przesztosci oraz dazenie do wzmocnienia podmiotowosci kobiecej
paradoksalnie doprowadzity do wytaczenia niektorych pisarek z continuum
tradycji'®. Ich dziedzictwo bedzie mogto zosta¢ ocalone tylko dzigki dekon-
strukcjonistycznej, antyesencjalistycznej lekturze tekstow.

Spor migdzy Showalter i Moi o sposéb interpretowania (i oceniania) lite-
ratury pisanej przez kobiety pokazal, ze nie istnieje prosta i oczywista opo-
zycja migdzy meska a kobieca wizja tradycji, tak jak nielatwo jest oddzieli¢
w tekscie wplyw ,,0jca” od wplywu ,,Matki”. I cho¢ przeciez sama autorka
pozniejszej Krytyki feministycznej na bezdrozach pisata o konieczno$ci pa-
migtania o tej dwuglosowej genealogii pisarstwa kobiet, to jednak trudno nie
odnie$¢ wrazenia, ze rdwniez ona uprzywilejowala te pisarki, dla ktérych
dziedzictwo Ojca byto negatywnym zrédtem buntu, a dziedzictwo ,,Matki” —
pozytywnym Zrédtem tozsamosci. Retorycznie wyeksploatowana metaforyka
rodzinna, uzywana w drugofalowym dyskursie przynaleznosci, wytworzyta
feministyczny mit wspolnoty kobiecej, ktory zaczat funkcjonowac jako model
(czy raczej pozadany wzorzec) dla opisu nie tylko historycznoliterackich rela-
¢ji migdzy pisarkami, ale 1 poetyki tekstu kobiecego.

Paradoksalnie jednak tropem, ktory w feminizmie pozwolit odda¢ glos
roznicom i konfliktom migdzy kobietami (poetykami, tradycjami), byt wiasnie

4 K. Ktosinska, Feministyczna krytyka literacka, s. 501.

15 T. Moi, Textual/Sexual Politics, s. 7. Moi mowi, ze w samym centrum projektu Showalter
znajduje si¢ tradycja zachodniego, meskiego, burzuazyjnego humanizmu.

!¢ Moi stawiata podobne zarzuty projektowi palimpsestowej lektury Gubar i Gilbert. Z jed-
nej strony, badaczki nie przestawaly patrze¢ na pisarki dziewigtnastowieczne (ale i dwudziesto-
wieczne) jako na ofiary mniej lub bardziej uwewngtrznionego ,,Igku przed autorstwem”, z dru-
giej zas — usilnie doszukiwaly si¢ sladow zakamuflowanego feministycznego gniewu i buntu
nawet najbardziej tradycyjnych pisarek. Teoria dwuglosowosci tekstu kobiecego nie ttumaczy
tego, jak historycznie mozliwe byto uprawianie przez kobiety literatury w restrykcyjnej kulturze
patriarchatu. Tym bardziej, ze przeciez niektorym z autorek udato si¢ jakimi$ szczelinami wejs$é
do historii literatury.
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trop relacji matki z corka, nazwany przez Rebeke Dakin Quinn —,,matrofora”"’.
Jako jedna z podstawowych figur retorycznych dyskursu feministycznego,
uswiadamiata ona problem podwojnej tozsamosci kobiecego ruchu, ktéra za-
sadza si¢ z jednej strony na idei identyfikacji corki z matka, z drugiej — na
jej zaprzeczeniu. Wynikajacy z tego ambiwalentny stosunek feministek do
(rowniez wiasnej) tradycji literackiej (i przesztosci w ogdle) jest, wedhug mnie
istotnie, zjawiskiem immanentnym i konstytutywnym dla calego ruchu. Na-
przemienne gesty: negacji matki oraz powrotu do niej, warunkujq rozwoj fe-
minizmu i znajduja swoje odzwierciedlenie réwniez w jego teoriach i filozofii.
Ambiwalencj¢ t¢ uwazam takze za wazny kontekst ksztattowania si¢ pojecia
literackiej tradycji pisarstwa kobiecego, jak i samych krytycznych strategii
czytania kobiecych tekstoéw. Owo peknigcie, rozbicie migdzy tradycyjnym
a nietradycyjnym sposobem pisania jako forma wyrazu kobiecego stosunku
do przesztosci, powinno pozosta¢ rysem wszystkich feministycznych syntez
historycznoliterackich. Btgdem wczesniejszych analiz — ktore ceni¢ i ktorymi
si¢ inspiruj¢ — byto wymazywanie §ladow tego konfliktu z mapy kobiecego pi-
sania, dazenie do uspdjnienia tego, czym jest kobieca ekspresja, poszukiwanie
(tylko jednej) kulturowo ,,autentycznej” kobiecej poetyki.

Problem polegat jednak na tym, Ze strategia wyostrzenia roznic miedzy
tym, co uniwersalne (patriarchalne, meskie), a tym, co specyficznie kobiece
— zrozumiala na pewnym etapie budowania $wiadomosci feministycznej —
ostatecznie doprowadzita do podwazenia sensu catego projektu. Z perspek-
tywy dwudziestu lat Mary Eagleton zauwazyta, ze dwczesna ginokrytyka
wpadta w pewng pulapke, poniewaz ,,krytykowata histori¢ literatury i mysle-
nie o kanonie, ale chciata by¢ ich czescia [...] watpita w tradycyjne estetyczne
wartosci, ale wykorzystywala je do oceny kobiecego pisania”'®. Na przetomie
lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych — kiedy powstawaly najwazniejsze
ksiazki historycznoliterackie — $wiadomo$¢ uwiktania teorii feministycznych
w mgskie dyskursy nie byta tak duza. Cho¢ przeciez pojawiaty si¢ proby od-
powiedzi na zasadnicze pytanie: czy feministyczny dyskurs tradycji, postu-
gujacy si¢ swoimi narzedziami analizy, mégt w istocie wytworzy¢ nowy typ
wiedzy o literaturze kobiet. Czy narzedzia te na pewno byly fundamentalnie
inne niz te ,;meskie”? Czy, idac tropem binarnej logiki wpisanej w opozycje
meskiej historii i kobiecej tradycji, feministyczne badaczki nie wpadty w pu-
tapke patriarchatu, a siggajac po pojecie tradycji, doskonale przeciez znane
konserwatywnemu dyskursowi meskiemu, nie powielity one kulturowo me-
skiego gestu porzadkowania, opisywania i zamykania?

17 R. Dakin Quinn, An Open Letter to Institutional Mother [w:] Generation — Academic
Feminists in Dialogue, ed. D. Looser, A. Kaplan, Mineapolis 1997, s. 179. Matrofora dawataby
wigc wigksze mozliwosci wyrazenia réznic w feminizmie niz rownie wyeksploatowana, ale eks-
ponujaca podobienistwo, metaforyka siostrzana.

¥ M. Eagleton, Literary Representation of Women [w:] A History of Feminist Literary
Criticism, s. 109.
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Czy wczesne feministki miaty jednak inne wyjscie w momencie, gdy
w obszarze wiedzy akademickiej toczyta si¢ walka nie tyle nawet o uznanie
wartosci kobiecego pisarstwa, ile uznanie faktu jego istnienia? Pytajac kilka
lat temu o mozliwos$ci tworzenia na uniwersytecie ,,innej historii literatury”,
Teresa Walas zauwazyta pewien paradoks, ktory — wedhug mnie — od samego
poczatku stanowit najwigksze wyzwanie dla projektu pisania historii literatu-
ry kobiet. Dotyczyt on jego ,,mniejszosciowosci” — a konkretnie zachowania
jego pluralistycznego charakteru w ramach emancypacyjnej (wspolnotowej
1 kompensacyjnej) narracji.

[...] historia pluralna, z punktu widzenia etyki narracji by¢ moze poprawna, jest nie-
-do-opowiedzenia, czyli nie do przechowania w kulturze jako historia kanoniczna,
a tylko takim udaje sig¢ przetrwac'’.

Cho¢ z pewnoscia mozna by dzi$ polemizowac z twierdzeniem o niemoz-
liwosci utrwalenia i1 przekazania tych opowiesci, ktdre nie daja si¢ scali¢ do
postaci spdjnego tekstu, to jednak napiecie migdzy kanonicznymi formami
wiedzy a feministyczna mikronarracja naukowa musiato by¢ doskonale znane
Showalter czy Gubar. Za trafng uwazam rowniez wskazoéwke Teresy Walas,
ze aby wyjs¢ z impasu 1 ruszy¢ dalej, kazda ze stron konfliktu (zaréwno zwo-
lenniczki pluralizmu, jak i ,,normatywistki”’) — jak w gambitowym posuni¢ciu
w szachach — musi zgodzi¢ si¢ na jakas strate.

Czy mozliwa jest inna historia literatury kobiet?

Paradoksalnie polskim badaczkom pisarstwa kobiet bedzie by¢ moze latwiej
na t¢ stratg¢ przysta¢ ze wzgledu na nieciaglos¢ historii rodzimego ruchu ko-
biecego, na ktéra wptyw miaty nie tylko bardziej uniwersalne mechanizmy
kulturowego zapominania i ,,przypominania”, lecz takze charakterystyczne
dla Europy Srodkowo-Wschodniej procesy polityczne. Zaréwno narodziny,
jak 1 upadek komunizmu spowodowaty, ze feminizm w Polsce musiat zostac¢
poddany kilku rekontekstualizacjom, ktére nie pozwalaja dzi$ patrze¢ na jego
rozwoj w kategoriach ,,wiclkiej emancypacyjnej opowiesci”. Ta nieciggtos¢
polskiego dyskursu feministycznego znajduje swoje odzwierciedlenie row-
niez w tworzonych na naszych uniwersytetach teoriach, ktore maja charakter
bardziej lokalny, ,,rozproszony” i indywidualny niz w Ameryce?'.

19 T. Walas, ,,Inna historia literatury jest mozliwa” — z Teresa Walas rozmawiaja Tomasz
Mackiewicz i Agnieszka Wnuk, ,, Tekstualia” 2010, nr 3.

http://www.tekstualia.pl/index.php?DZIAL=teksty&ID=502 [15.03.2012].

Zob. tez: T. Walas, Czy mozliwa jest inna historia literatury?, Krakow 1993.

20 E. Kraskowska, Ple¢ Stowianszczyzny [w:] eadem, Czytelnik jako kobieta, s. 192—194.

2 1. Twasiow, Cofniecie czy cofka?, ,,Pogranicza” 2005, nr 2, s. 56—62. Iwasiéw zwraca row-
niez uwagg na kiepska kondycj¢ polskiej literatury kobiecej, ktora po okresie ,,burzy i naporu”
lat dziewigédziesiatych, dekad¢ pdzniej popadta w marazm i stagnacje.
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Poniewaz Druga i Trzecig Falg w Polsce nie dzieli roznica pokoleniowa??,
najwazniejsze feministyczne podrgczniki historycznoliterackie z lat siedem-
dziesiatych i osiemdziesiatych, dotarly do nas z pewnym opo6znieniem. Da-
wato to jednak mozliwo$¢ przeczytania ich z innej — najczesciej krytycznej
juz perspektywy. Z tego powodu rodzimym badaniom nie towarzyszyto owo
wczesnofeministyczne poczucie wiary w mozliwosé odnalezienia tekstow za-
pomnianej ,,siostry Szekspira” ani tez przeswiadczenie o istnieniu zagubio-
nego kontynentu ,,kobiecego pisarstwa”. To za$ z pewnoscig uniemozliwiato
budowanie tak szeroko zakrojonych i konsekwentnych metodologicznie, hi-
storycznych syntez literatury kobiet jak na Zachodzie.

Jednoczesnie spojrzenie z dystansu pozwolito polskim badaczkom do-
strzec te miejsca teorii drugofalowych, ktore — odczytane na nowo i z przenie-
sieniem akcentow — zachowaty swoj polityczny i rewindykacyjny potencjat.
Zwracajac uwagg zard0wno na wazng kategori¢ ,,uzytecznej tradycji”, jak i na
fakt, ze przesztos$¢ byta i jest rowniez przez badaczki/badaczy ,,pozytkowana”,
Inga Iwasioéw pisata:

Budujac histori¢ dla swojej seksualnej tozsamosci, dokonujemy wigc nie-
uchronnie przewarto$ciowania tozsamosci naszych przodkin i przodkéw. I nie mo-
zemy mie¢ zadnej pewnosci, ze odkrywamy prawde®.

Na poczatku XXI wieku projekt odzyskiwania historii kobiet — ,,niedo-
pisany” w Polsce, zdekonstruowany na Zachodzie — dla Iwasidow jest przede
wszystkim sposobem okreslenia wlasnej politycznej, seksualnej tozsamosci
— czy raczej miejsca, w ktorym owa tozsamos¢ jest wytwarzana. Towarzyszy
mu juz nieodmiennie $wiadomos¢ tego, ze procesy o charakterze identyfika-
cyjnym — czy to jednostkowym, czy wspdlnotowym — nigdy nie odbywaja
si¢ poza porzadkiem wtadzy, lecz zawsze wiaza si¢ z wykluczeniem kogos/
czego$*.

22 Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na problematyczno$¢ chronologii, opierajacej si¢
na modelu ,,falowym” czy ,,generacyjnym” w kontekscie polskiego ruchu kobiecego oraz teo-
rii feministycznej. Pozorna nieadekwatno$¢ wypracowanych na Zachodzie sposobow mowienia
o przesztosci wynika z faktu, ze w Polsce feminizm Drugiej i Trzeciej Fali rozwijal si¢ niemal
rownoczesnie. Cho¢ wige nie mozna mowié o tak duzym wptywie dialogu migdzypokoleniowe-
go na rozwdj rodzimego feminizmu, nie oznacza to jednak, ze toczaca si¢ migdzy ,,matkami”
i ,,corkami” dyskusja na temat jego genealogii wcale si¢ nie odbyta. Nastgpita ona najpierw
w poczatkach lat dziewigc¢dziesiatych, a nastgpnie niemal dekadg¢ pdzniej w ,,Pelnym Glosem”
oraz ,,Zadrze” i pokazata polityczng adekwatnosc figur ,,matki” i ,,corki” w okreslaniu swej ideo-
logicznej pozycji wewnatrz ruchu. Zob.: B. Darska, Glosy kobiet. Prasa feministyczna po roku
1989 wobec tozsamosci i dyskursu, Olsztyn 2009.

= 1. Iwasidw, Wokdl pojec, s. 110.

2 Akceptacja faktu, iz feministyczna badaczka/badacz nie zajmuje zadnej ,,czystej pozycji”,
lecz jest rowniez usytuowana wewnatrz dyskursu patriarchalnego czy przynajmniej w jakiej$
do niego relacji, jest poczatkiem strategii czytelniczej rewindykacji — niebgdacej ani rewizja,
ani reinterpretacja, lecz proba ocalenia w mediacji kanonicznego tekstu ,,meskiego” w kobiece;j
lekturze. Zob. 1. Iwasiow, Rewindykacje. Kobieta czytajqca dzisiaj, Krakow 2002, s. 13.
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Nie tylko swoista ,,interesownos¢” gestu patrzenia wstecz, lecz przede
wszystkim jednostkowa perspektywa patrzenia, zostaly tu przez Iwasiow do-
warto$ciowane. Z miejsca, w ktorym wowczas znalazt si¢ polski feminizm,
widaé bylo, ze w tym ,,zwrocie ku przesztosci” nie tyle chodzito juz o odkry-
cie jakiej$ zatajonej prawdy o wielkiej historii kobiet, ile 0 zrozumienie wtas-
nej kulturowej pozycji poprzez umiejscowienie biografii i tekstéw innych ko-
biet w pewnym punkcie historycznego continuum®. To byto cenne odkrycie,
poniewaz badaczke myslaca w ten sposdb uchroni ono przed wysnuciem pe-
symistycznych wnioskow o nieobecno$ci w historii genialnych ,,siostr Szeks-
pira”. Rowniez lekturowy zawdd, jaki czesto sprawiajg teksty kobiet, ktore
wecale nie okazuja si¢ ani zaszyfrowanym, antypatriarchalnym kodem, ani tez
zrodlem jakiej$ odmiennej, rewolucyjnej wizji $wiata, z tej perspektywy byt
tatwiejszy do przewidzenia. Oprocz tego, ze polskie feministyczne prace hi-
storycznoliterackie przywrdcity ,,waznos$¢” kilku niestusznie zapomnianym
pisarkom (np. Marii Komornickiej, Stanistawie Przybyszewskiej czy Narcy-
zie Zmichowskiej), to przede wszystkim pokazaty, iz piszace kobiety nie tyle
zostaly ztosliwie usunigte z historii literatury, ile — z przyczyn spotecznych,
ksztattujacych ich biografi¢ i teksty — miaty niewielkie szanse, aby stac sig¢
Szekspirem?.

Wspblczesny brak ,,optymizmu liberalnych kolonizatorek” — jak Iwasiow?’
nazywa Moers, Gilbert, Gubar czy Showalter — nie przekresla ogromnego zna-
czenia archeologicznego wysitku feministycznych historyczek literatury. Dzi$
jednak mozemy pozwoli¢ sobie na wyciagnigcie innych wnioskow z tych prac
oraz innych korzysci.

Jesli wige w siostrach z przesztosci nie odnajdziemy przewodniczek (a czgs-
ciej wymagajace naszego wsparcia ofiary systemu, nie tylko spotecznego, takze
symbolicznego), sam fakt ich drugorzednosci dostarczy¢ nam moze impetu kry-
tycznego?.

% 1. Iwasidow, Rewindykacje. Kobieta czytajqca dzisiaj, Krakéw 2002, s. 56. Prace polskich
badaczek studiow kobiecych sg juz stosunkowo dobrze opisane. Dlatego odsytam do prac:
L. Iwasiow, Feministyczna debata akademicka [w:] eadem, Rewindykacje, s. 42-57; 1. Iwasiow,
Gender studies a badania historycznoliterackie [w:] eadem, Gender dla sredniozaawansowa-
nych. Wyklady szczecinskie, Warszawa 2004, s. 31-36; A. Gajewska, Kanon [w:] eadem, Haslo:
feminizm, Poznan 2008, s. 87-101; E. Kraskowska, Dyskurs feministyczny w slowianskiej lite-
raturze, krytyce i teorii po roku 1989 [w:] Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska,
tendencje, perspektywy. Tom 1. Feminizm, red. E. Kraskowska, Warszawa 2005, s. 9-25; 1. Iwa-
siOw, Blaski i cienie krytyki feministycznej w Polsce [w:] Literatury stowianskie po roku 1989,
s. 26-45; H. Serkowska, Genderowe interpretacje Ingi Iwasiow [w:] Literatury slowianskie po
roku 1989, s. 46-52.

26 Zob.: L. Nochlin, Dlaczego nie bylo wielkich artystek, ,,oniGENDER” 2007, nr 1, http://
unigender.org/?page=biezacy&issue=02&article=07 [22.02.2011]. Zob. tez A. Krukowska, Ka-
non — kobieta — powies¢. Wokol tworczosci Jozefy Kisielnickiej, Szczecin 2010.

27 1. Iwasidéw, Gender dla sredniozaawansowanych, s. 32.

2 Ibidem, s. 34.
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Na czym jednak wspolczesnie miatby on polegac? Glodwnie na przejsciu
od historii literatury do samego aktu krytycznej lektury, ktora bylaby pod-
miotowym aktem twdrczym, zwrdconym w strone terazniejszosci. Odkrywa-
ne w tym procesie ,,starsze siostry” bylyby za$ nie tyle przewodniczkami, ile
raczej aktywnymi partnerkami w interpretacyjnym wysitku. W zaproponowa-
nym przez Iwasiéw sposobie reinterpretacji drugofalowych teorii i praktyk
obecnych w studiach kobiecych, rozpozna¢ mozna trzeciofalowy gest nawia-
zania, ktory jest krytyczna rewizja, ale nie negacjq dziedzictwa ,,matek”. Dzig-
ki temu feministyczna mysl si¢ rozwija, a badaczki zachowuja $wiadomosé
swych teoretycznych korzeni®.

By¢ moze wigc wyjsciem z metodologicznego impasu w feministycznych
badaniach historycznoliterackich bedzie odejscie od pojecia tradycji litera-
ckiej. Co mogloby je zastapi¢? By¢ moze podpowiedzi powinniSmy poszukad
poza $cistym literaturoznawstwem, przygladajac si¢ przemianom w filozofii
podmiotu i wiedzy? Rosi Braidotti uczynita podstawa swojego nomadyczne-
go projektu zdeterytorializowanej przesztosci kategorig ,,genealogii”. Idac za
Nietzschem i Foucaultem, dyskurs pokrewienstwa (czy moze raczej dobro-
wolnego powinowactwa) umiescita ona w negatywnym porzadku nieciaglo-
$ci, opierajacym si¢ uspdjniajacej sile pamieci. Wedtlug autorki Podmiotow
nomadycznych, wazna role w budowaniu tego nowego zdeterytorializowane-
go jezyka przynaleznosci kobiecej beda nadal ogrywac metafory rodzinne:

Relacja matka — corka osiagneta status politycznego wzorca. Jako taki, spelnia
ona dwie zasadnicze role: po pierwsze, wskazuje na specyficzny typ wigzi migdzy
kobietami. Po drugie, wyjasnia przyczyny negatywnosci i przemocy wlasciwej
tego typu relacji. To whasnie z tych dwdoch powodow chceiatabym broni¢ jej jako
metafory adekwatnej politycznie®.

2 Skuteczno$¢ tej strategii potwierdza tez ksiazka Arlety Galant Prywatne, publiczne, auto-
biograficzne, w ktorej autorka, rOwniez wychodzi od rozczarowania badaczek studiow kobiecych
poszukujacych w intymistyce ,,esencji” kobiecego tekstu oraz sladow kobiecej biograficzne;j re-
wolty. Podobnie jak Iwasiow, nie czyni ona jednak z tego rozpoznania argumentu przeciwko fe-
ministycznej lekturze. Przeciwnie, Galant chee: ,,zblizy¢ si¢ do intymnej notatki przez oddalenie
ze $wiadomoscia umownosci i politycznosei porzadku symbolicznego, a tym samym z wiedza
na temat wynikajacych z owego porzadku regut autoekspresji”. Znaczace jest roOwniez to, ze au-
torka ksiazki sigga po znany drugofalowy koncept A. Rich ,,polityki umiejscowienia”, dokonujac
dekonstrukceji utrwalonych tradycja badawcza zatozen feministycznej lektury. Zob.: A. Galant,
Prywatne, publiczne, autobiograficzne, s. 56. Cickawa propozycja jest rowniez ksiazka Agniesz-
ki Gajewskiej, Haslo: feminizm, pisana z ogromna $wiadomoscig uwiktania kazdego dyskursu
(feministycznego rowniez) wiedzy w relacje z wladza.

30 R. Braidotti, Generations of Feminism, or, Is There Life after Post-Modernism, ,,Found
Objects” 1995, nr 16, s. 55-62 (56) [ttumaczenie M.S.]. Warto jednak zaznaczy¢, ze i Braidotti,
i inne zwolenniczki metaforyki rodzinnej przestrzegaja przed zagrozeniem powielenia schematu
rodziny patriarchalnej oraz zbudowania kolejnej wersji ,,feministycznego, domowego getta”.
Zob.: Not My Mother s Sister. Generational Conflict and the Third Wave Feminism, ed. A. Henry,
Indiana UP 2004.
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Zastapienie w literaturoznawstwie pojecia tradycji (akcentujacego cia-
glos¢, podobienstwo miedzy piszacymi kobietami) pojeciem genealogii by¢
moze stworzy szans¢ na dostrzezenie réznorodnosci poetyk i postaw twor-
czych, wewngtrznych niespdjnosci, a takze uwiklania (i badaczek, i samych
autorek) w relacje wladzy/wiedzy sktadajaca si¢ na histori¢ pisarstwa kobie-
cego®!. Jak pisata w swojej ksigzce o niemieckojezycznej literaturze kobiet
Mirostawa Czarnecka:

Genealogia jest dyscypling historyczna i w swojej klasycznej definicji stanowi
nauke o stosunkach pochodzenia jednostek oraz powstajacych na tej podstawie
stosunkach biologicznych i etnicznych. W szerszym polu semantycznym, z jakim
mamy w nauce do czynienia juz od XVIII wieku, genealogia pojmowana jest jako
relacja, argumentacja lub forma kognitywna, pozwalajaca wyjasni¢ zaleznosci
dwoch rzeczy, zjawisk, pojeé czasowo i przestrzennie roznych?.

Historia pisarstwa kobiet, widziana z przyjetej w tej pracy perspektywy
genealogicznej, przestaje by¢ jednorodna, monologowa, linearng opowiescia
o rozwoju literackich form, lecz okazuje si¢ procesem heterogenicznym, czg-
sto wewnetrznie ,,poszarpanym”, niekonsekwentnym. Paradoksalnie jednak,
dzigki otwartej na nieciagto$¢ optyce, w swojej syntezie badaczka dostrzegta
wytyczang przez kolejne teksty kobiet ,,lini¢ antyutopii: relacji negatywnej,
w ktérej demontazowi ulega tradycyjny obraz kobiecosci i meskosci jako dy-
chotomii tagodnosci i przemocy™**. W mojej opinii myslenie poprzez ,,genea-
logi¢” w badaniach historycznych (nie tylko nad literatura kobiet, ale w ogoéle)
stwarza szans¢ na uchwycenie wciaz nieopisanej siatki wzajemnych wptywow
migdzy pisarkami i pisarzami. W ten sposob bedziemy mogli umiesci¢ autorki
nie tylko w siostrzanym continuum, lecz rdwniez zobaczymy w nich ,,corki
i matki” innych piszacych kobiet i m¢zezyzn®.

Trudno oczywiscie powiedzieé, czy dyskurs genealogiczny bedzie sku-
teczna droga wyjscia poza opozycje historii i tradycji — nieco juz zdezaktuali-
zowana w feministycznych badaniach historycznoliterackich. Z pewnoscia nie
chodzi tu wylacznie o zmiane retoryki i dlatego wydaje mi sig, ze feministycz-
nej historii literatury z pomoca moze przyjs$¢... sama historia. A doktadniej
uhistorycznienie feministycznych metod badawczych, polegajace na zwrocie

31 Problematyczne moze okazac si¢ rowniez to, czy myslenie przez ,,réznicg”/,,réznorod-
nos$¢” pozwala unikna¢ putapki (innych by¢ moze) wykluczen, marginalizacji.

32 M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii niemieckiej litera-
tury kobiecej od polowy XIX do konca XX wieku, Wroctaw 2004, s. 10.

33 Ibidem,s. 11.

3 Szczegolnie ciekawa wydaje mi si¢ niedopowiedziana w Polsce historia wptywu kobiet
pisarek na tworczo$¢ mezezyzn. Nieobecnos¢ tego watku w badaniach historycznoliterackich
wskazuje na problematycznos¢ figury ,,matki” literackiej oraz jej autorytetu do wytwarzania
w kulturze ,,ciagtosci” i wytyczania nowych tradycji. Na fakt, ze pisarki (czgsto wspdtczesnie
uznawane za anachroniczne) mogly stanowi¢ inspiracj¢ dla twdrczosci mezczyzn, zwrécita uwa-
g¢ Lena Magnone, odczytujac poezj¢ Marii Konopnickiej jako prekursorska wobec tworczosci
Bolestawa Lesmiana. Zob.: L. Magnone, Konopnicka. Lustra i symptomy, Gdansk 2011.
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w strong ,,czasowosci” zarowno dzisiejszych czytelniczek, jak i dwczesnych
pisarek, a takze na konsekwentnym osadzaniu tworczosci kobiecej w rézno-
rodnych kontekstach kulturowych (historycznym, spotecznym, antropologicz-
nych, geograficznym, rynku wydawniczego, produkcji literackiej itd.). W cza-
sie ostatniego Il Akademickiego Kongresu Feministycznego Arleta Galant
moéwita o kulturowym zwrocie (zazwyczaj przeciez kulturowej) historii lite-
ratury®’. Moze i w postulacie uhistorycznienia (a raczej, idac za mysla Arlety
Galant — ,,ukulturowienia”?) feministycznych badan historycznoliterackich
kryje si¢ podobny paradoks? I obopdlna korzys$¢, a nie strata? Moze wow-
czas rezygnacja z tworzenia syntez jako takich, z roszczen do obiektywnosci
i uniwersalnosci poznawczej — zwiazana ze zmiang paradygmatu naukowego
w humanistyce — okaze si¢ nie zagrozeniem, ale wybawieniem dla historii lite-
ratury? A jesli akademia zaakceptowala i otworzyla si¢ juz na 6w ,,staby profe-
sjonalizm” kulturowej teorii literatury?®, to by¢ moze jest tez gotowa przyznac,
ze ,historia pluralna” (czy ,,lokalna’) mogtaby sta¢ si¢ réwniez czgscig wie-
dzy kanonicznej lub tez, ze pamig¢ kulturowa utrwalana jest nie tylko przez
skanonizowane dyskursy przesztosci?

Stowa kluczowe: historia literatury kobiet, tradycja, feminizm, relacja matka — corka

HISTORY OF WOMEN’S LITERATURE
— AN UNFINISHED PROJECT

SUMMARY

The text poses some questions concerning the future of the feminist history of literature
in the context of contemporary transformations in the field of “academic knowledge
production”, as well as the rhetoric and politics of the women’s movement. Moreover,
it draws attention to the emancipatory character of the early feminist literary projects
relating to the recovery of women’s past and also problematizes the present-day no-
tion of women’s “sister community”. The analysis of family metaphors often used in
discussions concerning “mother heritage” in the 70s, points to differences between
second- and third-wave understanding of the category of “belonging somewhere”.
Looking at those arguable places in feminist criticism (e.g. Showalter, Gubar, Gilbert
and Moi) allows one to notice changes in the way feminist scholars perceive the liter-
ary past. Finding a new critical language to describe the pluralistic and multidimen-
sional nature of women'’s literary tradition seems to constitute the biggest challenge to
contemporary feminist studies.

3 A. Galant, Feministycznie o historii literatury i zwrocie kulturowym. Przypisy do dwéch
projektow [publikacja pokonferencyjna w przygotowaniu].

3 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania
literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne
pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2010, s. 5-38.
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