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Abstract

Ethnographic Visuality in Materials
from Professor Roman Reinfuss'’s Private Archive

This article is based on an analysis of the content of the private archive of Professor Roman
Reinfuss (1910-1998) which was being donated to the Ethnographic Museum in Krakéw
in the year 2010. The main part of the archive consists of visuals, mostly photographs made
by Reinfuss himself during his various ethnographic research as well as other visual materi-
als collected by Professor. The visuality of the Reinfuss’s private archive is discussed in the
context of broader ethnographic experiences and anthropological discourses. In particular,
the author problematizes sensorial dimension of ethnography, relationship between ethnog-
raphy and photography, Reinfuss’s attitude toward traditional folk culture which is revealed
in his usage of photography. There is a focus on correlations between “private” and “public”
photography and on the structure of visual experience based on photography.
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Od poczatkdw swego oficjalnego istnienia antropologia jako dziedzina nauko-
wa chetnie postugiwala si¢ obrazem. Wizualne postrzeganie $wiata i ludzi, reje-
strowanie oraz interpretowanie rzeczywistosci za pomocg obrazéw to przeciez
stale — i zdaloby si¢ ,naturalne” — elementy praktyki etnograficznej. Zetkniecie
z domowym archiwum profesora Romana Reinfussa (1910-1998)" sktania do po-

! Archiwum domowe profesora Romana Reinfussa zostalo w 2010 r. przekazane do Muzeum
Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie przez corke Profesora panig Krystyne Reinfuss-Janusz.
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wrocenia do pytan o zwigzki pomiedzy etnografig a wizualnoscia, zacheca do po-
szukiwan ,wizualnosci etnograficznej” i do zastanowienia sig, czy ,.etnograficzne
patrzenie” rozni si¢ od ,,patrzenia per se”.

Archiwum domowe zdominowane jest przez obrazy, a zwlaszcza fotografie.
Wypelnione odbitkami fotograficznymi szaty, koperty wypchane posegregowa-
nym materialem ikonograficznym, szuflady z rolkami negatywow, szklane klisze,
rolki filméw ruchomych (fot. 1).

Fot. 1. Fragmenty archiwum domowego profesora Romana Reinfussa. Zbiory Muzeum
Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie. Fot. Anna Niedzwiedz

Juz pobiezny przeglad zawartosci Archiwum sprawia wrazenie, ze sfotografowane
zostalo ,,wszystko’, na co Profesor natknal si¢ w swej kilkudziesiecioletniej dziafal-
nosci naukowej. Dlaczego i po co Profesor fotografowal? Dlaczego fotografowal az
tyle? Dlaczego kolekcjonowal otrzymywane pocztowki, zbieral na pozér banalne
materialy ikonograficzne, ktore wpadly mu w rece? Dodatkowo prowadzil zeszyty
z notatkami, w ktérych opisywat i katalogowal fotografie. Przegladajac stosy ma-
teriatéw tego szczegdlnego Archiwum, mozna odnie$¢ wrazenie, ze dokumentuje
ono jakie$ szalenstwo fotografowania, niemal obsesyjna potrzebe zatrzymania rze-
czywistosci w utrwalonych obrazach. Potrzebe te i pasje fotografowania potwier-
dzaja wspomnienia. Corka Profesora, pani Krystyna Reinfuss-Janusz, wyznala,
ze dla Reinfussa nie byto w zasadzie wyjscia z domu bez aparatu fotograficznego.
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Przeciez codzienny spacer przez dobrze znany Krakéw magl przynies¢ jakies wy-
darzenia warte utrwalenia. Jest jeszcze drugie dno takiego przywigzania Profesora
do wedréwki z aparatem. Wydaje sie, ze aparat fotograficzny stawat sie swego ro-
dzaju ,trzecim okiem” etnografa. W dziatalnosci Profesora ,,etnograficzna” i ,,foto-
graficzna” praktyka badawcza splatala si¢ po prostu w jedno.

Sensorycznos$¢ doswiadczenia etnograficznego

Zanim zastanowig¢ si¢ nad relacja pomiedzy etnografig a fotografig chciatam
zwroci¢ uwage na fakt, ze patrzenie (i widzenie) wigze si¢ z praktyka etnograficzna
na jej bardzo podstawowym poziomie. Bycie w terenie i doswiadczenie etnogra-
ficzne jest przede wszystkim, u swych podstaw, doswiadczeniem sensorycznym
angazujacym rozmaite zmysty (w tym takze wzrok). Wspdlczesnie rozwijajaca si¢
antropologia zmystéw chetnie ukazuje wage doswiadczenia zmystowego w kon-
tekscie rozmaitych badan terenowych, a zarazem w kontekscie antropologicznej
autorefleksji i specyfiki etnograficznej metody. Czesto podkresla si¢ ztozonos¢ do-
$wiadczenia sensorycznego i $ciste powigzania pomiedzy rozmaitymi zmystami.
Percepcja rzadko kiedy bywa ograniczona do zmystu wzroku. Wiaze si¢ przeciez
z doswiadczaniem zapachdéw, dotyku, ze slyszeniem dzwiekow itd. Takie multi-
sensoryczne do$wiadczenie jest nieustannie naszym udzialem (jako ludzi bytuja-
cych cielesnie i postugujacych si¢ zmystami). W sposéb szczegoélny doswiadcze-
nie sensoryczne zostaje sproblematyzowane w kontekscie etnograficznej metody
terenowej (zob. m.in. Pink 2009: 15). Specyfika metody terenowej wymaga bar-
dzo intensywnego zaangazowania samego badacza — poprzez jego cialo i zmysly.
Réwnoczesnie to zaangazowanie fizyczne i cielesne bywa na dalszym etapie etno-
graficznej pracy poddawane refleksji i analizie. Wzrok i pozostate zmysly tkwia
jednak u poczatku etnografii. Etnografia oznacza przeciez bycie samemu ze swo-
im wlasnym ciatem ,w terenie” i doswiadczanie rzeczywistosci poprzez samego
siebie oraz przez swoje zmysly.

Wydaje si¢, ze w stosunku Profesora do etnografii dominowata postawa
olbrzymiego szacunku do doswiadczenia terenowego i zwigzanego z nim do-
$wiadczenia fizycznego. Wspominana przez Krystyne Reinfuss-Janusz praktyka
przyuczania si¢ do rozmaitych czynnosci rzemie$lniczych, o ktérych Profesor
mial nastepnie pisa¢, pokazuje jego prawdziwie etnograficzne zacigcie. Tylko
to, co doswiadczone na wlasnym ciele, przerobione wlasnymi rekami, dotkniete
i zobaczone moze przynies¢ zrozumienie i upowaznia do dalszych analiz. Tere-
nu nie da si¢ wymysli¢ ani wyobrazi¢, o terenie nie wystarczy wylgcznie czytaé -
teren nalezy przezy¢. ,Etnografem zostaje cztowiek wsrod ludzi, nie na uczelni’,
miat powiedzie¢ Profesor, przywolujac swéj ,,chrzest etnograficzny” polegajacy
na wypiciu duszkiem mleka z garnczka oblepionego muchami, ktéry mu poda-
no w drewnianej temkowskiej chacie (Wéjcik 1980). Niejeden etnograf usmie-



4 Anna Niedzwiedz

cha si¢ zapewne na to wspomnienie Profesora, tak bliskie tym, ktérzy podjeli
ryzyko wyruszenia w teren.

Sadze, ze to wlasnie poczucie znaczenia terenu i dos§wiadczenia zmystowego
zwigzanego z byciem w terenie przywiodlo Romana Reinfussa do obrazu i za-
interesowania obrazem. Intensywnos¢ przezycia u Reinfussa przekladala si¢ na
intensywno$¢ spojrzenia, ktora z kolei znalazla swoje odbicie w fotografii. Spoj-
rzenie Reinfussowskie to dostrzeganie i ogladanie, ktére wiedzie do przyglada-
nia si¢ z uwaga i namystem. Do$wiadczenie etnograficzno-sensoryczne uklada
sie w sekwencje, w ktdrej przezycie przynosi dostrzezenie i zobaczenie, a zoba-
czenie wiedzie do zrozumienia. Takie poglebione spojrzenie jest zaprzeczeniem
gapiostwa. Gapi si¢ ten, kto nie przezywa i nie rozumie. Bedac w terenie, etnograf
przestaje sie gapic¢ — zaczyna widzie¢ i otwiera si¢ na zrozumienie. Gdy w jednym
z wywiadow Reinfuss méwit o niezrozumieniu ,,kultury ludowej”, ttumaczyt to
wlagnie ,,gapiostwem”: ,Na folklor ludzie si¢ [raczej] gapia, niz go przezywaja,
bo go nie rozumiejg” (Nasz gos¢... 1987). To znaczace stowa. Gapigc sig, jeszcze
nie widzimy... Niewidzenie (a gapiostwo jest w zasadzie jedna z jego odmian)
to wykluczenie: to co niedostrzezone i niezobaczone nie istnieje. Poprzez zoba-
czenie dokonuje si¢ odkrywanie, oswajanie i poznawanie. Zobaczy¢ co$, oznacza
zaakceptowac to jako istniejace. W takim kontek$cie warto przyjrze¢ si¢ fotografii
Reinfussowskiej, ktora wiedzie od etnograficznego przezycia do zobaczenia oraz
do pokazywania $wiata ,,innych”.

.Irzecie oko” etnografa

Przeglad Archiwum domowego Romana Reinfussa nasuwa pytania o zwigz-
ki pomiedzy etnografig a fotografig. Dlaczego w dzialalno$ci Profesora etno-
graficznos$¢ wigzala sie tak bardzo $cisle z fotografig? Czy kryje sie za tym jakas
szersza reguta? Wszak nie kazdy etnograf fotografuje, nie kazdy postuguje si¢
metodami wizualnymi, nie kazdy zastanawia si¢ nad wizualnoscig, a tym bar-
dziej nie kazdy wypowiada si¢ jezykiem fotografii czy filmu. Przygladajac si¢
jednak szerokiej (i nadal rosngcej) obecnosci wizualnosci w obrebie etnografii,
mozna zauwazy¢, ze jezyk wizualny bardzo do etnograficznej praktyki ,,pasuje”
i ze spora cze$¢ wiedzy etnograficznej powstaje dzieki wizualnosci i w wizual-
nosci jest wyrazana (zob. m.in. Pink 2009; Sztandara 2003: 95). Sciste relacje
pomiedzy etnografig a fotografig niezwykle czesto opieraja si¢ na wzajemnym
uzupelnianiu oraz podobienstwie. Dlatego wtasnie etnografia i fotografia moga
stac si¢ ,parg idealng” i stworzy¢ wzajemnie dopelniajacy sie zwigzek. Aparat
fotograficzny w kontekscie antropologii wizualnej, to juz nie tylko narzedzie
etnograficzne czy tez przyrzad badawczy. Aparat — budujacy dystans, kadrujacy
i selekcjonujacy, a rownoczesnie przyblizajacy, pozwalajacy zobaczy¢ i pokazu-
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jacy - stac si¢ moze swego rodzaju metaforg etnografii. Istnieje zbiezna dwubie-
gunowos¢ praktyki etnograficznej i praktyki fotograficznej: obydwie oddalaja
i przyblizaja zarazem. Obydwie s3 réwniez oparte na swego rodzaju dyskursie
pomiedzy badaczem/fotografem, z jednej strony, a badanym/fotografowanym
- z drugiej. Wlaczenie aparatu moze sta¢ si¢ otwarciem etnograficznego ,trze-
ciego oka”, ktére pozwala dostrzec ,,obco$¢” nawet w zjawiskach na co dzien nas
otaczajacych. Aparat moze zatem $wietnie uczy¢ antropologicznego myslenia
i moze je po prostu utatwia¢. Mozna wrecz powiedzie¢, ze z reguly krok przed
etno-grafig kroczy etnowizja (czy tez etnospekcja). Etnograficzne spojrzenie
zdaje sie czesto pierwotnym doswiadczeniem, z ktérego nastepnie wyrasta et-
nografia. Fotografia z kolei, moze $wietnie spaja¢ spojrzenie z etnografia, stajace
sie swego rodzaju pomostem pomiedzy nimi.

W tym kontekscie warto zauwazy¢, ze mlodzienczym wedréwkom rowero-
wym i narciarskim przez wzgérza Beskidu Niskiego towarzyszyly pierwsze fo-
tografie wykonane przez Romana Reinfussa. Nieprzypadkowo te wakacyjne
przygody staly si¢ zalagzkiem pdzniejszych, etnograficznie dojrzalych terenowych
praktyk Profesora, ktorych istotnym elementem bylo postrzeganie (dostrzeganie)
poprzez aparat fotograficzny. Do fotografowania, jak wynika ze wspomnien Profe-
sora, mtodego amatora etnografii zachecit goragco sam Seweryn Udziela. W czasie
pierwszej wizyty Reinfussa w krakowskim Muzeum Etnograficznym jego éwczes-
ny dyrektor w taki oto, znaczacy, sposdb zwrocit si¢ do swojego goscia zafascyno-
wanego kultura Lemkow:

O Lembkach prawie nic dotychczas nie napisano i bardzo dobrze, ze si¢ Pan nimi zaj-
muje. Niech Pan pracuje dalej, tylko prosze mi przysyta¢ do zbiorow fotografie, ktore
Pan zrobi (Nasz gosé... 1987).

Po takiej zachecie Reinfuss rozwijal swoja pasje, od samego poczatku faczac etno-
grafie z fotografia i ogladajac $wiat poprzez obiektyw aparatu fotograficznego. Jak
jednak pojmowal Reinfuss owo etnograficzne ,trzecie oko” i jak go uzywal? Co
mialy przekazywac jego fotografie przywozone z terenu, wywolywane, sortowane
w pudetkach i kopertach, kategoryzowane i indeksowane? Przegladajac szuflady
Archiwum domowego, zobaczy¢ mozna, ze Reinfuss czasami z obrazami ekspe-
rymentuje, ze szuka ,ladnych”, ciekawych, znaczacych uje¢, ze niejednokrotnie
swiadomie ,komponuje” swoje fotografie. Dominuje jednak przede wszystkim
pasja ,dokumentowania” i idgca za nig potrzeba ,inwentaryzowania’, porzad-
kowania udokumentowanej (w fotografiach) rzeczywistoéci. Etnograf fotograf
Reinfuss to bardzo mocno naukowiec, ktory zgodnie z zalozeniami swojej epoki,
pragnie zastang rzeczywisto$¢ nie tylko dostrzec, nie tylko na kliszy zapisa¢, lecz
takze chce jg nazwac i skatalogowac.
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Inwentarz kultury

Wydaje si¢, ze w fotografowaniu Reinfussa kryla si¢ przede wszystkim po-
trzeba ,uporzadkowania” rzeczywistoéci. Marzenie o tym, zeby z chaosu ludzkiej
kultury, ludzkich zachowan, ludzkich wyrobéw uczyni¢ jakis rodzaj porzadku, to
zreszta dawna idea, przyswiecajaca antropologii od samych poczatkéw istnienia
tej dyscypliny. Kolekcjonowanie kultury (czy tez kultur) to réwniez jedna spo-
$§rod ,typowych” czy tez ,klasycznych” antropologicznych praktyk (zob. Clifford
2000: 233-271). Reinfuss zatem jest prawdziwie kontynuatorem antropologicz-
nej spuscizny, gdy za pomoca kliszy fotograficznej kolekcjonuje ,,kulture ludows”,
aby potem podda¢ ja inwentaryzacji, nazwaniu i uporzagdkowaniu’. Archiwum
domowe jest wyrazem takiej wlasnie wizji etnograficznej wizualnosci. Wizual-
nosci, ktéra ma zapisywac i dokumentowa¢ rzeczywistos¢ kulturowa, po to, aby
mozna ja bylo nastepnie opisaé, pozna¢ i oswoi¢. Wizualno$¢ etnograficzna roz-
poczyna si¢ od zobaczenia, dostrzezenia, czyli jak juz wspomniatam, przyjecia do
wiadomodci faktu, ze co$ istnieje. Za dostrzezeniem idzie poznanie i oswojenie.
Reinfuss od patrzenia przechodzi do fotografii. Wyjecie aparatu w terenie i wyko-
nywanie zdjec jest elementem procesu poznawczego, stanowi juz czes¢ oswajania
i porzadkowania. Fotografia — po powrocie z terenu — wywotana, opisana, wlozo-
na do opatrzonej nagtéwkiem koperty, skatalogowana i umieszczona w szufladzie,
przynosi jeszcze wigksze oswojenie i jeszcze dalej idace uporzadkowanie $wiata.
Archiwum domowe ukazuje probe uchwycenia wyczerpujacego obrazu rzeczywi-
stosci oraz stworzenia jej inwentarza.

Material wizualny, ktéry znalazl sie w Archiwum, jest réznorodny i wykra-
cza poza czysto fotograficzng kolekcje. Obok odbitek fotograficznych rozmaitej
jakosci znalez¢ tu mozna elegancko oprawione albumy rodzinne, rolki filméw
w metalowych kasetkach, stykéwki stuzace do pobieznego przegladu zdje¢. Foto-
grafie Reinfussa to najczesciej czarno-biate odbitki, niejednokrotnie wywotywane
w domowej ciemni. Czasem na odbitkach powtarzaja sie obrazy z tej samej kliszy
wywolane przy réznym czasie naswietlenia, tak jakby Profesor eksperymentowat
z forma zdje¢, poszukujac najlepszych srodkéw wyrazu. Obok zdje¢ autorstwa
Reinfussa pojawiaja sie zdjecia wykonane przez jego licznych wspoétpracownikow.
Czasem trudno jednoznacznie ustali¢, kto dane fotografie wykonal. Ponadto po-
jawiaja si¢ zdjecia nadsytane do Profesora czy tez do Pracowni Badania Sztuki Lu-
dowej PAN (ktérag Roman Reinfuss prowadzil) przez rozmaitych etnograféw foto-
graféw amatoréw oraz lokalnych kolekcjoneréw i pasjonatéw tradycyjnej kultury
ludowej. Niektore sposrod tych dokumentéw majg dzis wysoka wartos¢ histo-
ryczng. Warto wspomnie¢ chocby cykl przedwojennych fotografii ilustrujacych
zycie codzienne Myslenic, ktory kto$ przestal Profesorowi. Ponadto archiwum

2 Roman Reinfuss sam niejednokrotnie wspominat wprost o potrzebie ,,inwentaryzacji” kultury
ludowej (zob. Nasz gos¢... 1987).
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domowe kryje rozmaite, niefotograficzne zrédta wizualne. Na pozér btahe ikono-
graficzne drobiazgi, ulotne druki, pocztéwki nadsylane przez rodzing i przyjaciot
z blizszych i dalszych podrdzy zamiast trafia¢ do kosza odnajdywaly swoje miej-
sce w kopertach Archiwum domowego. Pamigtki z Zycia codziennego, sfotografo-
wane rodzinne wakacje, uchwycone w podrézy ciekawostki funkcjonuja tu obok
metodycznie przeprowadzanej wizualnej dokumentacji terenowej’. Inwentarz tej
zroznicowanej dokumentacji wizualnej opiera si¢ na kopertach. Sa one opisane
zgodnie z geograficznym i tematycznym kluczem. Znalez¢ zatem mozna koperty
oznaczone jako: ,,Polesie”, ,, Myélenice”, ,,Kieleckie, ,,Slask’;, jak i: ,, Zywiec budow-
nictwo’, ,ubiory’, ,obrzedy”, ,Herody’, czy tez: ,kryzys kulturowy” i trudne do
zaklasyfikowania: ,,rézne”.

.Pokretna prawda fotografii”

Przegladajac wypchane fotografiami i obrazkami duze pocztowe koperty, cze-
sto juz mocno zuzyte, z przekreslonym oryginalnym nazwiskiem nadawcy jakie-
go$ starego listu, opatrzone odrecznie wypisanym nagtéwkiem, mozna odczué
dwuwymiarowo$¢ wizualnosci. Z jednej strony fotografie byty dla Profesora do-
kumentami zapisujacymi rzeczywisto$¢ i umozliwiajacymi jej ogarniecie. Stawaly
sie jakim$ namacalnym dowodem, pewnikiem, potwierdzeniem moéwiacym, ze
»tak bylo”. Z drugiej strony, réznorodnos¢ i bogactwo Archiwum domowego wy-
kracza poza wprowadzona przez Profesora inwentaryzacje rzeczywistosci. Daw-
ne obrazy i fotografie Zyja juz swoim Zyciem, dzi§ przemawiaja w inny sposéb
i w zupelnie innych kontekstach. W wielu z nich odbija si¢ szczegélna paradok-
salna natura obrazu fotograficznego, o ktorej pisze Stawomir Sikora, wskazujac
na fatwos¢, z jaka pewne fotografie ulegaja symbolizacji, transcenduja swoja
literalnos¢ (realnos¢), nie wyzbywajac si¢ jej wszakze” (Sikora 2004: 15). Foto-
grafia — z samej swej natury — jest obdarzona podwojng referencja: odwoluje sie
réwnoczesnie do pojecia faktu i do pojecia symbolu. Ta jej dwutorowos$¢, mozna
przypuszczaé, wzrasta proporcjonalnie do czasu, ktéry uptynal od momentu wy-
konania zdjecia. Czas coraz bardziej oddala fotografie od uchwyconego na niej
»Izeczywistego momentu”: sceny, wydarzenia, spotkania, ludzkiej twarzy, haftu,
wiejskiej chalupy, narzedzi... W zachowanym obrazie dana nam jest ,,pokretna
prawda fotografii [...]”, ktora

[...] nie ttumaczy $wiata, ale pokazuje wyrwane obrazy, jak kartki z ksigzki, gdzie tekst
sie zaczyna w pol stowa i koniczy réwnie gwalttownie. Fotografia pozwala zobaczy¢, ze

* Czes¢ fotograficznych materialéw z badan terenowych jest opracowana w zeszytach zawie-
rajacych szczegotowe opisy poszczegdlnych klatek na kliszach fotograficznych. Wiele spo$rdd ze-
szytéw znajdujacych sie w Archiwum domowym zostato opracowanych przez panig Zofie Ciesle-
-Reinfussows.
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byto wlasnie tak, ale nie wyjasnia dlaczego. Nie tlumaczy cierpliwie. Pozwala podgla-
da¢ przez dziurke od klucza, ale skapi komentarza. Fotografia na $mieszno$¢ naraza
kazdego, kto za jej pomoca chcialby wyjasnia¢ $wiat (a autor zdjecia zawsze przeko-
nany, ze przemawia prawdziwie; komentator zas, krytyk, ktéry juz w prawde zdje¢ nie
wierzy, wokot obrazéw zmysla prawde wlasng) (Nowicki 2010: 15).

Mozna przypuszczaé, ze wklejone do zachowanego w Archiwum albumu foto-
grafie przedstawiajace starego Lemka z Gorlic juz dla samego Reinfussa funk-
cjonowaly chyba raczej w symbolicznym, nadliteralnym i nadrealnym wymiarze.
Pochylona, obuta w lapcie, okutana w zgrzebny, przepasany sznurkiem plaszcz
posta¢ Lemka, ktorego twarz skrywa gleboki cien nasunigtego na oczy kapelusza,
to nie tyle fotografia dokumentacyjna uwieczniajaca napotkanego mezczyzne,
ile raczej obraz z dyskursu symboliczno-mistycznego, fotografia, w ktérej ozywa
i tetni Barthowskie punctum. Umieszczone w archiwum domowym i wklejone do
rodzinnego albumu zdjecia Lemka (fot. 2), przywoluja przeciez - jak zauwazy-
fa w czasie rozmowy ze mng pani Krystyna Reinfuss-Janusz - zmitologizowana
przez samego Profesora i zachowana w jego pamieci posta¢ temkowskiego pa-
sterza z Magury Malastowskiej, ktorego w latach dwudziestych napotkal mlody
wowczas adept prawa. Owo spotkanie odmieni¢ miato biografie i losy Reinfussa,
ktory od tej chwili oddat si¢ badaniu kultury Lemkoéw i swojej etnograficznej pa-
sji, tak mocno taczac jg z obrazem.

Fot. 2. Zdjecie napotkanego w Gorlicach starszego Lemka. Odbitka wklejona do jednego
z albumoéw z Archiwum domowego Romana Reinfussa. Zbiory Muzeum Etnograficznego
im. S. Udzieli w Krakowie. Fot. Roman Reinfuss
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Przekazane do Muzeum Etnograficznego w Krakowie archiwum domowe Pro-
fesora przywoluje jeszcze jedna kwestie — jakze istotng — zwigzang z praktyka et-
nograficzng i z etnograficzng wizualnoscig. To kwestia ptynnosci granic pomiedzy
fotografig prywatng a fotografig publiczng oraz pomiedzy zdjeciem ,,domowym”
a zdjeciem ,,naukowym”. Archiwum rodzinne w murach Muzeum funkcjonuje juz
przeciez w sferze publicznej, a fotografie — nawet te bardzo osobiste — nabieraja
znaczen symbolicznych. Ponadto przyklad Archiwum domowego pokazuje, w jak
olbrzymiej tacznosci z biografia etnografa pozostaje obraz i fotografia. W Archi-
wum domowym, w ktérym album rodzinny splata si¢ nierozerwalnie z etnogra-
ficznym zbieractwem, odkrywaniem i dostrzeganiem oraz dokumentowaniem
i inwentaryzowaniem réznorodnosci §wiata, granica pomiedzy tym, co ,.etnogra-
ficzne’, a tym, co ,,prywatne’, nie jest mozliwa do wyznaczenia. Biografia Profeso-
ra jest odbita w Archiwum domowym, a fotografia ,,prywatna’, czy tez wykonana
jako ,prywatna’, z fatwoscia staje sie cze$cig wizualnej ,,etnograficznosci”. Zgodnie
z tym co zauwaza Sarah Pink, pytanie o ,etnograficzno$¢” danej fotografii, czy tez
jakiegokolwiek materiatlu wizualnego, jest tak naprawde odzwierciedleniem ,,ar-
bitralnej natury podzialéw miedzy doswiadczeniem osobistym i etnograficznym,
autobiografig i antropologia, pracg w terenie i Zyciem codziennym” (Pink 2009:
35). Za fotografig zawsze kryje si¢ etnograf ze swoim osobistym i sensorycznym
doswiadczeniem, z fizyczng obecnoscig w terenie: ,,gdzies z aparatem”. Fotografia
- zawsze niejasna, zawsze wieloznaczna, a réwnocze$nie zawsze odwolujaca sig
do konkretnej osoby, do konkretnego miejsca, do konkretnego momentu oraz
doswiadczenia - staje si¢ aktywnym elementem dialogu. W dynamicznej prze-
strzeni fotografii, za kazdym razem od nowa, spotyka si¢ autor etnograf, $wiat
sfotografowany i ,,czytajacy” zdjecie.

Podziekowania

Serdeczne podzigkowania kieruje przede wszystkim do pani Krystyny Rein-
fuss-Janusz, corki profesora Romana Reinfussa, ktdra spedzita ze mna wiele go-
dzin, pokazujac Archiwum domowe i dzielgc si¢ opowiesciami o poszczegolnych
zdjeciach oraz wspomnieniami o Profesorze. Dzigkuje rowniez pani Karolinie
Kolanowskiej za pomoc w zgromadzeniu materiatu bibliograficznego zwigzane-
go bezposrednio z Archiwum domowym Profesora. Panu doktorowi Antoniemu
Bartoszowi, Dyrektorowi Muzeum Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie,
serdecznie dzigkuje za zaproszenie do pracy nad Archiwum domowym Roma-
na Reinfussa oraz umozliwienie publikacji niniejszego tekstu, ktory powstal na
podstawie moich wystapien na seminarium naukowym zorganizowanym przez
Muzeum w ramach obchoddéw setnej rocznicy urodzin profesora Romana Rein-
fussa w roku 2010.
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