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HAROLDO DE CAMPOSA

Abstract

Transcreation: Haroldo de Campos’s Theory of Translation

This article presents Haroldo de Campos (1929-2003), an eminent Brazilian translator,
theorist, literary scholar, co-founder of the concrete poetry movement, who championed
radically new perceptions of the source text and the translator. His transcreations into
Brazilian Portuguese range from Genesis and Ecclesiastes through Japanese haiku to
Pindar, Homer, Dante, Goethe, Mallarmé, Mayakovski, Joyce or Pound. They do not
constitute free translation or paraphrase; rather, they aim to appropriate the original and
re-create its isomorphic equivalent in the target culture. An overview of the concept
of cultural cannibalism as well as Campos’s contribution to concrete poetry sets the
context for the presentation of Haroldo de Campos’s translation theories as well as
some of his solutions to literary translation problems.

Key words: Haroldo de Campos, transcreation, translation in Brazil, anthropophagy,
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Zardwno Ameryka £acirnska jak i przekzad [sqg] wynikami kulturowych
przemieszczern prowadzgcych do spotkania z tekstowg obcoscig.
Else Ribeiro Pires Vieira (1996: 63)

Ludozerstwo. Poch/oniecie swietego wroga. Zeby sta/ sie totemem.
Oswald de Andrade (1928: 7)*

Jedng z istotnych przemian w refleksji przektadoznawczej ostatnich de-
kad jest podkreslenie roli ttumaczy w ksztattowaniu obrazu kultury obcej
w przestrzeni jezyka docelowego, jak réwniez w formowaniu tej przestrze-
ni poprzez dziatalnos¢ krytyczna?. Dochodzi wigc do przesuniecia akcentu
,»Z tekstow na ludzi”, jak to ujmuje Magda Heydel (2009: 23), co skfania
nie tylko do dyskusji nad konkretnymi rozwigzaniami ttumaczeniowymi
dostrzegalnymi w pracy mistrzéw, lecz réwniez do decentralizacji badan
nad przektadem, skupionych w srodowisku europocentrycznym. Obser-
wuje si¢ wigc proces stopniowego otwarcia dyscypliny na propozycje
teoretyczne niesprowadzalne do zachodniego paradygmatu nauki, czemu
towarzyszy sukcesywne wiaczanie metadyskurséw zakorzenionych w kul-
turach dotychczas uznawanych za zalezne od europejskich centréw wie-
dzy. Istotnym elementem tego zjawiska jest wigc nie tylko ,,ttumaczenie
ttumaczy” w swietle konkretnych uwarunkowan ich dziatalnosci, lecz réw-
niez ,,przektad przektadoznawstwa” zakotwiczonego w jezykach i kultu-
rach o stabszej obecnosci w przestrzeni lokalnej humanistyki.

Szkic ma charakter przyczynkowy?; jego celem jest nakreslenie sylwet-
ki Haroldo de Camposa (1929-2003), wybitnego brazylijskiego ttuma-
cza, teoretyka literatury i przektadu, wspdtzatozyciela poetyckiej szkoty
konkretystow oraz wielkiego rzecznika koniecznosci ponownej refleksji
nad sposobem istnienia tekstu ttumaczonego i postacia ttumacza. Postrze-

1 O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie przeklady zamieszczone w artykule sg
autorstwa G.B.

2 Przyktadem niech bedzie wydany niedawno tom Agents of Translation pod red.
Johna Miltona i Paula Bandii (2009), na ktory skiada si¢ kilkanascie esejow poswigconych
postaciom ttumaczy jako jednostkom aktywnie wptywajacym na wilasng kulture poprzez
przektad, w tym cytowane w dalszej czesci studium o Haroldo de Camposie.

3 Zewzgledu nakontekst i rozmiary tej publikacji oraz domniemany brak wczesniejszych
opracowan na temat tworczosci Haroldo de Camposa w jezyku polskim, ognisko
zainteresowania stanowi¢ bedzie jedynie jego dziatalnos¢ przektadowa (w szczegélnosci:
zasadnicza koncepcja ,transkreacji”), poprzedzona zwigztym ukazaniem dwaoch istotnych
dla niej kontekstow, mocno osadzonych w kulturze brazylijskiej, tj. kanibalizmu kulturowego
oraz poezji konkretnej.
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ganie przektadu w kategoriach dzieta pochodnego, zaleznego od oryginatu
jako idealnego nosnika sensow, podlega w jego ujeciu radykalnej krytyce,
0 czym $wiadczg zaréwno liczne pisma teoretyczne, jak i obszerna prakty-
ka przektadowa. Jego transkreacje* biblijnej Ksiegi Rodzaju, japonskiej
poezji haiku, dziet Pindara, Homera, Dantego, Goethego, Mallarmégo,
Majakowskiego, Joyce’a, Pounda i wielu innych dalekie sg od tzw. ttuma-
czenia swobodnego czy adaptacji, dgzg bowiem do zajecia miejsca tekstu
wyjsciowego jako jego izomorficzne odpowiedniki w kulturze docelowej.
Jesli wigc prawda jest, jak twierdzg Susan Bassnett i Harish Trivedi, ze
,»dzi$ w coraz wigkszym stopniu zatozenia dotyczace poteznego oryginatu
(powerful original) podawane sg w watpliwos¢, a najwicksze zrddto tego
wyzwania wywodzi sie z ziem przerazajacych kanibali, spoza bezpieczen-
stwa, jakie zapewniaja ptoty i ceglane mury Europy” (1999: 2) — warto
przyjrze¢ sie blizej jednemu z mistrzow przektadu z kraju (kulturowych)
ludozercow.

Antropofagia

Else Ribeiro Pires Vieira, autorka rozdziatu ,,Liberating Calibans: Read-
ings of Antropofagia and Haroldo de Campos’ Poetics of Transcreation”
w tomie Post-Colonial Translation. Theory and Practice pod redakcja
Bassnett i Trivediego (1999), przyczynita sie znacznie do wigczenia idei
transkreacji w korpus dyscyplinarny anglojezycznych badan nad przekta-
dem, uznajac brazylijska koncepcje kanibalizmu kulturowego za klucz do
zrozumienia dziatalnosci teoretycznej i przektadowej Camposa. Wage tego
kontekstu podkresla rowniez David K. Jackson (2010: 153), luzytanista
z Yale i redaktor istotnego dla swiata anglojezycznego (czyli dla swiata
nauki w ogdle) zbioru Haroldo de Campos. A Dialogue with the Brazilian

4 Cho¢ wyraznie obcy polszczyznie, rzeczownik ,transkreacja” zdaje sie najlepszym
odpowiednikiem neologizmu transcriacdo jako okreslenia aktu tworczego (criagdo)
istotowo powigzanego z przektadem, przeniesieniem (przedrostek trans-), dokonujacego sie
w chwili przejscia pomigdzy dwiema domenami. Mozliwe polskie przektady czastek stowa
— takie jak chociazby znajdujacy sie w powszechnym uzyciu rzeczownik ,,prze-tworzenie”
- nie spetniaja swojej funkcji jako wyznaczniki konkretnego, wyjatkowego zjawiska, jakim
byt projekt Haroldo de Camposa wyrazony neologizmem, ktory zdobyt juz stabilng pozycje
w przestrzeni brazylijskiej humanistyki.
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Concrete Poet (2005)°. Stefan Tobler (2008: 200) utrzymuje natomiast, ze
podkreslany zaréwno przez brazylijskich, jak i zagranicznych krytykéw
zwigzek Camposa z ideg kulturowej antropofagii jest przesadny i odciaga
od gtebokiej refleksji przektadoznawczej.

Niezaleznie jednak od prezentowanego stanowiska, ludozerstwo jako
metafora tworczego zagarniecia Innego, ktére prowadzi ostatecznie do
zatarcia granicy pomigdzy ,witasnym” a ,,cudzym”, ,,pierwotnym” a ,,po-
chodnym” (oraz, analogicznie, pomi¢dzy ,,oryginatem” a ,,przektadem’®),
tworzac nowa, trzecig jakos$¢, stanowi jeden z najistotniejszych watkow
w debacie nad statusem kultury brazylijskiej w odniesieniu do wzorcow
europejskich. Jest tez jednym z dyskursow, ktorych cho¢hy zwiezte omo-
wienie okazuje sie konieczne w celu ukazania specyfiki teorii tworczego
przektadu Haroldo de Camposa.

Sto lat po uzyskaniu niepodlegtosci politycznej od Portugalii, brazylij-
skie srodowiska intelektualne wcigz odczuwaty dotkliwy brak niezalezno-
$ci kulturowej, co ostatecznie doprowadzito w lutym 1922 roku do orga-
nizacji Tygodnia Sztuki Nowoczesnej w S8o Paulo. Cykl spotkan malarzy,
pisarzy, kompozytoréw i przedstawicieli innych dziedzin sztuki miat na
celu nie tylko zwrécenie uwagi szerszego kregu odbiorcdw na awangardo-
we przemiany dokonujace sie w pierwszych dekadach XX wieku w kul-
turze europejskiej (futuryzm, kubizm, ekspresjonizm etc.), ale réwniez
sktonienie srodowisk artystycznych do gtebokiej refleksji nad koniecznos-
cig uzyskania niezawistosci kulturowej poprzez podwazenie dotychcza-
sowych porzadkow estetycznych. Przyjecie nowoczesnych modeli sztuki
zagranicznej, gtéwnie europejskiego pochodzenia, miato wiec w zamierze-
niu prowadzi¢ do wyjscia z sytuacji kulturowej zaleznosci. O ile cele ruchu

5 Wazng z tej perspektywy publikacja jest rowniez zbidr esejow Haroldo de Camposa
w przektadzie na jezyk angielski Novas. Selected Writings (2007) pod red. Antonio Sergio
Bessa i Odile Greene.

¢ Magda Heydel, komentujac wstep Bassnett i Trivediego do tomu Post-Colonial
Translation. Theory and Practice, okresla metafore kanibalistyczna jako ,,najbardziej bodaj
uderzajaca metafore przektadu” (2009: 31). Warto jednak zwrdci¢ uwage na szereg zbieznosci
pomigdzy przenosnia antropofagiczng a chociazby retoryka George’a Steinera (2009), ktéry
méwi o ,.inwestycji wiary (...) w «powage» stojacego przed nami, a $cisle biorac: przeciwko
nam, tekstu”; o koniecznosci zatozenia, ,,iz jest tam cos$, co warto zrozumiec¢”; o nastepujacym
po nim akcie agresji, w ktérym ,,pojmowanie [dokonuje si¢] poprzez okrazenie i wchioniecie™;
0 ,,inkorporacji” jako asymilacji (metaforycznie ukazanej m.in. jako sakramentalny pokarm)
oraz w koncu o kompensacji jako wzbogacajacym uwzniosleniu oryginatu (podkreslenia
G.B.). Antropofagia i Steinerowska koncepcja ruchu hermeneutycznego wykazuja szereg
podobienstw, przynajmniej na poziomie obrazowania metaforycznego.
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mogtyby zdawa¢ sie paradoksalne w kategoriach radykalnie dualistycz-
nych, zasadzajacych si¢ na wyraznym rozréznieniu pomiedzy ,,podmio-
tem” a ,,przedmiotem” wptywu, o tyle konceptualny szkielet dziatalnosci
,» Tygodnia ’22” zrozumie¢ mozna z pomoca idei kulturowej antropofagii.

Manifest antropofagiczny autorstwa Oswalda de Andrade — opubli-
kowany w maju 1928 roku w pierwszym numerze ,,Przegladu Antropo-
fagicznego”, oficjalnego organu prasowego modernistdw z Sao Paulo
— stanowit oryginalng propozycje rozwiazania problemu kolonialnej za-
leznosci w dziedzinie kultury. Datowany na ,,rok 374 po Potknigciu Bisku-
pa Sardinhii”, utrzymany w stylu awangard europejskich, oswiadczat juz
w pierwszych catostkach:

Tylko ludozerstwo nas jednoczy. Spotecznie. Gospodarczo. Filozoficznie.

* * %
Jedyne prawo s$wiata. Zamaskowany wyraz wszystkich indywidualizmow,
wszystkich kolektywizmoéw. Wszystkich religii. Wszystkich traktatdw poko-
jowych.

* * %

Tupy, or not tupy that is the question.

* k%

Przeciw wszystkim katechezom. | przeciw matce Grakchéw.

* k%

Interesuje mnie tylko to, co nie jest moje. Prawo cztowieka. Prawo ludozercy
(Andrade 1928: 3).

Deklaracja nawigzuje do europejskich relacji o przerazajacych aktach ludo-
zerstwa wsrod rdzennych plemion Ziemi Swigtego Krzyza (pierwotna na-
zwa Brazylii), podkreslajac jednak symboliczny charakter kanibalizmu jako
aktu agresji i asymilacji, dazacego do $wiadomego przejecia tych witasnosci
,»przedmiotu” ceremonii, ktdre sa pozadane przez cztonkow danej spotecz-
nosci. Jak podkresla antropolog Darcy Ribeiro (2006: 31), kolektywistycz-
ny charakter antropofagii zaktadat wspétdzielenie podobnego zbioru war-
tosci przez obydwie strony rytuatu, dzieki czemu pozytywne cechy i moc
ofiary mogty zosta¢ wiaczone do wspdlnej puli danego plemienia. Uznajac
akt kanibalizmu za metafore strukturalng dla brazylijskiego procesu kultu-
rotwdrczego, Oswald de Andrade stara si¢ rozwigza¢ problem kulturowej
zaleznosci i proponuje wybor najlepszych zagranicznych wzorcéw repre-
zentujacych zblizone wartosci estetyczne (w tym modeli europejskich) oraz
ich s$wiadomg asymilacje, ktéra nie bedzie jednak zmierzata do powtérze-
nhia czy nasladownictwa jako relacji potwierdzajacych kulturowa zaleznos¢,
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lecz do tworczego zastosowania w nowej, historycznie i spotecznie uwarun-
kowanej sieci znaczen, jaka stanowi kultura brazylijska.

Manifest okazat sie¢ jednym z najchetniej przywotywanych rozwigzan
konceptualnych, jako ze godzit fakt kulturowej zaleznosci kraju (nieza-
przeczalnej w dziedzinie jezyka, obyczajow, sztuki etc.) z potrzebg intelek-
tualnej emancypacji niepodlegtego politycznie narodu. Silviano Santiago
(1982: 21-22) uwaza antropofagie kulturowa za jeden z najistotniejszych
srodkéw zaradczych na europocentryczny encyklopedyzm (charaktery-
styczny, jego zdaniem, dla myslenia skolonizowanego), uznaje ona bowiem
niesamodzielnos¢ kultury brazylijskiej, promujac jednoczesnie twdrczose,
ktora wykracza¢ bedzie poza ograniczenia narzucane przez obce wzorce.
Zdaniem krytyka, kluczowsa kategori¢ stanowi tutaj réznica jako wartos¢
dodana, poniewaz ,,paradoksalnie, tekst zdekolonizowany (...) okazuje sie
bogatszy (...), jako ze zawiera w sobie reprezentacje tekstu dominujacego
oraz odpowiedz na te reprezentacje” (Santiago 1982: 23). Wzbogacajace
rozwiniecie zasymilowanych tresci stanowi wiec nowsa jako$¢: odpowiedz
kultury historycznie zaleznej na dyskurs dochodzacy z metropolii daw-
nych imperiéw. Sam Haroldo de Campos w eseju Da razao antropofagica:
dialogo e diferenga na cultura brasileira (,,O racji antropofagicznej: dialog
i réznica w kulturze brazylijskiej”, 1980) stwierdza:

»Antropofagia” Oswalda de Andrade (...) to pomyst krytycznego pozarcia
powszechnej spuscizny kulturowej, sformutowany nie na podstawie podpo-
rzgdkowanej i zgodnej perspektywy ,,dobrego dzikusa” (...), ale z zuchwatego
punktu widzenia ,,ztego dzikusa”, pozeracza biatych, ludozercy. Nie zaktada
podporzadkowania (...), lecz transkulturacje, albo lepiej: transwaloryzacje
(Campos 2006: 235).

Antropofagia stanowi wiec jedng z metafor, pod ktorymi ukrywa si¢ proces
swiadomej selekcji i przeniesienia tradycji do nowej przestrzeni kultury —
przetozenia uniwersalnego dziedzictwa w nowym uktadzie wartosci. Prze-
ktad jest tutaj jednym z kluczowych mechanizmoéw dekolonizacyjnych.

Poezja konkretna

Ruch modernistow znalazt swoje przedtuzenie w dziatalnosci szkoty
poezji konkretnej, ktérej oredownikami byli Décio Pignatari oraz bracia
Campos: Augusto i Haroldo. Podejmujac dialog ze spuscizng Tygodnia
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Sztuki Nowoczesnej, przerwany za sprawg ,,kontrreformacji dazacej do
konwencjonalizacji” (Campos, Pignatari, Campos 1975: 7), konkretysci
starali sie wzig¢ czynny udziat w ksztattowaniu nowoczesnej panoramy
sztuki, stanowiac ,,pierwszy brazylijski ruch literacki, ktory rodzi si¢ na
czele swiatowego doswiadczenia artystycznego, bez opdznienia liczonego
w dziesigcioleciach” (Campos, Pignatari, Campos 1975: 7).

Pozostajgca w $cistym zwigzku z awangarda niemiecka (gtéwnie Eu-
genem Gomringerem, o czym szczegétowo opowiada Haroldo de Campos
w artykule Poezja awangardowa w Brazylii i w Niemczech; Campos 1969:
155-183) grupa Noigandres budowata zrab swojego programu gtéwnie
w latach pigcdziesigtych, co zaowocowato w 1965 roku zbiorem Teoria
da poesia concreta, w ktorym znalazty sie najistotniejsze teksty krytyczne
i manifesty z pierwszej i najwazniejszej dekady jej dziatalnosci. Lektura
Swiadectw ,,konkretystycznej trojcy” wskazuje wyraznie, ze nowa propo-
zycja artystyczna zasadzata si¢ na przetomowej poetyce czterech wielkich
twércow — jak ttumaczy sam Haroldo de Campos w wierszu programo-
wym olho por olho a olho nu (,,0ko za oko gotym okiem”; Campos, Pig-
natari, Campos 1975: 46-48), sa to: Ezra Pound (istotny ze wzgledu na
swoja metode ideogramiczng oraz doktadne ,,stownictwo istot i rdzeni”),
James Joyce (za sprawa ,,metody palimpsestowej” i ,,atomizacji jezyka”,
czyli ,,stow-metafor™), e.e. cummings (dzieki ,,sktadni przestrzennej wokét
osi fonemu”) i Stéphane Mallarmé (wraz z ,,metoda pryzmograficzng”)’.

Jednym z najistotniejszych pol dziatalnosci formacji byt wiec przektad
autorow stanowiacych paideume (w rozumieniu Pounda), na ktérej mozli-
we byto osadzenie projektu poetyckiego skupionego na materialnosci zna-
ku, na jego aspektach ,werbiwokowizualnych”, gdzie na pierwszy plan
wysuwa sie nie tylko wymiar przestrzenny (graficzny), lecz réwniez wy-
miar akustyczny i tresciowy. Poszukiwanie wiasnego jezyka poetyckiego
poprzez przektad zaowocowato miedzy innymi dwujezycznym, krytycz-
nym wydaniem jedenastu fragmentéw Finnegans Wake juz w 1962 roku.
Jak stwierdza Haroldo de Campos (1978: 56), brazylijska Panaroma [sic!]
de Finnegans Wake i francuski wybor fragmentéw pod redakcja André Bo-
ucheta byly wéwczas najobszerniejszymi antologiami przektadéw z naj-

" Bardziej rozbudowane uzasadnienie wyboru czterech mistrzéw poezji konkretnej
odnalez¢ mozna w niewielkim tekscie A obra da arte aberta (,,Dzieto sztuki otwartej”)
Haroldo de Camposa, w ktérym teoretyk przyjmuje za punkt wyjscia analize poetyki dziet
Pounda, Joyce’a, cummingsa i Mallarmégo, aby wskaza¢ na mozliwosci gtebokich przemian
jezyka poetyckiego w potowie XX wieku; zob. Campos, Pignatari, Campos 1975: 30-33.
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bardziej wymagajacego dzieta Joyce’a. Stwierdza rowniez, ze w odroznie-
niu od amerykanskich i europejskich badaczy, ktorzy postrzegali to dzieto
jako ,,$lepa uliczke”, brazylijscy konkretysci widzieli w nim ,,otwarte pole
petne wielorakich mozliwosci”, stymulujgce eksperymenty poetyckie na
gruncie jezyka rodzimego (Campos 1978: 55-56). Oryginalna dziatalnos¢
literacka, praca przektadowa i pisarstwo krytyczne braci de Campos stano-
wi wigc continuum (jak zreszta w bedacej dla nich olbrzymim zrédtem in-
spiracji twdrczosci Pounda®), co znajdzie swdj wyraz w poetyce transkre-
acji, ktora dazy do zatarcia rozroznienia pomiedzy ,,wlasnym” a ,,obcym”,
,»oryginalnym?” a ,,wtérnym” etc.

Sciezki braci Campos rozeszly sie w latach szesédziesiatych, czyli
w okresie ideologicznego kryzysu, jaki towarzyszyt dyktaturze wojskowe;j.
Haroldo komentuje to w sposob nastepujacy:

w wyniku naturalnej, powodowanej sytuacja tendencji odszedtem od bardziej
ograniczonej koncepcji ,,konkretyzmu” sensu stricto w kierunku szerszego
problemu jezykowej konkretnosci (ang. concretion, materialnosci znaku) w ro-
zumieniu Jakobsona (Campos 1999: 85).

Podczas gdy Haroldo poswigcat coraz wiecej uwagi filozofii jezyka, jego
brat Augusto nieprzerwanie zajmowat si¢ dziatalnoscig przektadows
i uprawianiem poezji konkretnej®.

Transkreacja

Aktywny udziat w formowaniu si¢ szkoty konkretystow oznaczat dla Cam-
posa nie tylko kontakt z najnowszymi trendami artystycznymi, lecz row-
niez mozliwos¢ gtebokiego namystu nad rola znaku w procesie przektadu
oraz sformutowania nowego paradygmatu ttumaczenia, ktéry wymyka sie
klasycznym opozycjom wiasciwym tej dyscyplinie. Ma to swoje odzwier-
ciedlenie w jego twdrczej koncepcji przektadu oraz w roli, jakg Campos
odegrat w literaturze brazylijskiej XX wieku. Zdaniem Thelmy Médici
Nobregi i Johna Miltona (2009: 258), Haroldo de Campos moze by¢ uzna-

8 Na rozmycie granic miedzy poezja oryginalna, nasladowaniem, parafraza
i ttumaczeniem wskazuje wielu badaczy Pounda, a ostatnio Leszek Engelking w postowiu
do nowego wydania; zob. Pound 2012: 220.

° Szczegb6towa analiza fascynujacego i bogatego dorobku Augusto de Camposa
wykracza niestety poza ramy niniejszego opracowania.
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ny za jedng z kluczowych postaci w procesie ksztattowania kultury brazy-
lijskiej poprzez przektad, poniewaz

uczynit z ttumaczenia centralng dziatalnos¢ w brazylijskim $wiecie literackim;
jego ttumaczenia wprowadzity olbrzymig liczbe autoréw nieznanych wczes-
niej brazylijskim czytelnikom; rozwinat ztozona teori¢ przektadu, ktéra pod-
kresla stuchowe i wzrokowe aspekty ttumaczenia literatury; wptynat réwniez
na zmiany w brazylijskim kanonie [literackim], ktére doprowadzity do ozy-
wionych dyskusji nad miejscem literatury w Brazylii oraz literatury brazylij-
skiej w kontekscie swiatowym.

Rozwiniegta przez niego filozofia przektadu stanowi wiec konsekwencje re-
fleksji nad stanem i statusem kultury brazylijskiej i podkresla koniecznos¢
wzniesienia sie ponad wzorce europejskie (oraz logocentryczny mit ,,po-
teznego oryginatu™) poprzez tworczy przektad wybiérczo zasymilowanych
tekstow kultury na jezyk portugalski w normie brazylijskie;j.
»Transiluminacja” i ,,transparadyzacja” (w stosunku do Komedii Dante-
go), ,.transtekstualizacja”, ,,transkreacja” i ,,translucyferacja” (w odniesieniu
do Fausta Goethego), ,.transhellenizacja” (wzglgdem lliady Homera), ,,poe-
tycka reorkiestracja” (wobec Biblii), ,,reimaginacja” (w zwiazku z klasyczng
poezjg chinska) — to tylko niektore z ukutych przez Haroldo de Camposa neo-
logizmow, jakie wymienia Else Vieira (1999: 96). Wszystkie terminy pod-
kreslaja odejscie od tradycyjnie pojmowanej praktyki ttumaczeniowej, wska-
zujac na specyficzny charakter nie tylko samych strategii przektadowych,
lecz takze zatozen dotyczacych istoty przektadu jako szczegélnego rodzaju
aktywnosci. Sam Campos (1994: 65) tak objasnia to z perspektywy czasu:

Ta nowa terminologia miata na celu polemike z ,,przyswojong” ideg tluma-
czenia dostownego, wiernego czy stuzebnego, postrzeganego prawie zawsze
jako dziatalnos¢ podporzadkowana tekstowi oryginalnemu, ,,auratycznemu”
(auratico), ,,prawdosrodkowemu” (verocéntrico), w obliczu ktérego ttumacz
powinien skromnie ,,si¢ usunac”.

Proba rekonstrukcji procesu formowania sie mysli przektadowej Haroldo
de Camposa musi obra¢ za punkt wyjscia przyjeta przez niego koncepcje
jezyka jako srodowiska aktywnosci literackiej (w tym ttumaczeniowej).
Najpetniejsze oméwienie tego modelu znalez¢ mozna w eseju z 1968 roku
Comunicagdo na poesia de vanguarda (,,Komunikacja w poezji awangardo-
wej”; Campos 1969: 131-154). Pomimo sugestywnego tytutu, w rzeczywi-
stosci jedynie ostatnia, najkrotsza czgs¢ wywodu poswigcona jest jezykowi
nowej sztuki, a poprzedza ja przeglad znajdujacych si¢ wéwczas w obiegu
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propozycji teoretycznych, ktére przypisuja jezykowi poezji okreslone wy-
znaczniki, zwiazane gtéwnie z aspektami formalnymi tekstu literackiego, tj.
wiasciwosciami morfologicznymi znaku na réznych poziomach organizacji.
Campos odnajduje odpowiadajacy mu model u Romana Jakobsona, ktérego
koncepcja funkcji poetyckiej jezyka literackiego najmocniej podkresla bli-
ska mu (szczeg6lnie od czasow konkretyzmu) materialnos¢ znaku poprzez
,Wysunigcie wyczuwalnosci znaku” (Jakobson 2007: 250) na pierwszy plan.
Cho¢, jak méwi Jakobson (2007: 250), ,,wszelkie proby zredukowania za-
kresu funkcji poetyckiej do samej poezji lub ograniczenia poezji tylko do
funkcji poetyckiej bytyby btednym uproszczeniem”, propozycja ta znaj-
duje szczegoblne zastosowanie w odniesieniu do dziet o wysokim stopniu
ztozonosci formalnej, w ktdrych aspekt audiowizualny znaku ma kluczowe
znaczenie w konstrukcji sensow — wystarczy wspomnie¢ chociazby poezje
Pounda, Mallarmégo, cummingsa czy dzieta Joyce’a®, ktérych przektad sta-
nowit punkt wyjscia dla twérczosci oryginalnej konkretystow.

W dalszej czesci eseju Campos podkresla znaczenie przektadu w okre-
slaniu wyznacznikéw funkcji poetyckiej jezyka literackiego. Positkujac sie
refleksja Waltera Benjamina nad ,,zadaniem ttumacza”, stwierdza:

Przektad poezji oferuje szczegllnie wyrazng mozliwos¢ zrozumienia tego
problemu [tj. ikonicznosci znaku w poezji — G.B.]. To funkcja poetycka ttu-
maczy nieodzowng trudnosé, z jaka wiaze sie¢ ten typ przektadu. W poezji, jak
twierdzi Walter Benjamin, wyznacznikiem ztego przektadu jest zwykte prze-
niesienie ,.komunikatu” (tresci referencyjnej, denotatywnej) oryginatu, czyli
»hiedokladne przekazanie nieistotnej tresci”**. Ttumaczac poezje, konieczne
jest przetozenie wyczuwalnego profilu ,,komunikatu”: formy (przez co rozu-
mie si¢ istotowg wspbizaleznos¢ znaczacego i znaczonego, ktdra tworzy znak)
(Campos 1969: 142).

Idea zwigzku pomiedzy funkcja poetycka Jakobsona a koncepcja ,,czy-
stego jezyka” Benjamina znajduje swoje rozwiniecie rowniez w znacznie

10 Cho¢ poczatkowo Campos przyjmuje dokonany przez Sartre’a podziat na poezje
(mot-chose) i proze (mot-signe), ostatecznie odrzuca go jako sztuczny i nieadekwatny,
biorac pod uwage dziela proza, w ktérych kluczowe znaczenie ma ,,stowo traktowane jako
przedmiot” (Campos 2006: 34; podkreslenie autora), tak jak to ma miejsce w poezji. Poza
Ulissesem i Finnegan6w trenem Joyce’a, Campos podaje rowniez przyklady zaczerpnigte
z literatury brazylijskiej: modernistyczng rapsodie Macunaima (1928) Mario de Andrade,
regionalistyczny eksperyment jezykowy w Grande sertdo: veredas (1956) Guimardesa Rosy
czy niektore dzieta Oswalda de Andrade, wspomnianego autora Manifestu antropofagicznego.

I Cytaty za przektadem Adama Lipszyca; zob. Benjamin 2011: 27-28.

Publikaca objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa
kacia przeznaczona jedynie dia klientow indywidualnych. Z
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pézniejszych pismach Camposa, jak w przypadku komentarza do przekta-
du Blanco Octavio Paza:

[Przektad poezji] dazy do rekonfiguracji ,,srédkodu” (intrac6digo), ktéry dzia-
fa w poezji we wszystkich jezykach jako ,,powszechnik poetycki” (wirtualne
istnienie tego ,,srédkodu” jest przyjmowane przez ttumacza za zatozenie ro-
bocze, przy czym nie ma tutaj miejsca na pogiebienie dyskusji nad jego ak-
tualnoscia; wystarczy uznac je za ,.fikcje heurystyczng”). Ujety z jezykowego
punktu widzenia, ten ,,srodkod” bylby przestrzenia dziatania ,,funkcji poety-
ckiej” Jakobsona (...). W terminologii Waltera Benjamina (...) ten ,,srodkod”
mégthy odpowiada¢ temu, co autor Zadania tfJumacza nazywa die reine Spra-
che (,,czystym jezykiem”) (Campos 1994: 63).

Campos rozwija pojecie ,,$rédkodu” jako ,,znaczacej formy” (Campos
1994: 64), w ktorej najmniejsze aspekty fizyczne stanowig nosniki sen-
su scisle przylegajace do tresci. Proba przetozenia doktadnie okreslonego
i wspdtzaleznego uktadu elementdw znaczacych i znaczonych na inny kod
znakow zdaje sie wiec z gory skazana na porazke. Dla Camposa oznacza
to jednak wyzwanie.

Pojecie nieprzettumaczalnosci jako logicznej konsekwencji zasad or-
ganizacji utworu poetyckiego otwiera stynny wyktad z 111 Brazylijskie-
go Kongresu Badan i Historii Literatury z 1962 roku Da traducéo como
criagdo e como critica (,,O przektadzie jako tworczosci i jako badaniu li-
terackim”). Ttem dla tezy o nieprzektadalnosci tekstow poetyckich jest dla
Camposa teoria Jakobsona'? oraz Maxa Bense’a, ktérego Nowa Estetyka
zostata upowszechniona w Brazylii za sprawg ruchu konkretystow®:. Klu-
czowa jest tutaj koncepcja informacji estetycznej Bense’a, rozumianej jako
nietypowy, nieprzewidywalny uktad znakdéw, niedopuszczajgcy przetoze-
nia na inny kod™. ,,Wrazliwos¢” czy tez ,,kruchos¢” tego typu informacji
wynika z minimalnej redundancji (w rozumieniu przewidywalnych, za-

12 W tekscie O jezykoznawczych aspektach przek/adu Jakobson podkresla: ,,Gra stow
czy — postugujac sie bardziej uczonym i moze bardziej precyzyjnym terminem — paronomazja
kréluje w sztuce poetyckiej i bez wzgledu na to, czy jej panowanie jest ograniczone, czy
nie, poezja jest nieprzettumaczalna ex definitione. Mozliwa jest tylko tworcza transpozycja”
(2009: 49).

13 Zob. eseje Poesia de vanguarda brasileira e alema (,,Poezja awangardy brazylijskiej
i niemieckiej”; Campos 1969: 155-183); oraz A Nova Estética de Max Bense (,Nowa
Estetyka Maxa Bense’a”; Campos 2006: 17-29).

4 Bense wyr6znia wczesniej ,,informacje dokumentalng”, odsylajaca do desygnatu,
oraz ,,informacje semantyczng” wykraczajaca poza czysto ,rejestrujaca” funkcje pierwszej;
zob. Campos, 2006: 32.

Publikaca objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa
kacia przeznaczona jedynie dia klientow indywidualnych. Z
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stepowalnych elementéw, ktore nie sa niezbedne dla jej funkcjonowania),
poniewaz roznica pomiedzy mozliwg do osiagniccia iloscig informacji
estetycznej a faktycznie osiggnietym jej poziomem jest w utworze poety-
ckim minimalna (Campos 2006: 33). Informacja estetyczna jest wiec $cisle
zwigzana z konkretng jej realizacja®®, przez co, jak utrzymuje Bense, ,,w in-
nym jezyku bedzie to inna informacja estetyczna, nawet jesli identyczna
semantycznie” (cyt. za Campos 2006: 33).

Podobnie jak zaporowy jezyk Joyce’a, ktory stanowit dla braci Campos
zaproszenie do wilasnych poszukiwan artystycznych, postulowana przez
Jakobsona i Bense’a niemozno$¢ przetozenia informacji estetycznej stano-
wi jedynie punkt wyjscia do tworczego ttumaczenia:

Jesli przyjelismy teze o zasadniczej niemozliwosci przetozenia tekstow twor-
czych, zdaje si¢, ze naturalnym jej nastepstwem bedzie réwnie zasadnicza
mozliwos¢ ponownego stworzenia (recriagdo)® tych tekstéw. W innym jezyku
bedziemy mieli, jak chce tego Bense, inna informacje estetyczna, samodzielna,
lecz obydwie tgczyla bedzie relacja izomorfii: jako twory jezykowe bedg roz-
ne, lecz jako ciata réwnopostaciowe skrystalizuja sie w obrebie tego samego
systemu (Campos 2006: 34).

Metafora z zakresu chemii mineralnej znakomicie obrazuje zatozenia bra-
zylijskiego teoretyka. Oryginat i przeklad jako ciata izomorficzne beda
miaty taka sama postac (,,skrystalizowana” w formie znaku o okreslonych
wiasciwosciach morfologicznych), cho¢ r6zng substancje (czyli kod jezy-
kowy). Kluczowe okazuje si¢ wiec stworzenie takiej struktury w jezyku
docelowym, ktéra bedzie realizowata Jakobsonowska funkcje poetycka
w sposéb analogiczny do funkcji poetyckiej oryginatu, co mozliwe jest
dzieki zaktadanemu istnieniu ponadj¢zykowego, powszechnego ,,srodko-

5 Pojecie ,wrazliwosci informacji estetycznej” pozostaje w scistym zwiazku
z koncepcja ,,sztuki mozliwej lub otwartej”, w ktdrej informacja estetyczna jest dodatkowo
zwigzana nierozerwalnie z konkretyzujacym ja momentem wykonania. Teoria ta, bliska
refleksji Umberto Eco w Dziele otwartym oraz wizji wielorakich trybow lektury poezji
konkretnej, wspomniana, cho¢ w bardzo waskim zakresie, juz w 1956 roku (a wiec jeszcze
przed wydaniem eseju Eco) w artykule A obra de arte aberta (,,Dzieto sztuki otwartej”;
Campos 1969: 30-33), znajduje swoje najpelniejsze omoéwienie w tekscie A arte no horizonte
do provavel (,,Sztuka na horyzoncie mozliwosci”; Campos 1969: 15-32).

16 Neologizm ,,transkreacja” (transcriagéo), ktory zrobit ogromna kariere w brazylijskiej
humanistyce, Campos wprowadzit dopiero w 1967 roku w eseju Pindaro, hoje (,,Pindar,
dzisiaj”). Wczesniej postugiwat sig gtownie stosunkowo neutralnym terminem recriag&o —
rzeczownikiem derywowanym od czasownika recriar, bedacego w powszechnym uzyciu od
XV wieku i znaczacego tyle co ,,tworzyé na nowo”.

Publikaca objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa
kacia przeznaczona jedynie dia klientow indywidualnych. Z
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du” jako wyznacznika poetyckosci obecnego w dzietach o wysokim stop-
niu organizacji formalnej zorientowanej na materialny wymiar znaku.

Aby usytuowac swojg propozycje w odniesieniu do innych strategii
przektadu, Campos zaznacza (2006: 35):

Tak wiec dla nas przektad twdrczych tekstow zawsze bedzie ponownym [ich]
tworzeniem (recriagéo), lub tworzeniem réwnolegtym, samodzielnym, cho¢
wzajemnym. Im bardziej usiany trudnosciami jest taki tekst, tym bardziej jest
podatny na ponowne stworzenie (recriavel), bardziej kuszacy jako otwarta
sposobnos¢ do [jego] ponownego stworzenia. W tego typu ttumaczeniu nie
przektada si¢ jedynie znaczenia, przeklada si¢ znak sam w sobie, czyli jego
fizycznos¢, sama jego materialnos¢ (...). Znaczenie, parametr semantyczny,
jest tylko i wytacznie rama, ktéra wyznacza obszar przedsiewzigtego stworze-
nia na nowo. Jest to wiec odwrotno$¢ tak zwanego ttumaczenia dostownego.

Proba doktadnego oddania fizycznego wymiaru znaku w granicach okre-
slonych przez warstwe tresciows oryginatu sytuuje sie wiec na antypodach
strategii literalnosci, ktGra opiera si¢ na precyzyjnym przeniesieniu znacze-
nia. Projekt Camposa zaktada poszukiwanie analogonéw formalnych ory-
ginatu na r6znym poziomie organizacji strukturalnej znaku. Czasem bedzie
to préba oddania martwych metafor oryginatu w jezyku docelowym przez
dokonanie ich resemantyzacji; innym razem si¢ganie do zrédtostowu ter-
minu wyjsciowego i oddawanie jego ztozonosci przez neologizacje w prze-
ktadzie; w skrajnych przedsiewzieciach Campos dazy do oddania oryginal-
nych asonanséw, dzieki czemu ttumaczenie, bedac samodzielnym utworem,
stanowi zarazem echo oryginatu — zaréwno w $cistym, akustycznym tego
stowa znaczeniu, jak i metaforycznym, postulowanym przez Waltera Benja-
mina jako wyznacznik jezykowego zespolenia oryginatu i przektadu (2011:
25). Forma stanowi wigc dla Camposa dominante translatoryczng, rozumia-
na jako ,,ten element struktury utworu ttumaczonego, ktory trzeba przetozy¢
(odtworzy¢) w utworze docelowym, aby zachowa¢ catoksztatt jego subiek-
tywnie istotnych cech” (Bednarczyk 2008: 13).

W zarysowywaniu projektu przektadowego Haroldo de Camposa po-
mocny moze okazac¢ si¢ zwiezly przeglad ttumaczen, towarzyszacych im
przewaznie tekstow krytycznych oraz pézniejszych komentarzy badaczy,
w ktérych ujawniaja sie zréznicowane poziomy i strategie dziatalnosci tran-
skreacyjnej. Istotne jest jednak wczesniejsze zwrdcenie uwagi na charakter
tego zbioru. W wyborze tekstow zrddtowych Campos kierowat si¢ nie tyl-
ko ich walorami formalnymi, lecz réwniez osobista sympatig. Jak podkresla
Thelma Médici No6brega (2004), promowana przez niego autofikcja otwar-
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tego i wielorakiego pochodzenia (w ktorej splatajg sie chociazby irlandzcy
przodkowie rzekomo odpowiedzialni za pragnienie transkreacji Joyce’a,
domniemane dziedzictwo sefardyjskie ttumaczace zacigcie filologiczne, ko-
rzenie bahijskie etc.) nie tylko zamazuje granice pomiedzy ttumaczem a jego
dzietem, lecz réwniez, przeciwstawiajac sie esencjalizmowi, dazy do przyje-
cia i zespolenia réznych kultur w ramach cywilizacji brazylijskiej, co odpo-
wiada wizji literatury jako zdecentralizowanej ,,konstelacji form tworczych,
ktére aktualizujg si¢ w réznych momentach historycznych” (Nébrega 2004:
89). Tym samym antropofagiczna asymilacja dziedzictwa kultury Starego
Swiata stanowita dla Camposa projekt domagajacy sie realizacji poprzez
indywidualng dziatalno$¢ przektadows; ttumaczenie postrzegat — na wzor
Ezry Pounda — jako persone (za Vieira 1996: 74), maske, przez ktorg prze-
mawia tradycja: forme, w jakiej sie ponownie ucielesnia.

Warsztat Mistrza

Przeglad kilku zaledwie transkreacji Camposa poprowadzimy zgodnie
z kryterium chronologii oryginatu.

Zafascynowany aspektami poetyckimi tekstoéw biblijnych, ich boga-
ctwem leksykalnym, polisemig i paralelng sktadnia, Haroldo de Campos
poswiecit sie nauce hebrajskiego i ,,stworzyt na nowo” Ksiege Koheleta,
wydang w 1991 roku jako Qohélet/O-Que-Sabe: Eclesiastes (,,Kohelet/
Ten-Co-Wie: Eklezjastes”, przy czym portugalski odpowiednik imienia
jest zblizony do hebrajskiego nie tylko semantycznie, lecz réwniez dzie-
ki wspo6tbrzmieniu gtosek [k], [u], [e]). Dwa lata pézniej nowe, twércze
wersje pierwszych rozdziatow Ksiegi Rodzaju i 38. rozdziatu Ksiegi Hio-
ba zostaty wydane jako Bere’shith: a cena da origem e outros estudos da
poéitca biblica (,,Bere’shith: scena pochodzenia i inne studia z poetyki bi-
blijnej”). Analizujgc przektady Ksiegi Rodzaju, Fabiano Venturotti (2008)
spostrzegt, ze Haroldo de Campos starat sie nie tylko odda¢ rytm oryginatu
(Campos méwi o ,,oddechu tekstu”) jako nosnik sensu, wyznaczajac go
pauzami typograficznymi, lecz réwniez przetozy¢ oryginalne ztozenia ety-
mologiczne. Przyktadem niech bedzie hebrajski termin shamayim, poja-
wiajacy sie juz w pierwszym wersecie, a 0znaczajacy ,,niebiosa”: Campos
oddaje tutaj pierwotne, etymologiczne zestawienie czastek esh (,,0gien”)
i mayim (,,woda”) jako neologiczny zlepek fogoagua, czyli ,,ogienwoda”.
W transkreacji Ksiegi Koheleta natomiast dostrzec mozna wplecione watki
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wspoiczesnej kultury brazylijskiej, w tym wiersze i teksty piosenek (1),
dzieki czemu transkreacja staje sie przestrzeniag miedzykulturowego dialo-
gu (Oliveira 2004: 51) — cho¢ bardziej adekwatna zdaje si¢ tutaj koncepcja
antropofagii Oswalda de Andrade jako twdrczego zagarniccia obcych tre-
$ci i wigczenia ich do systemu kultury wiasnej w obecnym stadium.

Przektady Camposa daza wiec do unowoczesnienia oryginatu, nadania
mu nowego zycia w innym momencie historycznym (zgodnie z refleksja
Waltera Benjamina) oraz odzyskania waloréw poetyckich tekstow, ktére
zostaly przejete przez badaczy jezyka i hermeneutéw. Rozbieznos¢ celow
poety i filologa podkreslajg poczatkowe stowa eseju, w ktérym Haroldo de
Campos po raz pierwszy uzywa terminu ,,transkreowac” (w odniesieniu do
przektadéw Pindara):

Naturalnie ten przektad nie jest dla filologéw skupionych na swoich i tylko swo-
ich specjalnosciach, zamknietych w otowianych grobowcach, niechetnie podcho-
dzacych do wymiany z zywymi. To przekiad dla tych, kt6rzy interesuja si¢ teks-
tem poetyckim jako poezja i nie jako pretekstem do uczonych stwierdzen na temat
autora i jego epoki lub do wykopalisk [na potrzeby] paleologii jezykowej; wszyst-
kie te rzeczy sg uzyteczne i konieczne, godne szacunku (...), lecz nie maja nic
wspdlnego z funkcja poetycka tekstu (Campos 1969: 109; podkreslenie autora).

Campos stara si¢ wigc, w duchu iscie Poundowskim, odnalez¢ zywy pier-
wiastek poezji zawarty w oryginale. Wytuskanie go poprzez przektad moz-
liwe jest dzieki hipotezie ,,srodkodu” czy Benjaminowskiej idei ,,czystego
jezyka”. Co jednak istotne, Campos nie ma na mysli przeniesienia tresci
oryginatu na grunt wilasnego jezyka i pézniejszego, wtdrnego, jej upoe-
tycznienia zgodnie z zasadami jezyka docelowego (co dla Benjamina byto
znamieniem ztego przektadu; por. Benjamin 2011: 28; Lipszyc 2011; 72).
Ideatem Camposa jest rownolegta (dazgca do réwnopostaciowych wytwo-
row) dziatalnos$¢ tworcza zgodnie z okreslona na drodze interpretacji za-
sadg realizacji funkcji poetyckiej dostrzegalng w oryginale. Tak jak jego
wielki wzor Ezra Pound, ktory, zdaniem Eliota (1985: 45), ,,gdy (...) ma
do czynienia z odlegta przesztoscia, wydobywa z niej jej zywa esencje”,
Campos stara si¢ dostrzec zywego poete w autorze dzieta dawnego:

(...) thumacz to cztowiek w konkretnym czasie i miejscu, ktory odnalazt Pindara
nie jako chwalebng statue, lecz jako poete z krwi i kosci, tak jak widzi go ktos,
kto moze skupic¢ si¢ na nim wytacznie z punktu widzenia chwili obecnej: Pindar,
grecki poeta meliczny, ,,made new” w perspektywie synchronicznej — teraz poeta
wspotczesny przemawiajacy do dzisiejszej publicznosci (1969: 114).
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Brazylijski transkreator Pindara pragnie wiec odda¢ dzwieczno$¢ greckich
epitetow ztozonych, takich jak polyénymon (zwyczajowo przektadany
jako ,,posiadajacy wiele imion”, ,,znany pod wieloma nazwami”), prze-
niesiony przez Camposa jako neologizm polinome (nieistniejacy w jezy-
ku portugalskim odpowiednik polskiego przymiotnika ,,wieloimienny™).
Campos podaza w tym przedsiewzieciu rowniez $ladem ,,przektadéw ety-
mologicznych lub hiperliteralnych Hélderlina, ktére odkrywaja metafory
ukryte w zakamarkach zautomatyzowanego stowa” (Campos 1969: 113).
»Hiperetymologia” jako poetyckie rozwinigcie ,,metaforycznego kokonu”
(Campos 1969: 122), ktore cechowato Poundowska strategie przektadu
chinskich ideograméw'’ oraz jego ,,metode ideogramiczng” (promieniu-
jaca na poezje imagistéw), staje sie dla Camposa mozliwoscig oddania
ztozonego znaku w jego fizycznosci oraz ukazania relacji rodzacej sie po-
mig¢dzy ulegajacymi konwencjonalizacji elementami sktadowymi (m.in.
martwymi metaforami jezyka oryginatu), ktére w przektadzie uzyskuja
Nowa zZywotnosc.

Przektady tragedii Sofoklesa autorstwa Friedricha Holderlina — wyso-
ko cenione przez Waltera Benjamina (2011: 41) jako ,,prawzory swojej
formy”, poniewaz ,.harmonia jezykéw jest w nich tak gleboka, ze jezyk
dotyka tu sensu tylko tak, jak wiatr muska harfe eolskg” — sg dla Camposa
wielkim zrédtem inspiracji. Niezrozumiany i obsmiewany za ,,dyletanckie
préby” oddania po niemiecku Antygony (traktowane nawet jako oznaka
rosngcego obtedu?®), Holderlin nie dos¢, ze znat greke w matym stopniu,
to korzystat jeszcze ze stabo opracowanych i usianych btedami wydan

17 Nalezy tutaj wspomnie¢, ze transkreacja haiku stanowita jedno z istotnych pdl
dziatalnosci Haroldo de Camposa. Syntetyczny charakter ideograméw, ktére pozwalaja na
maksymalng zwieztos¢ przez zestawienie sktadowych, wspétbrzmiat z koncepcja ,,stow-
metafor” i ,,stow-walizek” dostrzeganych przez brazylijskiego teoretyka m.in. w dzietach
Joyce’a albo Guimardesa Rosy. Campos opracowat rdwniez zbidr ldeograma: logica,
poesia, linguagem (,,Ideogram: logika, poezja, jezyk™; 2000), w ktérym obok eseju Ernesta
Fenollosy (zrodta fascynacji Ezry Pounda poezjg Dalekiego Wschodu) znajduja si¢ traktaty
poswiecone ideografii. Ze wzgledu na ograniczony rozmiar i jedynie przyczynkowy
charakter tego artykutu, kwestia wptywu haiku na tworczos¢ Haroldo de Camposa, choé¢
aluzyjnie obecna, zostanie niestety pominigta.

8 Wilhelm Waiblinger, ,,pierwszy biograf Holderlina”, ktéry znat go osobiscie, méwi
o przektadzie Sofoklesa, ze ,zawiera juz sporo dziwactw i gtupstw” (Waiblinger 2007:
20; podkreslenie G.B.). Campos wspomina rowniez przesmiewcze lub wysoce krytyczne
komentarze Johanna Heinricha Vossa i Schellinga. Dopiero Norbert von Hellingarth, juz
w XX wieku, dokonat rewizji przektadow Holderlina i doprowadzit do uznania ich za
$wiadectwo wyjatkowego talentu ttumacza (por. Campos 1969: 93-95).
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tragedii Sofoklesa (Campos 1969: 96). Niemiecki poeta sktaniat si¢ wigc
ku przektadowi maksymalnie dostownemu, unikajac konwencjonalnych
rozwigzan ttumaczeniowych spod znaku funkcjonalizmu. Campos, beda-
cy najpewniej pod wptywem metafizycznej refleksji przektadowej Waltera
Benjamina, okresla go jako ,ttumacza-egzegete, [ktory] uprawia pewien
rodzaj przektadu liturgicznego, dokonuje przeistoczenia (transubstanciar)
jezyka oryginatu w jezyk przektadu jak kaptan-hermeneuta jakiegos swie-
tego rytuatu pragnacy przywotaé swigte stowo” (1969: 97). Holderlin miat
wiec, zdaniem Camposa, zdolnos¢ przenoszenia rozumianej metafizycznie
»istoty” znaku (tresci zakodowanej jezykowo) przy niezmienionym ,,akcy-
densie”, tj. formie, w jakiej zostata ona ustrukturyzowana na horyzoncie
mozliwosci (co stanowi nawigzanie do koncepcji ,,sztuki otwartej”).
Przyktadem pozadanej hiperliteralnosci jest ,,czerwone stowo Hoélderli-
na” (jest to zarazem tytut poswigconego mu eseju z 1967 roku), zwigzane
z dostownym przektadem greckiego czasownika kalkhaino: ,,mie¢ ciem-
ny, purpurowy kolor”, co w przenosni znaczy ,,zachmurzy¢ sie, zasepic
sie”, ze wzgledu na barwe, jaka przybieraja wody na chwilg przed burza.
Niemiecki poeta nie podazyt $ciezka ,,udomowienia” tekstu Sofoklesa we
wiasnej kulturze, lecz zawierzyt ,konkretnej sile oryginalnej metafory”
(Campos 1969: 99). Podczas gdy fragment wypowiedzi Ismeny (gdy na
poczatku tragedii, przejeta planami siostry, pyta, co ja trapi, postugujac
si¢ czasownikiem kalkh&ino) zwykto sie przektada¢ za pomoca wyrazenia
zakorzenionego w jezyku docelowym?®, Holderlin zdecydowat sie na du
scheinst en rotes Wort zu farben? (Sofokles 1954: 224), co Campos pr-
zektada z kolei jako tua fala se turva de vermelho! (Campos 1969: 103),
czyli “twoja mowe maci czerwien” (nawiazujac jednoczesnie do maryni-
stycznego pochodzenia metafory). Dokonuje si¢ wiec tutaj poszerzenie
jezyka docelowego o nowy obraz metaforyczny, co z jednej strony czyni
przektad hermetycznym, lecz z drugiej stanowi tworczy impuls i wytraca
uzytkownikow z komunikacyjnego automatyzmu opartego na przekazaniu
tresci, wysuwajac na pierwszy plan forme — przenosnie jako znak o wyz-
szym poziomie organizacji. Przypomnijmy, ze przektady konkretystow —
a w szczegolnosci transkreacja fragmentéw Joyce’a — miaty podobny cel:

19 W jezyku polskim przektadano ten fragment (ok. 20. linijki prologu) jako ty jakies
cigzkie wazysz sfowa (przektad kanoniczny Kazimierza Morawskiego; Sofokles 2011:
13) lub widze, Ze cos cig trapi w glebi duszy (przektad polemiczny Nikosa Chadzinkolau;
Sofokles 2008: 20).
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wykraczaty poza afirmacje status quo jezyka docelowego, dokonujac od-
waznych, twdrczych eksperymentéw na morfologii znaku?.

Przestrzenig dziatania transkreacji jest wiec sfera napie¢ pomiedzy hi-
perliteralnoscia (przeniesieniem zasady dziatania funkcji poetyckiej orygi-
natu), dazaca do wytracenia z nawykoéw komunikacyjnych i utartych form
w jezyku docelowym, a dziatalnoscig tworcza, ktéra zmierza do zajecia
miejsca oryginatu poprzez pozadang zbieznos¢ morfosemantyczng.

Campos ttumaczy tekst Holderlina, przez co staje si¢ on nowym ory-
ginatem?', Dokonujac ,,przektadu przektadu”, Haroldo de Campos prze-
ciwstawia si¢ postulatowi Waltera Benjamina dotyczacemu nieprzektadal-
nosci ttumaczen; dazy do zamazania oryginatu, zastapienia go w jezyku
docelowym. Przektad stanowi dla niego ,,0jcobdjcze od-pamietanie” (des-
memdria parricida; za Vieira 1999: 97), ktére odrzuca postrzeganie tekstu
ttumaczonego jako dzieta zaleznego w funkcji stuzebnej w stosunku do
pierwotnego osrodka sensow. Idea ta promieniuje na rozne aspekty jego
dziatalnosci, w tym na skonwencjonalizowany paratekst. Jako przyktad
poda¢ mozna transkreacje drugiej czesci Fausta Goethego, ktéra ukazata
si¢ w Brazylii pod tytutem Deus e o diabo no Fausto de Goethe (,,Bdg
i diabet w Fauscie Goethego”; nawigzanie do filmu Glaubera Rochy Deus
e o diabo na terra do sol, 1964) i ktdrej autorem, wskazanym na oktadce,
byt... Haroldo de Campos. Podpis autora oryginatu pojawia si¢ dopiero na
jednej z pierwszych stron.

Whioski. Polak kanibalem?

Wedtug Camposa przektad jako badanie literackie pozwala na ,,nieubtaga-
ng wiwisekcje, ktdra [skonczonemu dzietu w jezyku obcym — G.B.] wy-
wraca wnetrznosci na druga strone, aby da¢ mu nowe zycie w odmiennej
jezykowo powtoce cielesnej” (2006: 43). Ttumaczenie okazuje si¢ wiec
— juz na poziomie obrazowania metaforycznego — odmiang estetycznej an-

2 \Warto zauwazy¢, ze wydany niedawno przeklad dzieta Joyce’a, Finneganéw tren,
autorstwa Krzysztofa Bartnickiego jest znakomitym przyktadem transkreacji na poziomie
fizycznosci znaku, jego wilasciwosci akustycznych (echa oryginatu) czy wizualnych (stowa
stuliterowe) — ttumaczowi udato si¢ zachowa¢ sama zasade organizujaca dziatanie ,,funkcji
poetyckiej” oryginatu.

2 Podobnie jak w przypadku Legendy z ,,modelu Antygony™, adaptacji tekstu Holderlina
autorstwa Bertolta Brechta (por. Brecht 1989).
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tropofagii, zorientowanego witalistycznie rozbicia struktury Innego i po-
nownego wiaczenia go do cyklu zycia. Jak zaznacza Elese Vieira (1999:
97) w zwiagzku z uznaniem transkreacji za ,,0jcob6jcze od-pamictanie”,
wizja tworczego przektadu Camposa zaktada che¢ dokonania zabdjstwa na
ojcu-oryginale, zapewniajac mu zarazem ciggto$¢ istnienia w nowej (réw-
nopostaciowej) formie. Aporia samodzielnosci tekstu ttumaczonego przy
jednoczesnym zachowaniu oryginalnej ,,informacji estetycznej”, czyli spe-
cyficznej i petniacej funkcje nosnika sensu organizacji znakdw, to tylko
jedno z mozliwych napie¢ obecnych w mysli przektadowej Haroldo de
Camposa. Refleksja brazylijskiego Mistrza, poprzez naukowsa interpreta-
cje (jako pewng forme przektadu miedzykulturowego), moze doczekac sie
nowego zycia na gruncie polskiej humanistyki otwierajacej si¢ na analiz¢
twoérczego jezyka przektadu??. Czas pokaze, czy polscy przektadoznawcy
podejma wyzwanie i wiaczg teorie transkreacji do korpusu dyscypliny, zo-
stajac tym samym kulturowymi kanibalami.
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