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Stanistawa Trebunia-Staszel

WSPOLCZESNE ZYCIE FOLKLORU.
PRZYKEAD MIEDZYNARODOWEGO FESTIWALU
FOLKLORU ZIEM GORSKICH W ZAKOPANEM

Po okresie namigtnych etnograficznych dyskusji w latach 70. i 80 XX w. na temat
mozliwosci 1 potrzeby zachowania autentycznych form tradycyjnego folkloru w warun-
kach nowoczesnej kultury poprzez instytucjonalne dziatania, wspoétczesnie coraz rza-
dziej padaja pytania o sens organizowania festiwali folklorystycznych. Obecnie tego
typu wydarzenia swa ludyczng forma, po prostu dobrze wpisuja si¢ w model postno-
woczesnej kultury, ktora ceni sobie dobra zabawe i rozrywke, bez roztrzasania kwestii
o wierno$¢ etnograficznej prawdzie. Jak podkreéla Ryszard Kantor, wspotczesne spote-
czenstwo konsumpcyjne jest spoteczenstwem zabawy. Dzi$§ — kontynuuje autor — ,,nie-
mal wszystko staje si¢ lub moze sta¢ si¢ zabawa, stuzy zabawie, ma dostarczy¢ przy-
jemnosci, odprezenia”. Dotyczy to takze przesztosci i dziejow historycznych, ktére na
uzytek rozrywki i turystycznej atrakcji zostaja ,,uludycznione™'. Nie dziwi wigc fakt, ze
i festiwale folklorystyczne, odwotujace si¢ do tego, co dawne, tradycyjne, ale egzotycz-
ne, zyskuja obecnie w Polsce i w innych krajach europejskich coraz wigksza popular-
no$¢, gromadzac setki, a nawet tysiace widzow, ktdrzy pragna w odmienny od codzien-
nos$ci sposéb spedzi¢ wolny czas. W ten ludyczny nurt wpisuje si¢ takze zakopianski
festiwal folkloru gorskiego, cho¢ nie jest to przeciez jedyna wyktadnia jego istnienia.

Zakopane, gorale, folklor, zespoty, konkurs, korowdd, ciupagi — to powszechnie zna-
ne w promocyjnym dyskursie podtatrzanskiej miejscowosci stowa klucze. To sui generis
znaki odsytajace do okreslonych inicjatyw, wydarzen, dziatan, zabiegdw, osob i instytu-
cji, ktore juz od 42 lat tworza obraz jednego z najstarszych w Polsce i w Europie Mig-
dzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich (dalej: MFFZG), zwanego potocznie
LHSwigtem ludzi gor”. W swej konstrukeji 1 ideowych zatozeniach to obraz z roku na rok
zasadniczo podobny, a jednak za kazdym razem inny, weryfikowany zmieniajaca sig rze-
czywistos$cia polityczna, spoteczng i kulturowa, wywotujacy nowe emocje i przezycia.

W potowie sierpnia, gdy nat¢zenie ruchu turystycznego i sezonowy gwar w Zakopa-
nem przycichaja, w okolicach Dolnej Rowni Krupowej mozna zauwazy¢ lekkie ozywienie.

' R. Kantor, Zabawa przesziosciq — zabawa w przesziosé. Historia uludyczniona, Annales
Universitatus Paedagogicae Cracoviensis, ,,Studia Sociologica” 2003, nr 3, s. 134.
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To znak, ze zbliza si¢ kolejny festiwal, a wraz z nim narastaja emocje, dyskusje, obawy
1 oczekiwania ptynace z roznych §rodowisk i grup spotecznych. Organizatorzy, pracow-
nicy Biura Promocji Zakopanego oraz zwiazani od lat z festiwalem gorale zadaja sobie
pytania: Czy uda si¢ sprawnie przeprowadzi¢ festiwal i zrealizowa¢ zatozony program?
Czy dojada wszystkie zespoly? Czy przygotowany program spetni oczekiwania zroz-
nicowanej pod wzgledem wymagan i kompetencji widowni? Czy dopisze pogoda i czy
przypadkiem nie zawali si¢ festiwalowy namiot? Przybywajacy do Zakopanego tury-
$ci — czyli jak mowig gorale, pany, goscie, lub najogdlniej i najmniej przychylnie: cepry
— czekaja na zywiolowe i barwne prezentacje zespotow, liczac na dobra zabawe i majac
nadzieje, ze bedzie im dane zanurzy¢ si¢ cho¢ na moment w niecodziennym, egzotycz-
nym $wiecie folkloru i przezy¢ pod Giewontem. Miejscowi natomiast, gtéwnie czton-
kowie zespotow regionalnych, mimo niewatpliwego zainteresowania grupami z zagra-
nicy, pytaja przede wszystkim o swoich. Ftory zespot od nos wystapi na festiwalu w tym
roku i cy wygro? Cy lepsy bedzie zespot z Poronina, Koscielisk, Miasta, a moze z Lo-
pusnej? Cy komisjo sprawiedliwie oceni zespoly, bo przecie — jak uwazaja — nie zawse
Jjurorzy znajom sie na rzecy i majom racje. Do emocji zwiazanych z rywalizacja o naj-
wyzsze trofeum w postaci ,,Ztotej Ciupagi” dochodza jeszcze cele merkantylne i tury-
styczny biznes. Wlasciciele restauracji, pensjonatow, magazynow i stoisk z regionalny-
mi pamiatkami (sic!, wszak wsrdd sprzedawanych jako regionalne suweniry z Podhala
dominuja maskotki z etykieta ,,Made in China”) zaktadaja, ze na czas festiwalu zja-
da pod Tatry rzesze porzqdnyk gosci, ktorzy swoim finansowym wktadem ozywia ruch
w interesie. Z kolei mtodziez podhalanska, oczywiscie ta ,,praktykujaca”, czeka na za-
bawe w klubie festiwalowym, gdzie wieczorami i nocami po zmaganiach konkurso-
wych cztonkowie wszystkich zespotow spotykaja sig, by przy dzwigkach zywej muzy-
ki wspolnie bawi¢ sig, tanczy¢ i1 $piewaé. Mtodzi podhalanscy muzykanci zastanawiaja
si¢, czy beda mieli okazje zagra¢ z kolegami ze Stowacji, Wegier, Czech, Rumunii, al-
bowiem karpacki folklor muzyczny wéréd mtodziezy podhalanskiej jest nadal niezwy-
kle popularny. Nastolatkom nie ustgpuja festiwalowi weterani, przedstawiciele srednie-
go 1 starszego pokolenia zwigzani z podhalanskim ruchem folklorystycznym od lat. Oni
réwniez z niecierpliwo$cia czekaja na ,,goralskie Swigto” w Zakopanem, ktore stwarza
sposobno$¢ do wspolnych spotkan, biesiad i sentymentalnych wspomnien przy muzy-
ce i $piewie o ,,dawnych dobrych czasach”. Dojrzatym goéralkom, ktore w swej mtodo-
$ci niejednego chtopca o zawrdt glowy przyprawity, pozostaje juz tylko rados¢ stucha-
nia i podziwiania mtodych wykonawcow, bo jak same przyznaja: Chlopcy fajni, ale coz,
kiedy i tak powiedzom do nos ciotko®. Wreszcie przybywajace na festiwal zespoty z do-
pracowanymi w pocie czota (badz nie) programami szykuja si¢ do konfrontacji z innymi
grupami, marzac o zdobyciu ,,Ztotej Ciupagi”, a takze godnym zaprezentowaniu wlasne-
go regionu, kraju lub grupy etnicznej. Dla niektorych zespotdéw festiwal stanowi bowiem
areng manifestowania wtasnej tozsamosci regionalnej i narodowej, a czasami nawet nie-
podlegtosciowych dazen. Przyktadem znamiennym moga by¢ zespoty reprezentuja-
ce mniejszosci etniczne lub narody pozbawione wlasnej panstwowosci, jak Baskowie,
Tybetanczycy czy rdzenni mieszkancy Papui Nowej Gwinei. Jeszcze inny rodzaj na-

2 Stowa goralki mieszkajacej w Zakopanem, ktora w latach 80. XX w. prowadzita koncerty w ra-
mach MFFZG. Obecnie uczestniczy w festiwalu jako widz, chociaz mozna ja tez ustysze¢ $piewajaca
z przyjaciolmi w czasie biesiad w festiwalowej wiosce. Materiaty wlasne.
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rodowej dumy wnosza do festiwalowej przestrzeni zespoty z krajow bytej Jugostawii.
Grupy z Chorwacji, Serbii, Macedonii, Bos$ni prezentujace zawsze — co nalezy podkre-
$li¢ — wysoki poziom artystyczny, traktuja festiwalowa rywalizacje¢ jako kontynuacje
niedawno zakonczonych narodowych batalii i aspiracji.

Wsrdd tej zroznicowanej festiwalowej wspolnoty sg tez osoby, ktorym przypada
szczegolna i czesto niewdzigczna rola. To zasiadajacy w jury sedziowie, specjalizujacy
si¢ w dziedzinie widowiskowego folkloru i kultury ludowej badacze: etnolodzy, etnomu-
zykolodzy, folklorysci, a takze praktycy: choreografowie, pedagodzy, muzycy i dyrekto-
rzy festiwali, przed ktorymi stoi trudne, i jak niektorzy uwazaja — niewykonalne zadanie
oceny folklorystycznych prezentacji z réznych zakatkéw Europy i poréwnania ze soba
tego, co ,,nieporoéwnywalne”, a jednak — jak stanowi regulamin — konieczne. Festiwal,
oprocz pracy w komisji artystycznej, jest tez dla nich interesujacym i wdzigcznym polem
obserwacji, mozliwos$cia poznania i dotknigcia specyfiki zjawiska z bliska, podobnie jak
dla innych ,,akademickich poszukiwaczy” przybywajacych do Zakopanego z réznych,
polskich oraz zagranicznych osrodkow naukowych. Przyciaga wigc festiwal badaczy
wielu opcji, zardwno tych, ktorzy reprezentuja tzw. zaangazowana postawg w badaniach
nad folklorem, wspottworzac w pewnej mierze jego wspotczesny obraz, jak i tych, kto-
rzy podejmuja probg ogladu fenomenu festiwalu ,,z zewnatrz”. W jakims$ sensie festiwa-
lowa rzeczywisto$¢ nie omija tez antropologdw gabinetowych, dla ktorych ,,folkloryzu-
jace” teksty zaangazowanych kolegdéw stanowia podstawe antropologicznej refleksji®.

Do festiwalowej machiny wilaczaja si¢ w swoisty dla siebie sposob dziennikarze
i redaktorzy, pozostawiajac na szpaltach dziennikéw i czasopism wycinki z festiwalo-
wego zycia. Mowig o prasie, bowiem zainteresowanie festiwalem ze strony telewizji
jest znikome. Na poziomie regionalnym w kreowaniu wizerunku zakopianskiej impre-
zy niemala rol¢ pelnia miejscowe media rozmaitej masci, okazujac zréznicowany sto-
pien zaciekawienia festiwalem, nierzadko skorelowany z lokalnymi stosunkami wtadzy,
sympatiami i antypatiami. Ot, banalne spostrzezenie: kultura, folklor, polityka pozosta-
ja ze soba w namigtnym uscisku.

To tylko wybrane aspekty festiwalowego zycia, ktore odstaniaja szereg interesuja-
cych zjawisk folklorystycznych i postfolklorystycznych?, rodzacych si¢ wokot MFFZG.

3 Przyktadem moze by¢ w tym kontekscie krytyczna refleksja Krzysztofa Kowalskiego nad upra-
wiang przez niektdrych ,,etnografow — propagatorow kultury ludowej” naukowa dziatalnos$cia, ktora
mozna okresli¢ ,,folkloryzmem naukowym”. Autor zwraca uwagg na pultapke, jaka niesie ze soba spo-
feczne zaangazowanie badacza w tg sferg kultury, ktora jest przedmiotem jego badan. Chodzi tu o prob-
lem uwiktania ogladu naukowego w dziatalno$¢ popularyzatorska i naktadanie si¢ rol: naukowca, po-
pularyzatora, dziatacza, co skutkuje tym, ze czasami elementy tradycyjnego folkloru przedstawiane sa
w konteks$cie wspotczesnej rzeczywistosci, jako ,,zywe 1 autentyczne” sktadniki kultury. Taka postawa,
jak twierdzi K. Kowalski, prowadzi nie tylko do zafatszowania obrazu wspodtczesnej kultury wiejskiej,
ale takze niesie ze soba problemy natury metodologicznej, rozmywajac operatywnos¢ kluczowych po-
jg¢ stosowanych w dyskursie etnologicznym. Znamiennym przyktadem moga by¢ terminy: folklor czy
tez folkloryzm. Zob. K. Kowalski, Folkloryzm nauk o kulturze, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
1992, r. XLVI, nr 1, s. 23-26.

4 Odwotujg si¢ w tym miejscu do rozwazan Wojciecha Burszty na temat kryzysu w polskiej etnolo-
gii w latach 1960-1990 XX w., wynikajacego z nieprzystawalnosci stosowanego systemu operacyjnego
do badanej rzeczywistosci. Problem ow ilustruje Burszta, analizujac funkcjonowanie takich terminow
jak folklor i folkloryzm. Odnoszac sig¢ do wspotczesnosci, uwaza, ze kultura ludowa wchodzi obecnie
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Mozna w nich dostrzec charakterystyczne dla wspolczesnej rzeczywistosci procesy, tak
o lokalnym, jak i globalnym wymiarze, podpatrze¢ jak to, co niesie ze soba globalizacja,
przenika do zycia lokalnych §rodowisk i jak zostaje skonfrontowane z tym, co rodzime
i bliskie. [ wreszcie przyjrzec si¢ wspotczesnym formom funkcjonowania elementow tra-
dycyjnego ludowego folkloru, $ledzac jego aktualne zastosowania, poczawszy od uzy-
cia w celach komercyjnych i propagandowych, poprzez zaspokajanie potrzeb estetycz-
nych i ludycznych, sferg relacji migdzyludzkich realizujacych si¢ na réznych poziomach
organizacji zycia spotecznego (poziom lokalny, regionalny, etniczny i ponadnarodowy),
az po szukanie w ludowym folklorze glgbszych tresci, stanowiacych alternatywg wobec
dominujacego i przenikajacego niemalze wszystkie zakatki globu nurtu kultury popular-
nej. We wspotczesnej wielowatkowej 1 jednoczesnie unifikujacej si¢ rzeczywistosci sig-
ganie do przeszto$ci, ktoéra najczgséciej utozsamiana jest z ,,nieskazong cywilizacyjnym
rozwojem kultura ludowa” staje si¢ dla pewnych $rodowisk czy tez moze grup jednym
ze sposobow na zycie, umozliwiajacym specyficzne doswiadczanie $wiata. Odnosi si¢
to zaroéwno do cztonkéw spotecznoscei wiejskich, gdzie — jak podkreslaja lokalni liderzy
— pielegnowanie rodzimego folkloru ma zapewni¢ poczucie kulturowej ciagtosci i tozsa-
mosci, jak rowniez przedstawicieli srodowisk miejskich, dla ktorych tradycja o prowe-
niencji ludowej niesie w sobie ,,odrodzencza moc”, pozwalajaca zniwelowac cigzar i by-
lejako$¢ miejskiej egzystencji’. Ramy niniejszego tekstu nie pozwalaja na przesledzenie
zasygnalizowanych tu zjawisk, stad ogranicze si¢ do kwestii zwiazanych ze specyfika
zakopianskiego festiwalu, jego historia i rola, jaka penit w kulturze Podhala.

Z kart historii

Tym, co wyrdznia zakopianski festiwal na tle podobnych wydarzen folklorystycz-
nych, jest jego formuta konkursowa z regulaminem uwzgledniajacym jedynie zespoty
reprezentujace regiony gorskie. Tak zdefiniowany regulamin nasuwa od razu pytanie:
jakie byly korzenie zawezenia festiwalu jedynie do zespotdéw z obszardéw gorskich? By
rzuci¢ snop $wiatta na interesujace nas zagadnienie, si¢ggnijmy do przesztosci.

w fazg postfolkloryzmu, ktdry jest jeszcze bardziej uproszczona i zdegradowana niz folkloryzm forma
obecnosci znakdéw ludowosci w kulturze popularne;. ,,Faza postfolkloryzmu” — jak pisze Burszta — cha-
rakteryzuje sig jednak nie tylko maksymalnym uproszczeniem tresci przekazu folklorystycznego (folk-
loryzmu), jego tadunku kulturowego, ale tez jego zupetlnym oderwaniem od kontekstu kulturalnego,
z ktorego si¢ wywodzi”. Jako jeden z przyktadow podaje m.in. festyn ,,Trybuny Ludu” (1988-1989),
w czasie ktorego kapela podworkowa z Lodzi wykonywata muzyke ludowa, bedac w strojach ludowych
i wyspiewujac teksty o aktualnej wowczas wymowie politycznej. W. Burszta, Kultura — ludowosc — post-
folkloryzm, (w): tenze, Wymiary antropologicznego poznania, Poznan 1992, s. 209-210.

5 Zjawiska powyzsze mozna rozpatrywaé¢ przynajmniej na kilku poziomach. Po pierwsze, spoj-
rze¢ i opisa¢ festiwal od wewnatrz, czyli jak widza go sami uczestnicy, probujac odpowiedzie¢ na py-
tanie, czym jest dla nich to wydarzenie, jakie wywoluje emocje i w jakim stopniu wpisuje si¢ w ich
zycie 1 kulture. Po drugie mozna tez rozpatrywac festiwal w kategoriach komercyjnych, jako atrakcje
turystyczna, ktdra stanowi istotny element turystyki kulturowej i zwiazanej z nig strategii rozwojowej
regionu. [ wreszcie mozna podjaé probe ogladu festiwalu z ,,zewnatrz” z perspektywy badacza, ktory
stara sig te wielorakie zjawiska zbadac¢, przyczyniajac si¢ tym samym do lepszego zrozumienia wspot-
czesnej kultury.
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Rodowdd zakopianskiego festiwalu mozna taczy¢ z koncepcja zwiazku ziem gor-
skich, ktéra wyrosta na gruncie rozwijajacego si¢ w Il Rzeczypospolitej regionalizmu.
Jednak jej zrodet szukac nalezy juz w epoce romantyzmu, a mianowicie w romantycznej
mitologizacji goralszczyzny, ktora pozostawata pod wptywem mysli Johanna G. Herde-
ra, utrzymujacego, ze ,,dawny obyczaj i pierwotna dziko$¢ i wolno$¢ maja swa siedzibe
w gorach i pomigdzy gorami”. Romantycznej waloryzacji i fascynacji kultura gor towa-
rzyszyto tez przekonanie o $cistej zaleznosci kultury od otaczajacego $wiata przyrody,
co z kolei leglto u podstaw pogladu o jednosci kulturowej mieszkancow terenow gor-
skichS, znajdujac swoj final w sformutowaniu niezwykle nosnej i zarazem mglistej kate-
gorii ,,ludzi gér”. Na gruncie podhalanskim te intuicyjne przekonania o jednosci ,,ludzi
gor” znalazty swe odbicie w projekcie Szerokiego Podhala, ktorego goracym zwolenni-
kiem byt Wiadystaw Orkan. Juz w czasie Il Zjazdu Podhalan’ w 1912 r., majac na wzgle-
dzie wszechstronny rozwoj zacofanych gospodarczo obszarow gorskich, postulowat on
scalenie w jeden organizm ,,calej, p6t miliona narodu obejmujacej, goralszczyzny”. Mo6-
wiac o goralszczyznie, miat na mysli gldwnie sasiadujace z Podhalem regiony, jak Spisz,
Orawg, Pieniny i Gorce. Zwolennikami zjednoczenia regionow gorskich byli takze Ka-
zimierz Przerwa-Tetmajer oraz pochodzacy z Biatego Dunajca Andrzej Galica. Obaj swe
postulaty przedstawili w czasie pierwszego w wolnej Polsce Zjazdu Podhalan w 1919 1.
Proponowana przez nich koncepcja ,,Wielkiej Podhalalanskiej Ziemi” zaktadata zjedno-
czenie wszystkich grup etnograficznych i etnicznych zamieszkujacych polskie Karpaty,
od Huculszczyzny, przez Eemkowszczyzne, az po Beskid Slaski. Podkreslajac kulturo-
wa, spoteczna i gospodarcza jedno$¢ terendw gorskich, uwarunkowana naturalnym $ro-

¢ Jak podkresla Stanistaw Weglarz, najwigkszym zainteresowaniem wsrod romantycznych podroz-
nikow i badaczy cieszyly sig tereny goralskie, a to ze wzgledu na warunki klimatyczne, krajobrazowe,
kulturowe oraz wspomniane zjawisko mitologizacji goralszczyzny, ktoremu towarzyszyto przekona-
nie o wplywie warunkow naturalnych i geograficznych na ksztalt i charakter kultury. Zob. S. Weglarz,
Tutejsi i inni, 2. 0dzkie Studia Etnograficzne”, t. XXXVI, L6dz 1997, s. 8—15. Przyktadem tak okreslo-
nego podejscia na gruncie polskim byty m.in. prace Wincentego Pola dotyczace tzw. ,,rodow” (plemion)
i prob wyznaczenia ich zasiggoéw terytorialnych na terenie polskich Karpat. W odniesieniu do Podhala
slady odnalez¢ mozna w tworczosci S. Goszezynskiego, ktory w swym Dzienniku podrozy do Tatrow
odnotowal, Ze trudne warunki naturalne, a takze sposob zycia, jaki wiedzie podhalanski lud, ,,...przy-
czynia si¢ niemato do utrzymania go w wyzszosci umystowej nie tylko nad chtopami innych okolic, ale
nawet nad szlachta ucywilizowana, a ciatu nadaje t¢ lekko$¢, wytrwalos¢, zdrowie, sile, ktore wielce
odznaczaja Gorali naszych”. S. Goszczynski, Dziennik podrozy do Tatrow, Wroctaw 1958, s. 113—-118
(wydanie pierwsze: Petersburg 1953).

7 Podhalanska organizacja regionalna o nazwie Zwiazek Podhalan powstata w 1919 r. Niemniej
juz przed jej zatozeniem, od 1911 r. ,,co $wiatlejsi gorale” z Zakopanego (cztonkowie Zwiazku Gorali,
ktory powstat w 1904 r.) oraz przedstawiciele podhalanskiej inteligencji z catego Podhala, wspierani
przez polskich artystow i intelektualistow, zaczgli organizowac coroczne Zjazdy Podhalan. Byly to swe-
go rodzaju regionalne manifestacje potaczone z obchodami waznych narodowych rocznic i jubileuszy.
Ich stalym elementem byly wystapienia i referaty, w ktorych podejmowano wazne dla rozwoju Podhala
kwestie. W tym sensie zjazdy przedwojenne przygotowaty podtoze dla powstania Zwiazku Podhalan.
Warto zaznaczy¢, ze obecnie Zwiazek Podhalan, majacy swa gtowna siedzibg w Ludzmierzu na Podhalu,
ma ponad 70 oddziatow i obejmuje swym zasiggiem wigkszos$¢ polskich regionow gorskich, od Beskidu
Slaskiego, poprzez Zywiecczyzng, az po Pieniny. Zob. S. Trebunia-Staszel, Rola podhalariskiego ruchu
regionalnego w ksztattowaniu kultury regionu, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Ryszarda Kantora, Krakow 2000.
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dowiskiem, proponowali stworzenie dla polskiej goralszczyzny wspdlnego programu
rozwoju®. Idea zjednoczenia obszarow gorskich, ale juz w kontek$cie szerszego ogdlno-
narodowego projektu, ozyta ponownie w publicznej debacie lat miedzywojennych za
sprawa W. Orkana. Postulowat on utworzenie na terenie catego kraju zwiazku ziem, kt6-
ry — zgodnie z zatozeniami pomystodawcy — mial doprowadzi¢ do aktywizacji wszyst-
kie regiony Rzeczypospolitej poprzez oddolny ruch spoteczny®. Chociaz szczytne plany
Orkana w skali pafstwa nie znalazty uznania, to na poziomie regionalnym przyniosty
konkretne rezultaty. Jego koncepcja zwiazku ziem stala si¢ bowiem inspiracja w powo-
taniu do zycia w 1934 r. Zwiazku Ziem Gorskich (ZZG). Zrzeszat on rdzne organizacje
regionalne i stowarzyszenia turystyczno-krajoznawcze z calego Podkarpacia.

To wiasnie pod patronatem ZZG w latach 1935-1938 odbyty si¢ kolejno w Zakopa-
nem, Sanoku, Wisle i Nowym Saczu zjazdy przedstawicieli polskich regionow gorskich,
zwane ,,Swigtami Gor”, a nastegpnie ,, Tygodniami Gor”'. Byly to z zatozenia imprezy
majace popularyzowac dorobek kulturowy grup goralskich z terenéw dwczesnej Rzeczy-
pospolitej. ,,Swigto Gor” po raz pierwszy planowano zorganizowaé w 1934 r. w Za-
kopanem. Przed jego rozpoczeciem w czasie XVIII Walnego Zjazdu Podhalan w No-
wym Targu delegaci uchwalili rezolucj¢ nastgpujacej tresci: ,,W tym roku ma si¢ odby¢
«Swigto Gor» jako widomy znak tacznosci catej goralszezyzny od Slaska az do Rumu-
nii 1 niechze Podhale przyjmie swych pobratymcoéw jak najgorecej, niech pokaze cate-
mu spoteczenstwu, ze potudniowe krance Rzeczpospolitej staja karnie w jednym szere-
gu”!!. Niestety, ogromna powddz uniemozliwila realizacje projektu. Ale juz rok pdzniej
pod Giewontem spotkaty si¢ grupy muzykow, tancerzy i §piewakow z catego niemal-
ze tuku polskich Karpat. Oto jak ,,Gazeta Podhalanska” relacjonowata to wydarzenie:
,Od wschodu i zachodu zeszty si¢ gromady i zespolily w jeden narod goralski, krzepki
i twardy. Tu u stop najwyzszych gor w Polsce, zjednoczyly si¢ i przedstawity swdj do-
robek, swoja kulturg¢ ludowa grupy polskich gorali'>. W czasie uroczystej mszy swigtej
inaugurujacej $wigto, plomienne i podnioste kazanie wygtosit ks. Jan Humpola. Mowit
o glebokim zwiazku gor z ideq Boga, zachgcajac przybyszow z nizin do odwiedzania
gorskich terendw oraz do czerpania madrosci i sily plynacej z obcowania z majestatem
gor: ,,Zmgczeni w ttoku miejskim, przybici materializmem czasow i stosunkow, dazcie
do gor, jako do $wiatyni”"®. Te stowa, tak bliskie romantycznej retoryce, kolejny raz po-

8 K. Przerwa-Tetmajer, znany przede wszystkim jako poeta, w swym wystapieniu dat wyraz wiel-
kiego zaangazowania w kwestie spoteczno-gospodarcze. Przedstawiony przez niego projekt zaktadat
stworzenie wspolnego planu uprzemystowienia dla regionow gorskich. Z kolei Andrzej Galica, rodo-
wity goral z Biatego Dunajca, awansowany w 1920 r. do stopnia generata brygady ze starszenstwem od
1919 r., widziat w Wielkim Podhalu ,,straz kresowa catej Rzeczpospolitej Polskiej u potudniowych jej
granic”, marzac, by polska goralszczyzna stanowita sil¢ przyciagajaca dla catej ludnosci zamieszkujacej
kresy. Zob. W. Wnuk, A. Kudasik, Podhalanski ruch regionalny, Krakow 1993, s. 24-25.

° Swe postulaty w tym zakresie sformutowat w memoriale w sprawie utworzenia ,,Ogniska Ziem”,
przedtozonym w 1929 r. w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego. Orkan wie-
rzyl, ze ruch regionalny przyczyni si¢ do wzmocnienia Polski oraz demokratyzacji stosunkow spotecz-
nych. W. Wnuk, A. Kudasik, Podhalanski..., dz. cyt., s. 33, 36, 37.

10 Tamze, s. 38.

I E. Matuszewska, Festiwalowych wspomnien czar, Zakopane 2008, s. 11.

12| Gazeta Podhalanska” 1935, r. XXIII, nr 13, 15, 17.

13 Ks. Jan Humpola, Do Synéw Gér, ,,Wierchy” 1935, r. X111, s. 148—150.
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twierdzity i utrwality wérod zgromadzonych przekonanie o wyjatkowym, ,.transcenden-
talnym” wymiarze gor i szczegdlnej wspdlnocie, jaka tworza ich mieszkancy. Watek ten
odradzat si¢ w kolejnych latach, dajac podwaliny — jak mozna sadzi¢ — takze do stworze-
nia wyspecjalizowanej formuty zakopianskiego festiwalu, ktora uwzglednia jedynie folk-
lor regionéw gorskich. Wracajac do ,,Swigta Gor” w 1935 r., warto podkreslié¢ rozmach
samego przedsigwzigcia, a takze jego rangg, ktdra przekroczyta swym zasiggiem regio-
nalny wymiar, stajac si¢ wydarzeniem o znaczeniu ogdlnonarodowym'. Jednym z wy-
mownych znakéw prestizu $wigta byta obecno$¢ Prezydenta RP Ignacego Moscickiego
oraz generala Andrzeja Galicy'. Od poczatku ,,Swigto Gor” miato charakter konkursu.
Na czele jury oceniajacego prezentacje stanal prof. Walery Goetel, a pierwsze nagrody
przypadly Hucutom. Dwa lata pdzniej, tj. w 1937 r., imprezg przemianowano na ,, Tydzien
Gor” i urzadzono w Wisle. We wrzesniu 1939 roku ,, Tydzien Gor” miat si¢ odby¢ ponow-
nie w Zakopanem — tym razem plany zniweczyt wybuch drugiej wojny Swiatowe;j'®.

Po drugiej wojnie, konkretnie w 1962 r., w zakopianskim kalendarzu wydarzen kul-
turalnych pojawita si¢ nowa widowiskowo-turystyczna impreza, ktora nazwano ,,Jesien
Tatrzafiska”. W odrdznieniu od ,,Swigta Gor” miala ona jednak przede wszystkim cha-
rakter komercyjny i stawiala sobie za cel — jak podkreslata jej inicjatorka Krystyna Sto-
bodzinska — przedtuzenie letniego sezonu turystycznego w Zakopanem!'”. Stad prezen-
tacje zespotow regionalnych stanowity tylko jeden z wielu punktéw zréznicowanego
1 bogatego programu ,,Jesieni”. Ale juz w 1964 r. wyodrgbniono i wyr6zniono w catym
programie blok koncertow czterech zespotéw regionalnych. Utorowalo to droge do na-
rodzin przegladu folklorystycznego, ktory pod nazwa Festiwal Zespotéw Regionalnych
Ziem Gorskich odby? sig po raz pierwszy we wrzesniu 1965 r.'®. Wzigto w nim udziat
dziewig¢ polskich zespolow piesni i tanca z wojewddztwa krakowskiego i rzeszowskie-
go, prezentujac folklor z terenéw karpackich!®. Koncerty wzbudzity zachwyt widzow, za-

4 Do akcji propagatorskiej ,,Swieta Gor” wlaczyty sie: PKP, Orbis, Wagons Lits Cook, Liga
Popierania Turystyki. 70% znizki na bilety do i z Zakopanego, udzielane na podstawie kart uczest-
nictwa, byto duza zachgta dla mniej zamoznych mieszkancow regiondw gorskich. E. Matuszewska,
Festiwalowych..., dz. cyt., s. 12—13.

15 Jak donosita ,,Gazeta Podhalanska”, ludno$¢ Podhala witata wszystkie grupy, a wsrod uczest-
nikéw pojawit si¢ gos¢ szczegélny, ,.Najdostojniejszy Protektor Swieta Gor, Pan Prezydent RP,
prof. Ignacy Moscicki”. Zob. ,,Gazeta Podhalanska” 1935, r. XXIIL, nr 18, s. 2.

16 S. Trebunia-Staszel, Z kart historii zakopianskiego festiwalu, folder XXXIX MFFZG, Zakopane
2007.

17 K. Stobodzinska, Z dziejow Festiwalu Folkloru Ziem Goérskich w Zakopanem, ,,Rocznik
Podhalanski” 1979, t. 2, s. 115-152.

18 Jak podaje Janina Glanowska, zwigzana z festiwalem od jego poczatkow jako pracownik Wydziatu
Kultury WRN w Krakowie (6wczesnego wspotorganizatora ,,Jesieni”), inicjatorem przegladu zespotow
goralskich byt dyrektor tegoz Wydziatu, Michat Rak. Marzac o odrodzeniu ,,Swigta Gor”, zapropono-
wal, by w ramach ,Jesieni” odbyt si¢ przeglad, zespotow goralskich. Pomyst, cho¢ nie bez oporow,
podjeta K. Stobodzinska, organizujac w 1965 r. I Festiwal Zespotéw Regionalnych Ziem Gorskich. Zob.
E. Matuszewska, Festiwalowych ..., dz. cyt., s. 24.

19 W pierwszych edycjach festiwalu licznie uczestniczyly zespoty podhalanskie z roznych zakat-
kéw Podhala, m.in. ,,Harnasie” z Poronina, ,,Podhale” z Nowego Targu, ,, Tatry” z Cichego, ,,Bukowina
Tatrzanska” z Bukowiny Tatrzanskiej, Zespot im. Knapczyka Ducha z Czarnego Dunajca, grupy studen-
ckie dziatajace w Krakowie ,,Hyrni” i ,,Regle”, oraz dwa zakopianskie zespoty: im. Bartusia Obrochty
oraz im. Klimka Bachledy. Zob. K. Stobodzinska, Z dziejow..., dz. cyt., s. 137-138.
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checajac organizatorow do umiedzynarodowienia festiwalu. Tak tez sig stato. W 1968 r.
oprocz polskich zespotdw zaproszono grupy z zagranicy i odbyt si¢ pierwszy migdzyna-
rodowy festiwal. Barwne i zywiotowe prezentacje folklorystyczne, jak donosity media,
staly sie swoista ,,manifestacja kultury ludzi gor”®.

Folklor widowiskowy, stanowiac niewatpliwe rdzen i najwigksza atrakcje ,,Jesie-
ni Tatrzanskiej”, opleciony byl szeregiem wydarzen o charakterze kulturalnym, arty-
stycznym i krajoznawczym. Do najciekawszych nalezaty coroczne wystawy tematycz-
ne, prezentacje plenerowe prac uczniow zakopianskich szkot plastycznych, spotkania
z miejscowymi artystami pod hastem ,,Otwarte pracownie artystyczne”. Waznym wy-
darzeniem, zwtaszcza w $rodowisku literackim, stal si¢ konkurs poezji o tematyce gor-
skiej, ktory zainicjowany zostal w 1972 r. przez Tadeusza Staicha, poetg, pisarza, znaw-
c¢ goralszczyzny. To wlasnie T. Staich, przekonujac, ze kulture goéralska mozna lepiej
pozna¢ i odczué na tle krajobrazu gor, w ktérym si¢ rodzita, dat impuls do organiza-
cji wycieczek krajoznawczych, ktére przerodzity si¢ nastgpnie w tzw. ,,Dni przewodni-
ckie”, bedace kolejna atrakcja ,,Jesieni”. Mysl i dorobek T. Staicha nadal towarzysza fe-
stiwalowi?'.

W okresie PRL mecenat nad festiwalem, tak finansowy, jak i merytoryczny, sprawo-
wato Ministerstwo Kultury i Sztuki. Jego przedstawiciele przez pewien okres zatwier-
dzali nawet listg jurorow oraz program artystyczny. Niestety, mimo ze festiwal ze swymi
zatozeniami ideowymi, np. ,,kultura ludowa dobrem narodu”, wpisywat si¢ w dwczes-
ng polityke kulturalng ludowego panstwa, nie omijaty go liczne trudnos$ci. Do statych
problemoéw nalezaty: deficyt srodkéw finansowych oraz stabo rozwinigta infrastruktu-
ra kultury. Zakopane cierpialo i nadal cierpi na brak sali widowiskowej. Dlatego tez rolg
obiektu estradowego przejal duzy namiot (obecnie cyrkowy), ktory nieprzerwanie od lat
70. XX w. co roku wznoszony jest na Dolnej Rowni Krupowe;.

Zakopianski festiwal — jak wspomina jego wieloletnia dyrektor, Danuta Rejdych
— z roku na rok nabierat rozmachu i nowych barw. W latach 70. miatl juz wypracowany
1 sprawdzony w praktyce model organizacyjny. To doroczne swigtowanie w Zakopanem
zaklocit jednak stan wojenny. W 1982 r. decyzja wiadz panstwowych i zakopianskich
radnych festiwal zostal odwotany. Tego roku jesienig zabrakto pod Giewontem roztan-
czonych i roz§piewanych zespotow goralskich. Ale juz w nastepnym roku festiwal, co
prawda w skromniejszej oprawie, powrdcit do zycia.

Piszac o zakopianskiej imprezie, nie sposob nie wspomnie¢ 0sob, ktore ja tworzy-
ty, a byta ich spora gromada — poczawszy od porzadkowych, opiekunow grup, thumaczy,
poprzez konferansjerow, czlonkoéw zespotow, kierownikow poszczegdlnych dzialow, az
po jurorow — jednym stowem: sztab ludzi zaangazowanych i oddanych festiwalowi, za-
palencow pracujacych nierzadko ,,dla idei”*. W ciagu 30 lat trwania festiwalu, tj. od
jego poczatkow do 1998 roku, funkcje dyrektorow petnity kolejno trzy kobiety: Kry-

20 Materiaty archiwalne. Biuro Promocji Zakopanego. Informacja o historii festiwalu, autor teks-
tu Zbigniew Ladygin.

2l Obecnie organizatorem ogodlnopolskiego konkursu o tematyce gorskiej im. T. Staicha jest Wydziat
Kultury i Popularyzacji Zakopanego przy Urzgdzie Miasta w Zakopanem. Uroczyste ogloszenie wyni-
kéw wraz z rozdaniem odbywa sie w Miejskiej Bibliotece Publicznej im. S. Zeromskiego w Zakopanem.
Konkurs jest impreza towarzyszaca MFFZG.

22 Nazwiska zwiazanych z festiwalem os6b mozna odnalez¢é na kartach przywotanego juz opraco-
wania E. Matuszewskiej, Festiwalowych..., dz. cyt., s. 92-93.
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styna Stobodzinska, Danuta Rejdych oraz Elzbieta Chodurska®. To one okreslity jego
charakter 1 profil, uksztattowaty zreby ideowe, programowe i organizacyjne, strzegac
wypracowanej na przetomie lat 60. i 70. XX w. formuly konkursowej. W 2002 roku dy-
rektorem Biura Promocji i jednocze$nie dyrektorem MFFZG zostal Grzegorz Buczulski,
ktory, mowiac kolokwialnie, znat festiwal ,,od podszewki™*. Za jego kadencji na Dol-
nej Rowni Krupowej wyrosta festiwalowa osada, zwana najpierw miasteczkiem, a p6z-
niej festiwalowa wioska. Tworzyly ja: wielki namiot koncertowy oraz rozsiane na ogro-
dzonej przestrzeni stoiska ze sztuka i rzemiostem ludowym, szatasy z mala gastronomia,
drewniana koliba z zagroda dla owiec, recepcja, scena plenerowa, $redni, tzw. biaty na-
miot (stuzacy w razie deszczu jako awaryjne miejsce dla imprez plenerowych) oraz pa-
lace si¢ wieczorami przez caty czas trwania festiwalu ogniska. Pomyst okazat si¢ ,,strza-
lem w dziesiatke”.

W festiwalowej wiosce

Od tego czasu co roku w potowie sierpnia na Rowni Krupowej wznoszona jest fe-
stiwalowa wioska, ktora tgtni folklorystycznym zyciem przez caty tydzien. Od godzi-
ny 11.00 odbywaja si¢ w niej spotkania widzow z zespotami. To po pierwsze ,,Dni na-
rodowe”?, prowadzone przez wybrane grupy zagraniczne (w programie m.in. kuchnia
regionalna / narodowa — tj. gotowanie potraw i poczgstunek widzéw, nauka tanca, pre-
zentacje zespotow, wspdlne $piewanie). W wiosce podziwia¢ mozna takze r¢gkodzieto ar-
tystyczne w ramach kiermaszu sztuki ludowej, zas$ po potudniu w festiwalowym namio-
cie obejrze¢ koncerty zespotéw w dwoch blokach: wieczornym konkursowym i nocnym
towarzyszacym. Po zakonczeniu prezentacji wokot ognisk tworzg si¢ spontaniczne gru-
py ,.zapalencow”, ktore biesiaduja tam do pdznych godzin nocnych, a nierzadko witaja
nawet nowy dzien. W wiosce odbywaja si¢ takze prezentacje i przestuchania uczestni-
kéw organizowanego w ramach MFFZG Konkursu Kapel 1 Instrumentalistéw Ludo-
wych?. Setki, a nawet tysiace widzoéw przyciaga barwny korowod, ktory w dniu inaugu-
racji festiwalu przemierza ulicami Zakopanego. Obecnie korowdd rusza sprzed kosciota

3 Zaprezentowany zarys dziejow zakopianskiego festiwalu zaledwie dotyka tego, co ztozyto si¢
na czterdziestoletnia juz historig i tradycj¢ festiwalu. Bardziej dociekliwych czytelnikow odsytam do
interesujacego opracowania Ewy Matuszewkiej (wspolpraca autorska Agata Pacelt) Festiwalowych
wspomnien czar. Autorki, obok odtworzenia dziejow MFFZG, zamiescily cenne poznawczo wypowie-
dzi 0sob pracujacych badZ zwiazanych z festiwalem w przeciagu ostatnich 40 lat, dajac tym samym
wielostronny oglad festiwalu.

2 G. Buczulski od lat 80. XX w. zwigzany byt z festiwalem, pelniac rozne funkcje, od opiekuna
i thumacza grup, poprzez kierownika pleneru, az po pracownika biura promocji. Mozna wigc powiedzie¢,
ze mial solidne przygotowanie do tego, by pokierowac catym przedsigwzigciem.

2 Gospodarzami poszczegdlnych dni sa wybrane przez organizatorow zespoty, ktore juz przed
przyjazdem do Zakopanego przygotowuja si¢ do tej imprezy. Wiele zespolow przywozi ze soba do
Zakopanego swe regionalne przysmaki i produkty, ktorymi czgstuje uczestniczaca w zabawie publicz-
nos¢ lub ktore wykorzystuje w przyrzadzeniu potraw.

26 Konkurs ma wiasny regulamin i oceniany jest przez odrebna komisjg, ktora tworza polscy i za-
graniczni etnomuzykolodzy, muzycy i folklory$ci. Konkurs ma charakter otwarty, stad moga w nim
uczestniczy¢ wykonawcy takze spoza zespotow uczestniczacych w MFFZG.
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sw. Krzyza, gdzie wezesniej wszystkie zespoly uczestnicza w ekumenicznej mszy §wig-
tej. Duze zainteresowanie nadal wzbudza konkurs w powozeniu i konkurs $piewu pytac-
kiego (pytace to druzbowie weselni, ktoérzy konno prowadza orszak weselny, donosnie
przy tym $piewajac)?’ oraz inscenizacja wesela goralskiego w wykonaniu jednego z ze-
spotow podhalanskich, ktéry w danym roku pelni rolg gospodarza festiwalu. Weselne
widowisko, w czasie ktorego w role aktorow wecielaja si¢ takze widzowie, otwiera krot-
kie prezentacje wszystkich zespolow uczestniczacych w konkursie. Koncza si¢ one in-
tegracyjng zabawa przy ogniskach. Ale festiwal to nie tylko spotkania na Roéwni Kru-
powej. Dla mitosnikéw folkloru karpackiego w ramach MFFZG organizowany jest od
2005 r. Festiwal Muzyki Luku Karpat z udzialem ludowych kapel z r6znych regionow
karpackich?. Zakopianskie $wigto folkloru wychodzi tez poza granice miasta — dzieje
si¢ tak dzigki wyjazdowym koncertom zagranicznych zespotow do innych miejscowosci
podhalanskich, a takze do Krakowa. In statu nascendi mozna zaobserwowac, jak festiwal
staje si¢ takze okazja do naukowe;j refleksji nad folklorem i jego miejscem we wspotczes-
nym $wiecie. Od 2007 r. organizowane sa bowiem migdzynarodowe konferencje nauko-
we?, a od 2008 r. odbywa si¢ mtodziezowy ,,Dzien Folkowy” z programem podzielonym
na czes¢ konferencyjna, warsztatowa oraz artystyczna®®. Konczac to krotkie kalendarium
festiwalowe, warto zaznaczyc¢, iz przez minione 42 lata w MFFZG wzigto udzial okoto
465 zespotdéw zagranicznych z 66 krajow, w tym okoto 90 grup polskich?!.

Kroétko o folklorze i jego karierze

W regulaminie MFFZG okres$lajacym warunki konkursu czytamy, ze podstawowym
kryterium wydzielenia poszczegoélnych kategorii jest stopien scenicznego opracowania

27 Gwarowa nazwa pytac wywodzi si¢ od czasownika pytacé, czyli zaprasza¢. Dawniej bowiem
pytace w imieniu mtodej pary zapraszali, czyli pytali gosci na wesele.

* Inicjatorem tego muzycznego spotkania byt Marek Jenner, ktory w potowie lat 80. XX w. zor-
ganizowal w Krakowie pierwszy festiwal karpacki. Jego pomyst podjeli nastgpnie rodowici gorale Jan
Karpiel Bulecka i Zofia Majerczyk-Owczarek z Zakopanego. W latach 90. XX w. spotkania muzykow
karpackich odbywaty sig¢ pod hastem ,,Wierchowe nuty”, a ich gtéwnym organizatorem byt Oddziat
Tatrzanski — Ognisko Zakopane, Zwiazku Podhalan. Materiaty wlasne.

» Pierwszym krokiem w tym kierunku byta konferencja pt. ,,Folklor sceniczny. Zrodta i ich opra-
cowanie”, zorganizowana przez Europejska Fundacje¢ Kultury i Turystyki na czele z jej prezesem,
mgr Joanna Buczulska. Materiaty z konferencji opublikowane zostaty w tomie pt. Folklor sceniczny.
Zrédia i ich i opracowanie, b.d.w. oraz brak nr ISBN.

30 T tak np. w 2008 r. ,,Dzien folkowy” rozpoczat si¢ sesja naukowa, w trakcie ktorej zaprezento-
wano wystapienia na temat relacji migdzy muzyka tradycyjna a folkowa. W czgéci warsztatowej omo-
wione zostaly na wybranych przyktadach problemy zwiazane z kierunkami i sposobami przetwarzania
muzyki tradycyjnej. Podsumowaniem dnia byt koncert ,,Na folklowa nutg”, w czasie ktorego wystapity
dwa zespoty z Podhala ,,Rzoz”, ,, Trebunie Tutki” oraz zaprezentowali si¢ ,,Skaldowie”.

31 Materiaty archiwalne. Biuro Promocji Zakopanego. Na podstawie dostgpnych danych wynika,
ze w festiwalu przez 40 lat jego trwania wziglo udzial ogétem 466 zespotow, w tym 84 polskie gru-
py. Biorac jednak pod uwagg r6zny stopien rzetelnosci sprawozdan z poszczegolnych edycji festiwalu,
a takze fakt, iz dokumentacja z minionych jest niepetna, bezpieczniej postugiwacé sig terminem w przy-
blizeniu niz precyzyjna liczba.
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tradycyjnego folkloru goralskiego, reprezentowanego przez dany zespot. Folklor, stano-
wiacy kluczowe pojecie w festiwalowym dyskursie, jest jednym z najbardziej pojem-
nych semantycznie i jednoczes$nie najmniej szczgsliwym terminem, jakie pojawity si¢
w humanistyce. Wielorakie uzycia i naduzycia tego terminu sprawity, ze stopien jego
funkcjonalnoéci 1 operatywnosci jest odwrotnie proporcjonalny do kariery, jaka zrobit
w ostatnich 100 latach. Stad przed rozpoczeciem rozwazan konieczne begdzie krotkie
wstepne objasnienie. Sam termin folklor wprowadzony zostal do naukowego dyskursu
w 1846 r. przez angielskiego pisarza Williama Thoms’a, ktory zaproponowat ten anglo-
saski termin w miejsce stosowanych wczes$niej sformutowan: starozytnosci ludowe czy
tez literatura ludowa®. Zgodnie z etymologia folklor (folk —lud i lore — wiedza) oznaczat
»wiedze ludu”, czyli ,,pradawne zwyczaje, obyczaje, obrzedy, zabobony, ballady, przy-
stowia” uksztattowane w obrebie tradycyjnych spoteczno$ci chtopskich. Tak ujety folk-
lor szybko upowszechnit si¢ w wielu krajach europejskich, zajmujac takze wazne miejsce
nie tylko w badaniach ludoznawczych, ale takze w publicznej debacie i1 spotecznej prak-
tyce. Na jego popularno$¢ wptynety niewatpliwe rozwijajace si¢ juz od przetomu XVIII
1 XX wieku prady umystowe o$wiecenia i romantyzmu, przede wszystkim za$ roman-
tyczna koncepcja ludowosci, ujmujaca artystyczna tworczosé ludu (czyli folklor) jako
skarbnice rdzennych pierwiastkow etnicznych. Nacechowany ideowo folklor stat si¢ nie
tylko zrodtem inspiracji w tworczosci romantycznych poetow, ale takze waznym narzg-
dziem w tworzeniu ideologicznych zr¢bow tozsamosci nowozytnych narodow?. Podob-
ne zjawiska mialy miejsce w kulturze polskiej. Folklor jako no$ne hasto uzyZniat ideowe
zrgby rozmaitych stowarzyszen i ruchow spolecznych. W okresie zaboréw byl orgzem
walki o zachowanie narodowej tozsamos$ci, w czasach II Rzeczypospolitej zaptadniat
polityczne programy ugrupowan chiopskich, a w latach PRL stanowit sprawne narzg-
dzie w lansowaniu polityki kulturalnej ludowego panstwa, ktorej kwintesencjg stanowi-
to hasto ,,kultura ludowa dobrem narodu*. W ten sposob elementy folkloru ludowego,
wyrwane z naturalnego $rodowiska, przenikaty do szerszego obiegu, kultury ogdlno-
narodowej 1 popularnej, nabierajac w nowym kontekscie odmiennych znaczen i odnie-
sien. To zjawisko wprowadzania, aranzowania i adaptowania tresci ludowych do no-
wych warunkow okreslane zostato przez humanistow ,,folkloryzmem™. Przybrato ono
na sile w latach po drugiej wojnie $wiatowej, kiedy w wyniku przeobrazen spoteczno-

32 J. Burszta, hasto: Folklor, w: Stownik etnologiczny. Terminy ogolne, red. Z. Staszczak, Warszawa—
—Poznan 1987, s. 124.

33 @G. Cocchiara, Folklor jako narzedzie polityki i wyraz godnosci narodowej w okresie romanty-
zmu, (W:) tenze, Dzieje folklorystyki w Europie, Warszawa 1971, s. 205-300.

3 Znajdujac szerokie zastosowanie w spotecznej praktyce, folklor byt jednoczesnie wdzigeznym
przedmiotem badan powstajacych na przetomie XIX i XX w. nowych dyscyplin naukowych, w tym po-
wolanej do zycia folklorystyki, ktéra dokonata weryfikacji jego pola znaczeniowego. Zgodnie z nowym
rozumieniem folklor uznany zostat za zjawisko interspoteczne, wlasciwe nie tylko spotecznosciom wiej-
skim, ale odzwierciedlajace spontaniczna tworczos¢ catego spoleczenstwa i tworzone w jego poszcze-
g6lnych subkulturach i segmentach. J. Burszta, hasto: Folklor..., dz. cyt., s. 127.

35 Pojecie folkloryzmu powstato na gruncie niemieckoj¢zycznym w latach 60. XX w. Uzyt go po
raz pierwszy H. Moser w artykule Vom Folklorismus in unserer Zeit opublikowanym w 1962 r. Do pol-
skiego dyskursu termin folkloryzm wprowadzit J. Burszta. Na poczatku spotkato si¢ ono ze sprzeci-
wem ze strony bardziej zachowawczych etnografow. W. Burszta, Kultura..., dz. cyt., s. 198. Zob. tez
W. Burszta, Moda czy renesans, ,,Scena” 1970, nr 1, s. 6-8.

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione



Zarzadzanie w Kulturze, vol. 11, Krakow, 2010
© Copyright by Uniwersytet Jagiellonski

234 Stanistawa Trebunia-Staszel

-cywilizacyjnych tradycyjny model zycia odchodzit w przesztosé¢, a wraz z nim zani-
kata autentyczna kultura ludowa i wpisany w nig autentyczny folklor. U podstaw wy-
odrebnienia folkloryzmu jako zjawiska odmiennego od folkloru byto stwierdzenie, ze
folklor jako naturalna czes¢ kultury okreslonej spotecznosci jest Scisle spleciony z jej
egzystencja 1 w jej obrebie funkcjonuje w spontaniczny, naturalny sposéb. Natomiast
folkloryzm polega na stosowaniu wybranych elementow folkloru w nowych, szczeg6l-
nych, okazjonalnych sytuacjach biezacego zycia i kultury. Jest przeniesieniem folkloru
zazwyczaj w sztuczne dla niego srodowisko, jakim jest np. scena®®. Folkloryzm, chociaz
jako termin nie zyskat akceptacji wérod bardziej konserwatywnych etnografow, okazat
si¢ jednym ze sposobow zachowania wybranych tresci tradycyjnego folkloru w nowej
rzeczywistosci. Szczegolna role w tym zakresie odegrat rozwijajacy si¢ w latach po dru-
giej wojnie amatorski ruch folklorystyczny i zwiazane z nim zespoly ludowe. Poprzez
swa artystyczna tworczos¢, poprzez prezentacje widowisk scenicznych opartych na tra-
dycyjnym folklorze, grupy te propagowaty dorobek kulturowy spotecznosci wiejskich.
W ten sposob scena stata si¢ nowym obszarem (nie jedynym) funkcjonowania fragmen-
tow tradycyjnego folkloru, okreslajac reguly jego przedstawiania, co z kolei implikowa-
o konieczno$¢ uatrakcyjnienia i wyeksponowania jego artystycznych waloréw, a tym
samym przetworzenia®’. Jednoczesnie wokot widowiskowego folkloru zaczeto powsta-
wac specyficzne srodowisko folklorystyczne, ztozone, méwiac w duzym uproszczeniu,
z trzech grup o zréznicowanych oczekiwaniach i kompetencjach: wykonawcoéw-odtwor-
cow folklorystycznych prezentacji, odbiorcéw-widzow, oraz czuwajacych nad wtasciwa
prezentacja specjalistow-juroréw. To wiasnie te grupy stymulowaly rozwoj folkloru sce-
nicznego, ktorego obraz byl w jakims sensie odbiciem prezentowanych przez nie ocze-
kiwan. W zaleznosci od tego, kto miat decydujacy glos: etnografowie-propagatorzy czy
tez niewtajemniczeni odbiorcy, 6w obraz przybieral ro6zne odcienie, poczawszy od wido-
wisk bazujacych na tradycyjnych wzorach, az po estradowe stylizacje, niemajace — jak
twierdzili i twierdza specjalisci — nic wspolnego z folklorem?®,

»Folklor, ale jaki?” — czyli o0 negocjacjach mi¢dzy etnografami a géoralami
W odniesieniu do Podhala, a takze do innych polskich regionow gorskich, wazne

miejsce w owym folklorystycznym kregu przypadto badaczom kultury ludowej z o$rod-
ka krakowskiego, ktorzy stanowili takze trzon jury MFFZG, modelujac jego ideowy

3¢ W. Burszta, Kultura..., dz. cyt., s. 198.

37 Zdaniem wielu badaczy, zabieg przeniesienia tradycyjnego folkloru na sceng wyklucza mozli-
wo$¢ zachowania jakichkolwiek znamion autentycznosci. Problem ten omowil m.in. W. Burszta, twier-
dzac, ze przestrzen sceny uniemozliwia oddanie naturalnego kontekstu, z ktérego wywodza si¢ pre-
zentowane w czasie widowiska fragmenty folkloru. Chodzi tu o spoteczno-kulturowe uwarunkowania,
nade wszystko za$ o kontekst symboliczno-§wiatopogladowy. Zob. W. Burszta, Kultura..., dz. cyt.,
s. 203. Dla jasnosci, przypominam, ze staram si¢ przyblizy¢ stanowisko tych badaczy, ktorzy uwazaja,
ze w czasie widowiska mozna wiernie odtworzy¢ folklor oraz sceny z zycia obyczajowego i obrzgdo-
wego tradycyjnych spotecznosci wiejskich.

3% Te skrajnie przetworzone formy estradowe mozna by uzna¢ — uzywajac terminologii W. Burszty
— za postfolklorystyczne przyktady funkcjonowania znakow ludowosci we wspotczesnej kulturze, ktore
— przypomnijmy — w stosunku do folkloryzmu przybieraja jeszcze bardziej sztuczna i kuriozalna postac.
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profil. W okresie po drugiej wojnie §wiatowej przyjeli rolg ,,straznikow” i propagatorow
tzw. ,,autentycznej kultury ludowe;j”. Poprzez zaangazowana postawe, udziat w przegla-
dach i konkursach folklorystycznych — a takze warsztatowych szkoleniach czuwali — jak
sami podkreslali — nad wlasciwa i niezafalszowang forma prezentacji tradycji na sce-
nie, majac nadziejeg, ze taki profil pracy przyczyni si¢ do podtrzymania, a nawet reakty-
wacji zapomnianych zwyczajow i obrzedow w spotecznej praktyce. W tak zakreslonej
ideowej przestrzeni ksztattowat si¢ — oczywiscie w duzym przyblizeniu — obraz podha-
lanskiego folkloru widowiskowego, bedacy wynikiem negocjacji 1 skrzyzowania wizji
oraz potrzeb kilku roznych grup: a) etnografow i specjalistow w zakresie folkloru ludo-
wego, b) miejscowych dziataczy, instruktoréw i cztonkoéw zespotow oraz c) odbiorcow,
czyli widowni, ktdra tworzyta miejscowa ludno$¢ i turysci. Co istotne, krakowscy znaw-
cy kultury ludowej oceniajacy prezentacje dysponowali dobrze zdefiniowanym poje-
ciem tradycyjnego folkloru, ktéry — przypomnijmy — uwzgledniat szeroki zakres zjawisk
z dziedziny kultury duchowej, spotecznej, a nawet materialnej, wtasciwych tzw. trady-
cyjnej spotecznos$ci wiejskiej*. W swej merytorycznej warstwie oparty byl na literaturze
przedmiotu oraz wlasnych badaniach terenowych prowadzonych przez wspomnianych
badaczy w wybranych regionach gérskich w latach 50. 1 60. XX w.*. Wiedza historycz-
no-etnograficzna wsparta empiria pozwalata badaczom-jurorom stwierdzi¢, czy prezen-
towane przez podhalanskie zespoly programy, zwtaszcza te odtwarzajace wybrane ob-
rzedy i zwyczaje, oddaja prawdg o tradycyjnej kulturze. Oczywiscie, zdanie juroréw nie
zawsze znajdowato akceptacje. Najwiecej kontrowersji budzilo pytanie: ,,co jest auten-
tyczne, a co nie?”. Tu opinie i gltosy badaczy, a wykonawcow z Podhala znacznie si¢ roz-
nity. Ujmujac rzecz zwigzle, mozna powiedzie¢, ze przedstawiciele miejscowej ludno-
$ci mieli nieco odmienna, bardziej elastyczng wizj¢ wiasnej tradycji, ktéra uwzgledniata
aktualna praktyke modyfikujaca formy folkloru z pierwszej potowy XX wieku. Nato-
miast dla jurorow autentyczne pozostawaty tresci uksztattowane w obregbie tradycyjnej
podhalanskiej spoteczno$ci, trwajacej umownie do lat 60. XX w. To one stanowity ka-
non tradycyjnej kultury. Wszelkie modyfikacje, wprowadzane przez gorali w okresie
pbézniejszym, czy to np. w zakresie stroju, czy tez folkloru muzycznego, nie znajdowa-
ty akceptacji wsérod jurorow*!'. Po prostu byly niezgodne z tradycja. Osiagniecie poro-

¥ Tak tez okreslony zostat folklor w festiwalowym regulaminie: ,,MFFZG w Zakopanem jest pre-
zentacja dorobku amatorskich zespotow folklorystycznych w dziedzinie muzyki, piesni, tanca, obrzg-
du i zwyczaju, uwzgledniajacy bogactwo tradycyjnej kultury ludowej roéznych regiondéw gorskich”.
Ta koncepcja folkloru zgodna byta z etnograficzng orientacja ujmowania tradycyjnego folkloru, prezen-
towang m.in. przez Jozefa Bursztg. Zob. J. Burszta, hasto: Folklor..., dz. cyt., s. 125.

40 Mam tu na mysli przede wszystkim dziatalno$¢ naukowa prof. dr. hab. Romana Reinfussa,
dr Krystyny Kwasniewicz (etnografowie) oraz mgr Aleksandry Szurmiak-Boguckiej — etnomuzykologa.
Oprocz wspomnianych 0s6b wazna rolg w pracach jury MFFZG odegraty: Janina Kalicinska — choreo-
graf, oraz Janina Glanowska — sekretarz jury.

41 Podhalanie nadal przy okazji waznych $wiat ko$cielnych, uroczysto$ci rodzinnych i regionalnych
zaktadaja swoj stroj zwany ubraniem goralskim. Jako wpisany w Zycie element kultury stréj podlega
zmianom. Dotyczy to zwlaszcza ubrania kobiecego, w ktorym w ostatnich kilkunastu latach pojawito
si¢ wiele nowych rozwiazan tak w zakresie form dekoracyjnych, jak i fasonéw. Te nowosci spotykaja
si¢ z dezaprobata ze strony specjalistow. Podobne niejasnosci wiaza si¢ z praktyka muzykowania. O ile
dla etnomuzykologéw tradycja dopuszcza jeden prym, o tyle wielu podhalanskich muzykantow twier-
dzi, ze juz ich dziadowie grywali na dwa prymy.
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zumienia z podhalanskimi instruktorami, zwtaszcza z tymi najmniej ,,pokornymi”, nie
byto tatwe. Wielu z nich wyznawato bowiem zasadg, ze ,,sami wiedza najlepiej, jak ich
tradycja wyglada”, i dlatego unikali konfrontacji z jurorami, obierajac wtasna $ciezke
interpretacji folkloru, bazujaca na wyniesionym z zycia do§wiadczeniu. Wsrdd tej nie-
pokornej gromady byly zarowno grupy tworzace ,,ambitne” widowiska obrzedowe, jak
réwniez zespoty preferujace ,,udziwnione” uktady choreograficzne*?. Dla $cistosci na-
lezy odnotowaé, ze srodowisko podhalanskich folklorystoéw nie byto jednolite. Obok
,ountownikow” dziatalo wielu instruktoréw, animatoréw i regionalistow, ktdrzy uzna-
wali autorytet etnograféw. Ostatecznie, niezaleznie od r6znic w pogladach na tradycjg,
wszyscy, ktorzy marzyli o udziale w festiwalu, musieli dostosowac si¢ do jurorskiej wy-
ktadni folkloru, co nie usuwato nieporozumien. I tak jest nadal. Bo chociaz regulamin
okresla, czym jest tradycyjny folklor, to problem pojawia si¢ wtedy, gdy to regulamino-
we ujecie folkloru usituje si¢ przetozy¢ na konkretne realizacje sceniczne i zroznicowana
rzeczywisto$¢ kulturowa. O tych zawitosciach i problemach wiedza dobrze organizato-
rzy, wykonawcy, a takze zapewne sami jurorzy*, co nie przeszkadza im w kontynuowa-
niu konkursowej formuty. Wszyscy bowiem sa §wiadomi, ze jest to ,,ich przestrzen funk-
cjonowania”, w ktorej moga realizowac swoje artystyczne aspiracje, pomysly, marzenia,
a takze petni¢ misj¢ ochrony tradycyjnego folkloru. Decyduja si¢ wigc na udziat w tej
folklorystycznej grze mimo wystepujacych niesnasek. Zreszta trudno spodziewac sig, by
udato si¢ wypracowa¢ kiedykolwiek satysfakcjonujace wszystkich rozwigzanie. Zawsze
beda szczesliwi wygrani 1 rozczarowani przegrani. I niewiele dadza zmiany w sktadzie
jurorskim, wprowadzanie podhalanskich przedstawicieli czy tez modyfikacje regulami-
nu*. Kontrowersje sa po prostu wpisane w konkursowa formute, zwlaszcza gdy przed-
miotem oceny jest tak subtelna (trudno porownywalna) materia jak folklor roznych grup
regionalnych i etnicznych®.

»Chronic¢ folklor od szkodliwych wypaczen...”. Regulamin MFFZG

O wyjatkowosci, 1 zarazem randze, festiwalu, jak wskazywali organizatorzy, decy-
dowaty i decyduja nadal gtéwnie trzy zasady:
— wyspecjalizowany profil festiwalu, zaktadajacy prezentacje wytacznie folkloru
gorskiego
— konkursowa formuta, poddajaca prezentacje zespotow ocenie migdzynarodowe-
£0 jury

42 Zespotem reprezentujacym wysoki poziom artystyczny, ktory miat problemy z zakwalifikowa-
niem si¢ do MFFZG, byl zespot z Bialego Dunajca, prowadzony przez Janing i Franciszka Sichelskich.
Materiaty wiasne.

4 Pomijam tu problem odmiennych uje¢ folkloru w obrgbie dyskursu naukowego, na ktore nakta-
daja si¢ kolejne warstwy interpretacji folklorystow-praktykow.

4 0d kilkunastu lat w komisji zasiadaja takze przedstawiciele gorali podhalanskich, co nie roz-
wiazuje problemu.

4 Innym ciekawym elementem wspotczesnego folkloru podhalanskiego, chociaz trudnym do pod-
jecia ze wzgledu na aspekt etyczny, jest niezbadany jeszcze do tej pory folklor stowny poswigcony ju-
rorom. Chodzi tu o przy$piewki i dowcipy tworzone spontanicznie przez zdesperowanych werdyktami
jurorskimi cztonkow zespotow.
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— regulamin festiwalowego konkursu z podziatem na kategorie, uwzgledniajacy

zrdéznicowany profil zespotdéw i kierunek artystycznego opracowania.

Od poczatku Migdzynarodowy Festiwal Folkloru Ziem Gorskich przyjat formute
konkursu. Jak juz zaznaczono, najpierw zespoty rywalizowaly w jednej kategorii. Jed-
nak tuz po pierwszym festiwalu jurorzy, widzac ogromne réznice w charakterze prezen-
tacji 1 poziomie artystycznym zespotow, zglosili potrzebe przeformutowania regulami-
nu. W 1969 1. zespoty uczestniczace w festiwalu oceniano wedtug nowego regulaminu
w dwoch roznych kategoriach. Dwa lata pdzniej, tj. w 1971 roku obowiazywaty trzy ka-
tegorie (przytaczam owczesne definicje): kat. I zespotéw autentycznych — prezentuja-
cych folklor swojej wsi i1 najblizszej okolicy w formie autentycznej, kat. II zespotow
autentycznych artystycznie opracowanych — prezentujacych folklor gérski swojego re-
gionu, gdzie dopuszcza si¢ opracowanie przez specjalistow, oraz kat. 11 zespotow sty-
lizowanych — ktorych program zaczerpnigty jest z regionu gorskiego, gdzie znajduje si¢
siedziba zespotu — lecz opracowany w sposob swobodny przez specjalistow*.

W tej postaci, z niewielkimi poprawkami, regulamin konkursowy obowiazywal do
1974 r. W 1975 r. wprowadzono 1V kategorig zespolow prezentujacych folklor rekon-
struowany. Obejmowata ona zespoty z regionow gorskich, gdzie zywy folklor juz cal-
kowicie zaginat, i gdzie programy mogly by¢ budowane tylko na podstawie literatury
1 zapisoOw archiwalnych. Do tej kategorii nie nalezaty zespoty autentyczne, ktore swdj
program mogty oprze¢ na zachowanej w ich regionie tradycji ustnej, tj. na pamigci zy-
jacych informatoréw. Dobrym komentarzem uzasadniajacym wyodrgbnienie czterech
kategorii niech beda stowa D. Rejdych, petniacej w latach 1976-1989 funkcje dyrek-
tora festiwalu: ,,Dzigki konsekwentnemu wprowadzaniu ideologii festiwalu, nastapi-
to podniesienie rangi zespotéw wiejskich w krajach, ktore tego u siebie nie docenia-
ty, poprzez propagowanie folkloru w formie jak najbardziej autentycznej, potaczonej
z obrzedem czy zwyczajem, a nie montowanych sztucznie sktadanek taneczno-muzycz-
nych”’. Stowa te jednoczesnie oddaja ideologiczna wyktadnie festiwalu oraz propa-
gowana przez specjalistow zasiadajacych w jury wizje ,,niezafalszowanego folkloru”.
Konkursowe zmagania, przede wszystkim za$ budzace wiele emocji werdykty juroréw,
byly kotem zamachowym na odnawiajaca si¢ co roku dyskusje wokot pytania: ,,Festiwal
z konkursem czy bez?”. Uczestniczyli w niej zywo folklorysci i etnografowie, przedsta-
wiciele mediow, a takze sami wykonawcy. Osoby z zewnatrz, dla ktérych kategorie po-
zostawaty mglista konstrukcja, podawali nieustannie w watpliwos¢ konkursowy cha-
rakter festiwalu, twierdzac, Zze ocena i porownywanie z soba folkloru z r6znych stron
$wiata sa z zalozenia czyms$ btednym i niemozliwym, sama za$ rywalizacja psuje po-
godna atmosfere ,,swigta folkloru™®. By oddac klimat owych dyskusji, warto przywotaé¢

4 D. Rejdych, XX lat Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich w Zakopanem,
Krakéw b.d.w.

47 Tamze.

4 Za zniesieniem rywalizacji konkursowej opowiadata si¢ polska sekcja CIOFF, na co nie godzi-
li si¢ organizatorzy MFFZG. Byt to powdd rozluznienia, a nastgpnie zerwania wzajemnych kontak-
tow w latach 90. XX w. Owczesna dyrektor festiwalu, E. Chodurska, wyjasnita te sytuacje nastepujaco:
,,Merytoryczne, konkursowe wymagania wobec zespotow, wspotzawodnictwo, okreslony regulamin —
nie byly to czynniki sprzyjajace komercjalizacji Festiwalu. A takie najczgsciej byty duze, folklorystycz-
ne festiwale organizowane pod egida CIOFF-u”. E. Matuszewska, Festiwalowych..., dz. cyt., s. 68.
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stowa wspottworey, a wlasciwe gtownego autora regulaminu konkursowego festiwalu
prof. R. Reinfussa, ktory przez ponad 20 lat (1968—1991) petnit funkcj¢ przewodnicza-
cego jury. W tekscie zamieszczonym w festiwalowym folderze, bronigc formuty kon-
kursowej, argumentowal, Ze za pomocg nagréd mozna uswiadomic zespotom, co w ich
programach jest dobre i warto$ciowe, a czego nalezy w przysztosci unika¢. Przez to
— jak pisat — ,,chroni sig folklor od szkodliwych wypaczen i zafalszowan, a publiczno$¢
od wprowadzania w btad za pomoca taniego efekciarstwa, nie majacego nic wspolnego
z tradycyjna kultura ludowa”. Ponadto przypominat on dyskutantom, ze wspotzawodnic-
two jest najskuteczniejszym $rodkiem uzyskania lepszych wynikow, a przeciez takie
cele ,,ochroniarskie” stawia sobie festiwal zakopianski. Wreszcie, odpowiadajac na py-
tanie, w jaki sposob jury jest w stanie oceni¢ tak niepordéwnywalne zjawiska jak folklor
z roznych stron §wiata, thumaczyt: ,,Przeciez jury nie ocenia folkloru — tylko jego sposob
prezentacji”®. Jak wynika z wypowiedzi R. Reinfussa, zakopianski festiwal miat petni¢
okreslona misje spoteczna, 1 dlatego nie mogt ograniczaé si¢ jedynie do radosnego ,,ko-
mercyjnego folkloryzmu”. To wyrdznialo go na tle innych komercyjnych imprez folklo-
rystycznych®. Dla potwierdzenia stusznosci ideowej $ciezki festiwalu powotywano si¢
na inne autorytety naukowe. Jednym z nich byt prof. Jozef Burszta i jego wypowiedz:
»Jest to jedna z najwigkszych i chyba najlepszych imprez folklorystycznych na §wiecie.
Jej najwigksza zastuga jest preferowanie autentycznego folkloru, wzglednie Sciste z nim
zwiazki. [...] Jedno nie ulega watpliwosci: zakopianska imprezg nalezy utrzymacé, gdyz
tego rodzaju festiwale umozliwiaja wielu zespotom egzystencje’™'.

Regulamin opracowany przez krakowskich etnografow obowiazywat do 2000 roku.
W kolejnej edycji festiwalu organizatorzy przedstawili jego zmodyfikowang wersje. Na
czym polegaly zmiany? Przede wszystkim zrezygnowano z czwartej kategorii zespotow
rekonstruowanych, a wtasciwie scalono ja z I kategoria, tzw. zespolow autentycznych.
Z polaczenia tych dwoch powstata jedna kategoria zespotdéw tradycyjnych, oznaczona
w regulaminie cyfra I. Postawa wprowadzonych zmian byta obserwacja rzeczywisto-
$ci spotecznej konca XX w. oraz programdw prezentowanych w czasie festiwalu w tym
okresie. Wnioski ptynace z tej obserwacji byty nastgpujace:

»W zdecydowanej wigkszosci regionow europejskich tradycyjna kultura ludowa jako organicz-
na cato$¢ nalezy do przesztosci. Nie praktykuje si¢ juz dawnych zwyczajow i obrzedow, gdyz za-
niknal warunkujacy ich trwanie ludowy $wiatopoglad i zwiazany z nim system wierzen i praktyk
magicznych. We wspotczesnej rzeczywistosci (przetom XX 1 XXI w.) coraz trudniej znalez¢ oso-
by pamigtajace z autopsji dawne zwyczaje, zatem do rzadkos$ci naleza programy oparte na prze-
kazie ustnym. Dlatego tez wigkszo$¢ zespotéw deklarujacych sig jako autentyczne w opracowa-
niu swych programow sigga, podobnie jak zespoly w kategorii IV do materiatéw historycznych,
a wige XIX-wiecznych zrodet lub literatury przedmiotu. A skoro tak, to bezzasadne wydaje si¢
utrzymywanie sztucznego podzialu”.

Ta zmodyfikowana wersja regulaminu w zasadniczym zrg¢bie zostala zaakceptowana
przez cztonkéw migdzynarodowego jury. Obecnie obowigzuje regulamin wyodrebniajacy

4 R. Reinfuss, Z konkursem czy bez?, (w:) XXVII Jesien Tatrzanska, XX Festiwal, Zakopane 1988.
30 W podobnym tonie wypowiadata si¢ takze wicloletnia dyrektor MFFZG Elzbieta Chodurska.
1 S. Stobodzinska, Z dziejow..., dz. cyt., s. 123.

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione



Zarzadzanie w Kulturze, vol. 11, Krakow, 2010
© Copyright by Uniwersytet Jagiellonski

WSPOLCZESNE ZYCIE FOLKLORU. PRZYKEAD MIEDZYNARODOWEGO FESTIWALU... 239

trzy kategorie: zespotow tradycyjnych (I), prezentujacych folklor w formie artystycznie
opracowane;j (II) oraz stylizowanej (I1I)*2.

Zakopianski festiwal jako wspolczesny rytual tozsamosci kulturowej

Wspomniane zawitosci i konkursowe perypetie, zaréwno w przekonaniu organiza-
torow, jak 1 obserwatorow z zewnatrz, nie umniejszaja znaczenia festiwalu. Ich zdaniem
to jedno z najwazniejszych wydarzen nie tylko w skali Zakopanego, ale i catego regio-
nu. Wagg i rolg festiwalu w miejscowym srodowisku dostrzegaja takze badacze wspot-
czesnej kultury, jak np. amerykanski etnomuzykolog Timothy Cooley. W swej rozprawie
doktorskiej poswigconej kulturze muzycznej Podhala, przygotowanej na podstawie kil-
kuletnich badan terenowych, przedstawit zakopianski Migdzynarodowy Festiwal Folk-
loru Ziem Gorskich jako wspotczesny rytuat regionalnej tozsamos$ci gorali podhalan-
skich®. Jego zdaniem festiwal stwarza okazje do zademonstrowania przez gorali swej
kulturowej odrgbnosci oraz rodzimego dziedzictwa wobec przybywajacych na Podha-
le turystéw. Tym samym jest swoista forma autoprezentacji grupowej. T. Cooley, chcac
podkresli¢ range festiwalu dla stabilno$ci grupowej, osadzit swe rozwazania w szer-
szym kontekscie spoteczno-gospodarczym, porownujac festiwal do rytuatow gospodar-
sko-pasterskich stosowanych przez gorali w tradycyjnej spotecznos$ci. Tak jak w prze-
sztosci rytuaty pasterskie miaty zapewni¢ urodzaj i pomys$lno$¢ w czasie sezonowego
wypasu owiec w gorach, tak teraz gorale, poprzez zrytualizowang formg autoprezntacji
na festiwalowej scenie, staraja si¢ pozytywnie wptyna¢ na rozwdj i wlasciwe funkcjo-
nowanie przemystu turystycznego, ktory obecnie stanowi podstawowa gataz gospodar-
ki podhalanskiej. A wszystko poprzez odpowiednio wyrezyserowane goralskie widowi-
ska, ktore odbywaja si¢ w najwazniejszych momentach trwania festiwalu, tj. w czasie
koncertu inauguracyjnego i finalowego oraz korowodu. To w trakcie tych kluczowych
punktéw programu goérale przywoluja najbardziej nosne i rozpoznawalne symbole pod-
halanskiej tradycji, ktore okresli¢ mozna — uzywajac terminologii J. Smolicza — ,,war-
to$ciami rdzennymi” grupy>*. Naleza do nich m.in. goralski $§piew, taniec, muzyka, stroj,
gwara, ktora postuguja si¢ festiwalowi konferansjerzy, a takze wybrane elementy obrze-
dowosci rodzinnej (np. inscenizacja wesela goralskiego). Owe symbole z jednej strony
buduja atrakcyjny wizerunek grupy, a z drugiej umacniaja wspdlnotowa wigz jej czton-
kow. Co istotne, wszystko dokonuje si¢ w specyficznej atmosferze §wigta, w okreslonej
przestrzeni, dla ktérej centrum jest scena i rozgrywajace sig¢ na niej goralskie, tj. podha-
lanskie przedstawienie. A jak wskazuje Victor Turner®®, wtasnie przedstawienie — per-
formance — jest podsumowaniem, spetnieniem tego, co najistotniejsze dla grupy. Zatem

52 Oczywiscie zardwno dla niewtajemniczonych widzow, jak rowniez samych antropologdéw takie
ujecie moze wydawacé si¢ swoistym kuriozum. Jednak dla tych, ktorzy w tej festiwalowej grze uczest-
nicza, ma to sens.

3 T.J. Cooley, Making Music in the Polish Tatras. Tourism, Ethnographers, and Mountain Musicians,
Indiana University Press 2005, s. 123—161.

5+ J. Smolicz, Wartosci rdzenne, ,Kultura i spoteczenstwo” 1987, t XXXI, nr 1, s. 59-74.

3 V. Turner, Od rytuatu do teatru, Warszawa 2005.
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festiwal, bedac $wigtem folkloru wpisuje si¢ takze w szeroko pojmowana kultur¢ miesz-
kancow Podhala w tym sensie, ze jest istotnym sktadnikiem wspoélczesnej strategii roz-
wojowej regionu, tak $cisle zwiazanej z branza turystyczna.

Podhalanie o festiwalu i jego roli w kulturze regionu

Antropologiczny oglad festiwalu dokonany przez T. Cooley’a w jakim§ sensie ko-
responduje z wypowiedziami podhalanskich dziataczy regionalnych. Dla wielu z nich
festiwal to swego rodzaju doroczne $wigto goralszczyzny, w czasie ktorego Podhalanie
— ci praktykujacy — moga prezentowac swa kulture, przywolywac i wskazywac jej najbar-
dziej wartosciowe elementy*. Trafnie ujeta to w goralskich stowach Stanistawa Szostak
z Poronina, prowadzaca od wielu lat koncerty festiwalowe: My gorole mozemy tu poko-
zaé sie Swiatu z tej dobrej strony, pokozac swojom kulture godnie i ciekawie®. W podob-
nym tonie wypowiadaja si¢ takze inni Podhalanie zwiazani z ruchem folklorystycznym.
Wielu kierownikow, instruktorow i dziataczy regionalnych, méwiac o festiwalu, podkre-
$la jego poznawcze i wychowawcze walory oraz ogromne znaczenie w przekazywaniu
rodzimej tradycji mtodym pokoleniom. Ich zdaniem ideowe zatozenia festiwalu pozy-
tywnie wplyngly na rozwdj nie tylko podhalanskiego ruchu folklorystycznego, a tak-
ze calej kultury regionalnej. Twierdzi tak m.in. Jozef Staszel, regionalista, nauczyciel,
prezes Zwiazku Podhalan, podkreslajac, ze dzigki konkursowej formule festiwalu oraz
uswiadamiajacej pracy krakowskich specjalistow>® ,,podhalanski folklor sceniczny zo-
stal uratowany przed udziwnionymi estradowymi sktadankami. Gdyby nie Pani Bogu-
cka, profesor Reinfuss i inni jurorzy, dzi$ na Podhalu mieliby$my programy pokroju tych
prezentowanych przez «Mazowszey, ktore nic wspolnego z prawdziwym folklorem nie
maja”™>. O roli festiwalu w ksztattowaniu $wiadomosci i samowiedzy wérod mieszkan-
cow Podhala przekonana jest takze wieloletnia dyrektor festiwalu E. Chodurska: ,,Z cata
pewnoscia manifestacja zwyczajow ojcoOw nie tylko czyni z nich uznane «dobro publicz-
ney, ale takze uczy szanowa¢ wilasne korzenie, odrebna tozsamosé, co daje si¢ zauwazy¢
cho¢by w zanikaniu swoistej «wstydliwos$ci», ktora wczesniej towarzyszyla przyznawa-
niu si¢ do pochodzenia”®, Znamiennie brzmia w tym kontekscie stowa D. Rejdych, wy-
powiedziane 20 lat temu na temat festiwalu: ,, Wywarl on ogromny wptyw na pracg i roz-
woj zespotow [...] catego Podhala, na powstanie nowych zespotéw, na wyszukiwanie
przez zespoty nieraz zapomnianych obrzedow, wprowadzanie, nie tylko na sceng, ale
i do zycia, starych zwyczajow”®'. I chociaz trudno obroni¢ poglad, by sceniczne prezen-

6 T.J. Cooley, Making Music..., dz. cyt., s. 133.

7 Stowa wypowiedziane w czasie prowadzenia koncertu finatowego MFFZG w 2003 r.

% Obok MFFZG etnografowie uczestniczyli w wielu innych regionalnych przegladach odbywa-
jacych sig na Podhalu, ktore stwarzaty okazje do konsultacji z cztonkami zespotow podhalanskich.
Wymieni¢ tu mozna: ,,Sabatowe Bajania” i ,,Karnawat Goralski” w Bukowinie Tatrzanskiej, ,,Poronianskie
Lato” w Poroninie, ,,Konkurs Muzyk Podhalanskich” w Nowym Targu, ,,Myzykowanie na Duchowa
Nutg” w Czarnym Dunajcu czy tez ,,Przednowek” w Koscielisku.

% Materiaty wiasne.

8 E. Chodurska, Stowo wstepne, (w:) Festiwal 96, folder festiwalowy, Zakopane 1996, s. 6.

¢ D. Rejdych, XX lat..., dz. cyt.
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tacje mogly spowodowac powro6t dawnych zwyczajow do wspotczesnego zycia, to wielu
dziataczy regionalnych tak wtasnie mysli. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze propaga-
torska dziatalno$¢ krakowskich juroréw wptyneta zarowno na sposodb postrzegania tra-
dycji przez samych Podhalan, jak i na ideowy profil pracy miejscowych zespotdéw. Dzi$
podhalanscy instruktorzy czesto tworza programy z ,.trescia”, inspirowane sfera obrze-
dowo-obyczajowa. Zgodnie tez przyznaja, ze zespoty sa glownym noénikiem tradycyj-
nej kultury, podobnie jak przeglady, ktore upowszechniaja wiedzg na temat przesztosci
1 sa okazja do zdobywania nowych do$wiadczen. Szczeg6lna rola przypada w tym kon-
tekscie festiwalowi w Zakopanem. Jego konkursowa formuta, jak podkreslaja zwiazani
z ruchem folklorystycznym Podhalnie, mobilizuje zespoly do tworzenia ambitnych pro-
gramow opartych na dawnych obrzgdach i1 zwyczajach. Udzial w festiwalu traktowa-
ny jest nadal nie tylko jako nobilitacja, ale i jako uwienczenie pracy. Sama za$ ciupaga,
zwlaszcza ta ,,Ztota”, urosta do rangi wyznacznika poziomu artystycznego. Do dzi$ jest
marzeniem niejednego zespotu. I chociaz cztonkowie podhalanskich zespotow bezpar-
donowo krytykuja czasami werdykty jurorow, a takze samych jurorow, to w zdecydowa-
nej wickszo$ci opowiadaja si¢ za utrzymaniem konkursu®.

Do gloséw podkreslajacych range MFFZG dotaczaja takze wlodarze miasta:
»W wielu gorskich zakatkach Europy Zakopane postrzegane jest przede wszystkim jako
miejsce spotkan gorali — pielegnujacych tradycje swego regionu, poprzez sztuke wyraza-
jacych swa odrebnos¢, a zarazem podkreslajacych poczucie wspdlnoty”®. Te wszystkie
wypowiedzi, w ktérych odnalez¢ mozna zardwno echa romantycznych fascynacji ludo-
woscia, jak i znamienne dla regionalistycznego i promocyjnego dyskursu elementy, two-
1z sprzyjajaca dla trwania festiwalu atmosferg. Obecnie negowanie festiwalu wydaje
si¢ niepoprawnym politycznie posunigciem. I trzeba przyznac, ze zakopianska impreza
gromadzi ostatnio coraz wigksze rzesze publicznosci. Od 2004 r. obserwuje si¢ wzrost
zainteresowania nie tylko koncertami zespolow, ale takze imprezami towarzyszacymi.
W 2008 r. w czasie trwania jubileuszowego, 40. festiwalu, codziennie do wioski trafia-
to okoto 3 tys. 0sob, czyli tacznie odwiedzito festiwal okoto 20 tys. ludzi reprezentuja-
cych r6zny poziom kompetencji kulturowej, zarowno fanow folkloru, jak i przygodnych
niewtajemniczonych turystow, ktorzy przypadkiem trafili do festiwalowej osady i odkry-
li, ze i ,,tu mozna si¢ dobrze zabawi¢”*. Zatem obecnie festiwal to nie tylko wydarzenie
ograniczajace si¢ do niewielkiej grupy zapalencoéw podtrzymujacych zycie ,.tradycyjne-
go folkloru”, ale tez fenomen kulturowy, ktéry wpisuje si¢ w nurt wspotczesnej kultu-
ry popularnej, odstaniajac oczekiwania, pragnienia i zainteresowania pewnych krggow
spotecznych, a by¢ moze takze przyblizajac wystepujace we wspotczesnym spoleczen-
stwie mody 1 trendy kulturowe.

¢ Jeden z mtodych instruktorow uznat, ze ,,powinno si¢ punktowaé wszystkie zespoty, do ostat-
niego miejsca wacznie”.

% WypowiedZ obecnego burmistrza miasta Zakopane, Janusza Majchra. Zob. E. Matuszewska,
Festiwalowych..., dz. cyt., s. 6.

¢ Gros przybywajacych na festiwal 0sob szuka atrakcyjnego sposobu na spedzenie wolnego czasu.
Przecigtnego widza tak naprawdg nie interesuja etnograficzne niuanse zwiazane z oceng stopnia war-
tosci etnograficznej prezentowanych programoéw. Oczekuje on przede wszystkim barwnych, zywioto-
wych prezentacji, ktore i tak mimo odlegtych odniesien do ludowej tradycji postrzegane sa jako formy
tradycyjnego folkloru.
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