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Abstract

THE IMAGE OF GYPSIES IN POLISH COLLECTIONS OF ICONOGRAPHIC
MATERIALS (19TH CENTURY - FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY) -
RECONNAISSANCE

At least since the Middle Ages the people of Europe have shared their space with the nomadic
Gypsy people. Its long, often troublesome neighborhood resulted in the formation of two parallel,
though different, stereotypical images of the Roma in European culture. In one of them one, they
are portrayed negatively, as the personification of all the pejorative and demonic qualities. Two
words describing Roma Stereotypes in this language context are as follows: dangerous vagrants,
thieves, criminals, living without any moral rules.

Under the influence of romantic ideas in European culture a different picture of the Gypsies
began to take shape. According to this ideal, they were considered to be free people, living itinerant
lives and in harmony with nature, free from hard work, colorful, cheerful, independent and artistic.

In this paper we would like to present how the ideas existing in the nineteenth-and twentieth-
century culture reflected in the iconography of Roma. On the basis of Polish collections we will
show the most important themes and motifs associated with the iconography and mythology of this
minority. At the same time, we will try to show to what extent the European images coincided with
the real culture and tradition of the Gypsies. In the analysis we will use both engravings, woodcuts,
paintings, graphics press and photographs found in public collections in Tarnow, Sejny or Krakow,
as well as in various private collections.
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Zainteresowanie kultura romska narodzito si¢ na ziemiach polskich w wieku
XIX na fali romantycznych idei, gloszacych zwiazki z natura, i fascynacji kulturami
ludowymi. To wowczas pojawily si¢ pierwsze etnograficzne proby opisania tej kultu-
ry oraz przedstawienia ikonograficzne'. Zainteresowania te nasility si¢ w latach sie-
demdziesiatych XX wieku, kiedy stopniowo zaczela si¢ zmienia¢ polityka panstwa
wobec mniejszosci etnicznych 1 narodowych. Powstalo wowczas kilkadziesiat do-
brze ocenianych i wartos§ciowych opracowan tematyki romskiej. Warto wspomniec,
ze dzigki fascynacji 1 zaangazowaniu jednego z najbardziej znanych cyganologow
polskich, Adama Bartosza, Panstwowe Muzeum Okregowe w Tarnowie pozyskato
bogata ikonografie, a w roku 1990 otworzyto — jako pierwsze na swiecie — stata wy-
stawe o romskiej historii 1 kulturze. Szczegdlne zainteresowanie tg kultura rozwija
si¢ w Polsce od ponad dwudziestu lat, odkad po upadku komunizmu temat mniejszo-
$ci narodowych i etnicznych przestat by¢ ukrywany, a idea asymilacjonizmu nie wy-
znaczala juz kierunku polskiej polityki wobec etnoséw?. Zainteresowanie to wyni-
ka takze z wielokulturowej polityki Unii Europejskiej i miesci si¢ w jej priorytetach,
ktadacych nacisk na integracj¢ spotecznosci romskiej. Regulacje unijne, a takze ich
odpowiedniki na poziomie panstw powoduja, ze w Polsce powstaty rozne instytucje
tworzone przez samych Roméw,* zwickszyto si¢ zainteresowanie ich kultura, a stwo-
rzone wczesniej kolekcje mogly ujrze¢ swiatto dzienne. Zbiory te znajdujg si¢ dzis
zard6wno w muzeach panstwowych, organizacjach non-profit, jak i rgkach prywat-
nych. Ostatnio bogata kolekcje zgromadzita Fundacja Pogranicze z Sejn i udostgpni-
ta czg$¢ z niej w Internecie®. Najbogatsze prywatne zbiory zgromadzili: Andrzej Sta-
szak (12009 r.)°, cyganolog i podroznik Andrzej Grzymata-Kaztowski z Warszawy
oraz etnograf i cyganolog Pawet Lechowski z Krakowa.

I Zrédta historyczne dotyczace Cyganow w Polsce sa duzo starsze i siegaja XV wieku. Na ten
temat zob. L. Mr6z, Dzieje Cyganéw-Roméw w Rzeczypospolitej XV-XVIII w., Warszawa 2001.
Z najwazniejszych publikacji dotyczacych cyganskiej historii i kultury w Polsce nalezy wymie-
nié¢: T. Czacki, O Cyganach [w:] Dziela, t. 111, Poznan 1845; 1. Danitowicz, O Cyganach: wiado-
mos¢ historyczna, czytana na posiedzeniu publicznem Cesarskiego Uniwersytetu Wilenskiego, dnia
30 czerwca 1824 roku przez Ignacego Danilowicza, z dodaniem wyrazéw i wzoréw odmian gra-
matycznych jezyka tego narodu, Wilno 1824; J. Gluzinski, Krél cyganski i Akademia Niedzwiedzia
[w:] Kalendarz Polski Ilustrowany J. Jaworskiego, Warszawa 1867; T. Narbutt, Rys historyczny
ludu cyganskiego, Wilno 1830.

2 J. Nikitorowicz, Grupy etniczne w wielokulturowym swiecie, Gdansk 2011, s. 261-408.

3 Do najwazniejszych organizacji romskich w Polsce naleza m.in.: Stowarzyszenie Romow
w Polsce z siedziba w Oswigcimiu, Zwigzek Romow Polskich z siedziba w Szczecinku; Fundacja
Krolewska Romow; Europejskie Towarzystwo Edukacji i Kultury Romow z siedziba w Ciechocinku,
Stowarzyszenie Romoéw w Krakowie, Centrum Kultury Roméw w Polsce — Stowarzyszenie
Kulturalno-Spoteczne z siedziba w Tarnowie, Stowarzyszenie Mniejszosci Narodowej Romoéw ,,Roma
Union” z siedziba we Wloctawku, Stowarzyszenie Kobiet Romskich w Polsce z siedziba w Krakowie.

* Niewielkie zbiory romskie posiadajg takze w Polsce muzea: Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, Muzeum Etnograficzne im. S. Udzieli w Krakowie oraz Muzeum Fotografii w Krakowie.

> Andrzej Staszak zgromadzit jedng z najwigkszych kolekcji pocztéwek o tematyce romskiej
w Polsce. Po jego smierci w 2008 1. czg$¢ tej kolekcji zostata przekazana do Muzeum Okregowego
w Tarnowie, a czg$¢ zostata w dyspozycji jego narzeczonej — p. Barbary Borowskiej.
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Celem tego artykutu jest przyjrzenie si¢ tematom wystgpujacym w ikonogra-
fii romskiej zbieranej w Polsce. Interesuje nas przede wszystkim ustalenie szczegd-
16w ikonograficznych, poniewaz mimo rosnacych zbiorow, temat ten jest w Polsce
wcigz bardzo stabo przebadany i opisany. W opracowaniach dotyczacych Romow
wystepuje niemato niescistosci dotyczacych przede wszystkim nazewnictwa, termi-
nologii i historii. Wynikaja one stad, ze badania w wielu krajach (szczegélnie znaj-
dujacych si¢ pod rzadami komunistycznymi) rozwijaly si¢ w izolacji. Dlatego arty-
kut ten nie pretenduje do miana wyczerpujacego, lecz wskazuje pewne powtarzajace
si¢ w polskich zbiorach tematy ikonografii romskiej, by stworzy¢ podstawe pdzniej-
szych szczegdtowych interpretacji i badan poréwnawczych. Celem jest opis 1 wstegp-
na analiza, poddanie jej krytyce i spowodowanie szerszej dyskusji.

Tematyka cyganska w ikonografii polskiej pojawita si¢ w potowie XIX wieku,
poczatkowo przede wszystkim wsrdd artystow®. Uwolnienie Cygandw ze statusu nie-
wolnikow, jaki posiadali do drugiej potowy XIX wieku w Rumunii’ i zwigzane z tym
migracje do Polski oraz innych krajow europejskich spowodowaty, ze stanowili oni
wdzieczng inspiracje dla tworcow tego okresu, owladnigtych romantycznymi idea-
mi. Tematem tworczosci artystow byli nie tylko miejscowi Cyganie, zamieszkali tu
od dawna 1 przemieszczajacy si¢ po kraju, lecz takze przybysze z ziem sasiednich.
Wkrétce ich wizerunki pojawily si¢ nie tylko w malarstwie, lecz takze na litografiach,
rycinach, drzeworytach, a pod koniec wieku XIX — po wynalezieniu fotografii — row-
niez na pocztowkach. Juz wowczas obrazy te byly uzupetniane opisami zycia i oby-
czajowosci cyganskiej, nierzadko negatywnymi. Wazne jest uSwiadomienie sobie tej
prawidtowosci, ktéra do dzi$§ ciazy na potocznych i naukowych koncepcjach doty-
czacych ikonografii Cyganéw. Kontekst (opis, notatka prasowa czy naoczna relacja)
powoduje, ze ikonografia nabiera negatywnego charakteru. Jesli jednak ikonografie
analizuje si¢ z perspektywy czasu i bez uwzglednienia kontekstu/opisu, nie zawie-
ra ona warto§ciowania; przeciwnie — staje si¢ neutralna, a nawet pozytywna. Doty-
kamy tu zatem waznego problemu dotyczacego zwiazkdéw migdzy sztuka a jej od-
biorca, czyli pytania: co widzimy na przedstawieniach i czy nasza percepcja zmienia
si¢ pod wpltywem czasu, osobistych do§wiadczen i kontekstu kulturowego? Na takie
problemy doswiadczania sztuki, w tym takze religijnej, zwrocili ostatnio uwagg tacy
badacze, jak Robin Cormack, David Friedberg, a w Polsce — Anna Niedzwiedz i Ewa
Kocoj?. Istota ich rozwazan jest wykazanie, ze kultura wyposaza nas w mechanizmy

¢ A. Bartosz, Romowie w sztuce, wstgp do katalogu wystawy, Krakow 2012, s. 3.

7 Uwolnienie Cyganéw z niewoli w Rumunii byto procesem dtugofalowym. Mozna przyjac, ze
nastapito to w latach 1827—1866. Na ten temat zob.: V. Achim, Tiganii in istoria Romdniei, Bucuresti
1998, s. 84-95; E. Kocdj, P. Lechowski, Cyganie w Rumunii (z dziejow tematu w wiekach XV—-XIX)
[w:] St. Jakimowska, E. Wieruszewska (red.), We wspdlnocie narodow i kultur. W kregu relacji pol-
sko-rumunskich. Materialy z sympozjum, Suczawa 2008, s. 385.

8 R. Cormack, Malowanie duszy. Ikony, maski posmiertne i catuny, thum. K. Kwasniewicz,
Krakow 1999; D. Freedberg, Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddzialywania, tham.
E. Klekot, Krakow 2005; E. Kocoj, Swigtynie, postacie, ikony. Malowane cerkwie i monastery
Bukowiny Poludniowej w wyobrazeniach rumunskich, Krakéw 2006; A. Niedzwiedz, Obraz i po-
sta¢. Znaczenia wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej, Krakow 2005.
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interpretacji sztuki, ktore moga powodowac, iz w przedstawieniach widzimy to, co
nie zawsze jest w nich zawarte. Nasza wyobraznia, uksztaltowana w okreslonej kul-
turze, jakby ,,dodawata” cos od siebie, stwarzajac iluzj¢ adekwatnego poznania. Tak-
ze sam obraz, niezaleznie od kontekstu, wzbudza ,,0sobliwe” odczucia, niekiedy po-
wodujac niezwyczajne, a nawet niespodziewane reakcje (gniew, ptacz, Smiech, itd.).

Analiza przedstawien Cygandw ze wspotczesnej perspektywy jest przede wszyst-
kim niezwyktym zrodtem poznania ich kultury. Taki stosunek do ikonografii mogliby
si¢ spotka¢ z zarzutem zbyt pochopnego wyciagania wnioskow z tresci prezentowa-
nych na wizerunkach. Jednak przedstawienia ikonograficzne potwierdzane sa zaréw-
no przez dawne opisy etnograficzne, jak i wspotczesne relacje z badan oraz przekazy
audiowizualne, dotyczace Cyganow z krajow Europy Srodkowo-Wschodniej i Potu-
dniowej, a szczegolnie z Batkanow. Prowadzone w réznych krajach obserwacje po-
kazuja, ze mimo nacisku na asymilacj¢ tej mniejszosci i pozbawiania jej tozsamosci
kulturowej w II polowie XX wieku, wciaz zachowaly si¢ w Europie §lady co naj-
mniej dziewigtnastowiecznych, a moze wczesniejszych cech, typowych dla tej kultu-
ry. Ikonografia ukazuje takze, co dla artystow, fotografikdw oraz dwczesnego spote-
czenstwa bylo osobliwe, niezwyczajne czy fascynujace.

Analizujac problematyke ikonografii cyganskiej XIX wieku i I potowy XX wie-
ku, dostrzegamy réznorodnosé¢ tematyki. Charakterystyczng cecha wspotczesnych
polskich zbioréw nie jest ograniczanie si¢ do zamieszkalych tu Cygandw, lecz wize-
runki tej grupy etnicznej z roznych regionow Europy. Zawieraja one przedstawienia
Cygandw z Rosji, Ukrainy, Rumunii, Wegier, Polski oraz Batkanéw — Butgarii, Bos-
ni, Serbii 1 Albanii. Mniej liczna, ale znaczaca jest takze ikonografia Cyganow z kra-
jow zachodniej Europy — Francji, Hiszpanii i Niemiec. Wsrod przedstawien spotykane
sq zarowno sceny grupowe, jak i portrety poszczegolnych przedstawicieli tej mniej-
szosci.

Najwigksza grupa tematyczna sg przedstawienia wedrownych taborow i cygan-
skich obozowisk. Jest to interesujace, poniewaz juz na przetomie XIX i XX wieku
wigkszo$¢ Cyganow na terenach Europy prowadzita osiadty (lub poétosiadty) tryb zy-
cia. Przedstawienia malarskie w tym czasie czg¢sciej prezentowaly Cygandw typowo
wedrownych, w artystyczny sposéb kreujac rzeczywisto$¢ ,,zycia w drodze”. Foto-
grafie natomiast wierniej oddawaly rzeczywistos¢ — rejestrowaly zarowno osiadlych
Cygandw, jak 1 wedrujace tabory, choé¢ takze wida¢ na nich proby stylizacji rom-
skiej kultury. Wachlarz tematéw ikonograficznych cyganskich taboréw i obozowisk
jest znaczny. W wielu z nich odnajdujemy Cygandéw w drodze — wedrujacych z wo-
zami lub z kofimi jucznymi. Droga staje si¢ w tych wizerunkach elementem konsty-
tutywnym tozsamosci romskiej. Taka tematyka pojawia si¢ na obrazie hiszpanskie-
go malarza Joachoma Aranio y Rueno, na ktérym rodzina Cygandéw wedruje polami
z niedzwiedziem i koniem jucznym’. Podobng sceng — przeprawe cyganskiej rodzi-
ny na wozie przez lesna rzek¢ — namalowat Apoloniusz Kedzierski'®. Artystow tego

° Cyganie, druk. drzew. wg obrazu J. Aranio y Rueno z 1887 r., kolekcja P. Lechowskiego, nr 4.
" Tabor cyganski, druk. drzew. wg obrazu Apoloniusza Kedzierskiego, repr. ,,Tygodnik
Iustrowany”, Warszawa 1882, nr 362, s. 364, kolekcja P. Lechowskiego, nr 7.
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czasu fascynowato zatem zycie w drodze, co zreszta widzimy na portretach, ktorych
tlem sa cyganskie tabory czy obozowiska. Analiza ikonografii pozwala takze wysnué
wniosek, ze Cygandw czgsto ustawiano do pozowania. Niektore szczegoly (stanie na
glowie, figlarny usmiech, prezentacja ,,obcym” catej rodziny, towarzystwo policjan-
tow) wskazywaé moga na to, ze nie zawsze przedstawiano ich zachowania w natu-
ralnym kontekscie.

W ikonografii romskiej wiele miejsca zajmuja Cyganie podczas odpoczynku, za-
zwyczaj w przestrzeniach granicznych — na rozstajach drdg, pod kapliczkami, przy
ognisku na polach Iub w lasach. Z jednej strony odzwierciedla to zwyczaje cyganskie
znane z opisOw etnograficznych i literackich, z drugiej — pokazuje, ze w mentalnosci
Europejczykéw przestrzen wyznaczona Cyganom (ludziom powigzanym z nizina-
mi spolecznymi) znajdowala si¢ zawsze na zewnatrz §wiata oswojonego'!. Z punktu
widzenia cyganskich tradycji cickawe sa przedstawienia Cyganow na réznych ty-
pach wozow. Najczesciej byly to tzw. wasongi, przypominajace typowe chtopskie
wozy, z pétokragtym nakryciem z plandeki rozpietej na patakach (zwykle gietkich
kijach, np. z leszczyny), stuzace do przewozu catego dobytku. Z relacji wspodtczes-
nie zyjacych Cygandw, ktdrzy niegdys$ prowadzili koczowniczy tryb zycia, wynika,
ze w czasie wedrowki mezezyzni i kobiety szli zazwyczaj obok wozu'2. Mogla na
nim jechaé na tylko cz¢$¢ rodziny — osoby starsze, mate dzieci, kobiety cigzarne lub
w potogu. W ikonografii pojawiaja si¢ takze Cyganie, ktoérzy sami ciagng niewielkie
wozki. Taka sytuacj¢ widzimy na rysunku Franciszka Streita, przedstawiajacym Cy-
gana w §rednim wieku ciagnacego czterokotowy wozek z siedzacymi w nim matymi
dzie¢mi; obok ida dwie kobiety i skrzypek's. Sporadycznie zdarzaja si¢ takze wize-
runki Cygandéw z dwukotowymi wozkami, charakterystycznymi dla biedoty.

W ikonografii pojawiaja si¢ takze przedstawienia obozowisk. Cyganie sg zazwy-
czaj ukazani przed namiotami, zszytymi z kilku paséw (tzw. brytdw), podczas odpo-
czynku czy przygotowywania pozywienia. Nieodlacznym atrybutem jest ognisko,
ptonace przed lub wewnatrz namiotu, a nad nim trdjnog z trzech drewnianych zer-
dzi Iub zelaznych sztab, na ktérym zawieszano miedziany lub zeliwny kociotek. Ta-
kie przedstawienia pojawily si¢ m.in. w dzielach Henryka Pillatiego' czy Antonie-
go Piotrowskiego". Gotowanie potraw odbywato si¢ takze w kociotkach ktadzionych
wprost na kamieniach w ognisku lub na metalowych podstawach, wykonywanych

' B. Geremek, Swiat ,,opery zebraczej”. Obraz wléczegow i nedzarzy w literaturach europej-
skich XV-XVII wieku, Warszawa 1989, passim; E. Kocdj, P. Lechowski, Cyganie w Rumunii (z dzie-
jow tematu w wiekach XV-XIX) [w:] We wspdlnocie narodow i kultur. W kregu relacji polsko-ru-
munskich, s. 374-387.

12 Badania terenowe Pawla Lechowskiego prowadzone w latach 1970-2012, materialy w po-
siadaniu autoréw artykutu.

13 Cyganie, Franciszek Streit, repr. ,,Tygodnik Powszechny”, Warszawa 1885, nr 25, s. 392,
fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 13.

14 Koczowisko Cyganéw, Henryk Pilatti, repr. ,,Tygodnik Powszechny”, Warszawa 1961, nr 67,
s. 5, fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 19.

'S Oboz Cyganow, druk. drzew., repr. ,,Klosy”, Warszawa 1873, nr 421, s. 56, fot. — kolekcja
P. Lechowskiego, nr 23.
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przez samych Cygandéw!'®. Osiedli Cyganie byli czesto przedstawiani w ziemiankach
lub pétziemiankach, nakrytych drewnianym, dwuspadowym dachem. Ten typ cygan-
skich doméw spotykano jeszcze do potowy XX wieku w Rumunii i na Batkanach,
a takze na Podkarpaciu. Widzimy go m.in. na olejnym obrazie Antoniego Kozakiewi-
cza, gdzie Cyganie przygotowuja pozywienie przed potziemianka z szerokimi drew-
nianymi $cianami szczytowymi'’. Podobny typ doméw widnieje na obrazie Joze-
fa Brandta W cyganskim obozie, przedstawiajacym osade pdtziemianek, nakrytych
jeszcze stoma's.

Wspaniale prezentuja si¢ indywidualne portrety Cygandw, zaréwno kobiet, jak
i mezczyzn. Na obrazach tych wida¢ ogromng fascynacje wygladem Cygandw i ich
typem urody. Mezczyzni przedstawiani sg zazwyczaj w charakterystycznym stroju:
koszulach spigtych szerokimi pasami, sluzacymi jako kieszen na dokumenty i pienia-
dze. Zazwyczaj majg na sobie czarne kamizelki, nierzadko z ozdobnymi guzikami.
Mistrzami tego typu meskich portretdw byli m.in. Franciszek Kostrzewski!?, Jerzy
Pstrak® i Karol Mtodnicki, ten ostatni chetnie prezentujacy mezczyzn ze skrzypca-
mi?'. Na niektorych rycinach z terenow wegierskich Cyganie przedstawiani sa w ty-
powych, szerokich, bufiastych spodniach, wpuszczonych w wysokie buty z cholewa-
mi. Zgodnie z cyganskim zwyczajem, nakazujacym me¢zczyznom nakrywanie glowy,
wystepuja zawsze w kapeluszach. Ich fason (utrwalony na pocztowkach), prawdo-
podobnie juz wtedy mowiacy o przynaleznosci grupowej (szczepowej), zalezy od
regionu. Rzadkie, ale bardzo ciekawe sa przedstawienia meskiej hierarchii wsrod
Cygandw, widoczne np. na obrazie Tadeusza Popiela Cygan, prezentujacym wojta
z insygniami wladzy: metalowa laska z ozdobnym okuciem, trzymang w prawej dto-
ni, oraz z medalionem — blaszka z ozdobnym okuciem w ksztalcie stonca — zawie-
szonym na szyi?.

Kobiety przedstawiane sa jako niezwykte, barwne indywidualno$ci, a ich stro-
je pozwalaja nam poznaé cyganski ubidr z przetomu wiekow. Szczegdlne wrazenie
musialy wywiera¢ Cyganki-Kelderaszki, w kolorowych spédnicach, na ktérych —
na tle dominujacej czerwieni — widniejg roznobarwne kwiaty. Kolorowe chustki na
glowach, zawiazane do tyhu, tzw. cyganskim sposobem, podkreslajg pigkno kobiet,
ich powage i melancholijny smutek. Takie fascynacje widzimy m.in. na Portrecie

16 Cyganie w Anglii, druk. drzew., repr. ,,Tygodnik Powszechny”, Warszawa 1880, nr 2, s. 32,
fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 52.

17 Cyganie, A. Kozakiewicz, repr. ,,Tygodnik Ilustrowany”, Warszawa 1888, nr 279, s. 281;
Cyganie, Antoni Kozakiewicz, olej na ptdtnie, 1924, fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 44.

8 W obozie cyganskim, Jozef Brandt, repr. ,,Tygodnik Ilustrowany”, Warszawa, nr 1889,
nr 392, s. 366, fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 49.

19 Cygany, Franciszek Kostrzewski, akwarela, fot. — kolekcja P. Lechowski, nr 88; Cygany,
Franciszek Kostrzewski, drzeworyt, repr. ,,Tygodnik Ilustrowany”, Warszawa 1869, nr 74, s. 256.

2 Cygan, Jerzy Pstrak, repr. barwna na pocztowce sprzed 1918 r., kolekcja P. Lechowski, nr 86;
Cygan, Jerzy Pstrak, repr. ,,Wedrowiec” 1898, nr 46, s. 912, fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 86.

2 Grajek cygarniski, Karol Mtodnicki, repr. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1874, nr 359, s. 297; Cygan
grajqcy na skrzypcach, Karol Mlodnicki, rys. weglem, 1886, fot. —kolekcja P. Lechowskiego, nr 55.

2 Cygan, Tadeusz Popiel, repr. ,,Wedrowiec”, Warszawa 1898, nr 46, s. 912 — kolekcja
P. Lechowskiego, nr 56.
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Cyganki Feliksa Wygrzywalskiego?, Portrecie dwoch miodych Cyganek Alojze-
go Majchra* czy Cygance Wojciecha Weissa, wybitnego polskiego malarza nurtu
ekspresjonistycznego®. Tkonografia pokazuje takze regionalne zréznicowanie stro-
ju cyganskich kobiet. Czg$¢ badaczy uwaza, ze ubidr stanowit jedynie kod kultu-
ry, pozwalajacy wyrozniac si¢ Cyganom sposrod innych osob?. Jednak analiza stro-
ju Romow w kontekscie regionu, w ktorym mieszkaja, prowadzi do wniosku, ze byt
on najcze¢sciej dostosowany do zwyczajow miejscowych. Cyganki z Rumunii ubie-
raty si¢ jak miejscowe chlopki, Cyganki z Wegier — jak Wegierki, a w stroju Cyga-
nek z Batkanow spotykamy zestaw elementdw ubiorow z tego regionu. Jedne z naj-
ciekawszych przedstawien pochodzg z Batkanow, a zwlaszcza z Bo$ni i Serbii, gdzie
Cyganki ubieraty si¢ podobnie jak kobiety islamskie — w czador i hidzab, jednak
o zdecydowanie zywszych kolorach. Widzimy to m.in. na pocztdwkach Cyganie bos-
niaccy z lat 1917-1921?" czy Cyganie serbscy z 1918 roku?.

W wizerunkach cyganskich kobiet zwracaja takze uwage przedstawienia ich na-
gosci. Temat ten musiat fascynowaé 6wczesne spoteczenstwo, poniewaz w omawia-
nym okresie pojawia si¢ on stosunkowo czgsto. Dotyczy to zaré6wno artystycznych
dziet malarskich, jak i fotografii dokumentacyjnej. Jednym z nich jest Cyganka Fran-
ciszka Machniewicza z 1885 roku®. Ciekawe sa takze portrety Cyganek z Hiszpanii,
na ktérych pdtnagie kobiety maja zakryte hidzabem wlosy, a na gtowach nosza dzba-
ny, jak np. na drzeworycie Zigeunermddchen de Albacin®®. Temat ten zreszta konty-
nuowano w II potowie XX w.; pojawia si¢ takze w ikonografii wspotczesnej. Jed-
nym z przyktadow jest Ognisko cyganskie Jerzego Potrzebowskiego (II potowa XX
wieku), na ktorym naga do pasa Cyganka z tamburynem w dtoni, w spodnicy odsta-
niajacej biodra, tanczy przy akompaniamencie gitarzysty i skrzypka. Przygladaja si¢
temu szczelnie zakryte — na zasadzie kontrastu — starsze Cyganki®!. Bardzo rzadkie
jest przedstawienie Zurowskiego (?) Cyganki w kqpieli, pokazujace mitos¢ dwéch

B Portret Cyganki, Feliks Wygrzywalski, olej na plotnie, I pot. XX w., wlasnos¢: Muzeum
Okrggowe w Tarnowie, repr. Romowie w sztuce, katalog z wystawy, Willa Decjusza, Krakow 2012.

2 Portret dwéch mlodych Cyganek, Alojzy Majcher, olej na ptdtnie, I pot. XX w., wlasnosé:
Muzeum Okreggowe w Tarnowie, repr. Romowie w sztuce, katalog z wystawy, Krakow 2012.

3 Cyganka, Wojciech Weiss, olej na ptétnie, I pol. XX w., whasno$¢: Muzeum Okregowe
w Tarnowie, repr. Romowie w sztuce, katalog z wystawy, Krakdw 2012.

% A. Lubecka, Tozsamos¢ kulturowa Bergitka Roma, Krakow 2005, s. 273-276; M. Machowska,
Wzorce przedstawier Cyganow w polskiej ikonografii od polowy XIX do XX wieku [w:] P. Borek (red.),
O Romach w Polsce i w Europie. Tozsamos¢, historia, kultura, edukacja, Krakow 2009, s. 241-284.

¥ Bosanski cigani, wyd. 48 K. J. Bp, 1917/21 Bc., pocztowka — kolekcja A. Grzymaty-
-Kaztowskiego.

8 Cyganie serbscy, wyd. i fot. Arthur Herter, Stuttgart Gbg., Piarr str. 62, 1918 r. — kolekcja
A. Grzymaty-Kaztowskiego.

¥ Cyganka, Franciszek Machniewicz, olej na pldtnie, Monachium 1885, fot. — kolekcja
P. Lechowskiego, nr 68.

30 http://centrum.pogranicze.sejny.pl/rycina.php?lp=71&session_id=1ee70a2a0629¢285¢e4d2
6fa973491338 [odczyt: 25.04.2012].

31 Ognisko cyganiskie, Jerzy Potrzebowski, olej na ptdtnie, Il potowa XX w., wlasno$¢: Muzeum
Okrggowe w Tarnowie, repr. Romowie w sztuce, katalog z wystawy, Krakow 2012.
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Cyganek-lesbijek lub zwyczaj sprawdzania dziewictwa mtodych dziewczat w kapieli
przez cyganska starszyzng®?. Wigcej postaci nagich Cyganek pojawia si¢ na fotogra-
fiach dokumentacyjnych. Nagie Cyganki spotykamy w obozowiskach, gdzie przy-
gotowuja potrawy, siedza w towarzystwie innych cztonkéw rodziny lub wykonuja
tradycyjne profesje. Do dzi§ problem tych przedstawien nie zostat rozwiazany. Nie-
ktérzy badacze przekonani sg o sprzecznosci migdzy cyganskim etosem a odkrywa-
niem i publicznym pokazywaniem kobiecego ciata. Mozna jg rozwiazac, przyjmujac
hipoteze o wywodzeniu si¢ Cygandéw z Indii: tamta tradycja pozwala przeciez poka-
zywaé obnazone kobiety z nizszych kast. W tym czasie sztuka europejska czesto wy-
korzystywata motyw nagosci kobiet wschodnich, nierzadko ksztattujac ich niewlas-
ciwy obraz w spoteczenstwie®®>. Wiadomo jednak, Ze taniec i muzykowanie nawet
wspotczesnie nie sg jednoznacznie oceniane przez Romoéw; z jednej strony Cyganie
sa kojarzeni w kulturze popularnej wiasnie z ta profesja; z drugiej — wielu z nich uwa-
za swoich muzykdw i tancerzy za stojacych na samym dole hierarchii. Wciaz niejas-
ne pozostaje dla nas, skad nagie romskie kobiety w obozowiskach?

Kobiety byly przedstawiane takze jako wrozbitki. W ikonografii odnajdujemy
powtarzajacy si¢ od Sredniowiecza topos starej kobiety, czarownicy 1 wiedzmy o du-
alnym warto$ciowaniu: odpychajacej i przyciagajacej magicznymi umiejgtnosciami.
Cyganki — stare i1 przygarbione, wsparte na drewnianych kosturach — prezentowano
w scenach zaczepiania przechodniow i oferowania im przepowiedni. W najstarszych
przedstawieniach wrozenie odbywa si¢ z rak (np. na rysunku Edwarda Petzolda Cy-
ganka wrézqca), pozniej cyganskie kobiety wrdza juz z kart®*.

Szczegodlnie interesujace 1 wartosciowe z etnograficznego punktu widzenia sa
przedstawienia cyganskich profesji, a wsrdd nich — ukazywanych bardzo realistycz-
nie niedzwiednikow. Zawdd ten wzbudzal zawsze wielkie zainteresowanie wsrod
spotecznosci roznych epok. Zajmujacy si¢ nim Cyganie pojawili si¢ na wschodzie
Europy najpozniej w XVI wieku. Juz wtedy dziataty osrodki tresury zwierzat w rdz-
nych regionach Europy. Najbardziej znanym z nich byla zalozona w XVII wieku
w Smorgonie na Litwie (obecnie Biatorus) ,,Akademia Niedzwiedzia”, szczegdl-
nie stawna za czaséw Karola Radziwilta w XIX wieku*. Romowie tresowali w nigj
zwierzeta, a nastgpnie wyruszali z nimi w droge. Przez dhugie lata, z pokolenia na po-
kolenie, przekazywali wiedz¢ kolejnym niedzwiednikom?®. Cyganie-niedzwiednicy
znani byli z tresury innych zwierzat, m.in. ptakow, psow, kéz 1 matp, ktore takze po-
jawiaja si¢ w ikonografii. Tresura zwierzat zaczgta zanikaé po Il wojnie swiatowej,
ale do dzi$ sporadycznie spotykamy te profesj¢ wsréd Cyganow nie tylko w Europie
Srodkowo-Wschodniej i Poludniowej (Albania, Butgaria i Rumunia), lecz takze w jej

32 Cyganki w kapieli, W. Zurowski (?), drzeworyt na bibule, fot. — kolekcja P. Lechowskiego,
nr 40.

3 Kobiety islamu (Women of Islam: Veiling and Seclusion), 2003, rez. Farheen Umar, USA.

3% Cyganka wrézqca, Edward Petzold, rysunek otowkiem, 1860, fot. —kolekcja P. Lechowskiego,
nr 67; Cyganka, Antoni Piotrowski, olej na desce, 1877, fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 106.

35 R. Kiersnowski, Nied?wiedzie i ludzie w dawnych i nowszych czasach. Fakty i mity, Warsza-
wa 1990.

3¢ J. Ficowski, Cyganie w Polsce. Dzieje i obyczaje, Warszawa 1989.
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czescei zachodniej. Temat Cygandéw z niedzwiedziem pojawil si¢ m.in. na pocztowce
Niedzwiednicy, wydanej w Dreznie w roku 1915, na ktorej Cyganie z Rumunii nosza
charakterystyczne, czarne czapki i tradycyjne, popularne w tych stronach kozuchy.
Pod nimi widnieja biate, ludowe koszule i szerokie, nabijane ¢wiekami pasy — ozna-
ki mocy. W dloniach trzymaja instrumenty, przede wszystkim tamburyny, w ktérych
takt zwierzgta tanczyly, oraz kije, stuzace do kierowania zachowaniem niedzwiedzi*’.
Zdarzaja si¢ takze przedstawienia, na ktorych ta grupa Cygandéw jest ukazana nie
tylko z niedzwiedziem, lecz takze z tresowanymi matpami, nierzadko przebranymi
w kobiece stroje (np. na fotografii Szabo Imre z Wegier Cygan z tamburynem i tre-
sowang matpka na tancuchu wykonuje swoje cudaczne, ale jakze popularne wsrod
ludu przedstawienie)3.

Wsrod zawodow w ikonografii spotykamy takze Ketderaszy przy wyrabianiu
miedzianych naczyn.® Ta romska grupa jezykowo-etniczna — uksztaltowana praw-
dopodobnie na historycznych terenach Moldawii i Wotoszczyzny, skad na przetomie
XIX i XX wieku rozprzestrzenita si¢ na wigkszo$¢ krajéw Europy i obu Ameryk —
tradycyjnie zajmowata si¢ kotlarstwem i uslugami zwiazanymi z konserwacja na-
czyn. Reczna obrobka metali, szczegolnie miedzi, byta wykonywana w bardzo pry-
mitywnych w warunkach. Warsztat kotlarzy miescit si¢ w duzym namiocie i obejmo-
wat kilka mtotkow réznego typu, kilka szczypiec kowalskich oraz wbite w ziemie
kowadto (dopo), shuzace do przekuwania kawatkow blachy miedzianej w regular-
ne ksztatty kotléw, mis i innych przydatnych naczyn. Przez dlugi czas kotlarstwo
nalezato do intratnych zawodow, a Romowie byli uwazani za najlepszych fachow-
coOw w tej dziedzinie. Wyrabiali kotly oraz m.in. misy, patelnie, dzbany, kazany do
produkcji §liwowicy. Romscy kotlarze wykorzystywali znane tylko sobie techniki.
Sproszkowana cyna, stosowana do bielenia, musiata by¢ specjalnie przygotowana.
Praca nalezata do bardzo szkodliwych ze wzgledu na opary kwaséw, uzywanych
w trakcie cynowania. Wykonywana w warunkach niedajacych zadnej ochrony, stano-
wila przyczyne wielu chordb. Proces cynowania — zwany réwniez bieleniem — utrzy-
mywany byt w tajemnicy. Mozliwe, ze wywodzit si¢ on, podobnie jak samo kotlar-
stwo, jeszcze z Indii, gdzie traktowano go jako zabieg magiczny majacy ,,0czyscic”
pobielane naczynia. Artystow i fotografikow XIX 1 XX wieku musiata fascynowac
niezwykle barwna powierzchownos¢ Kelderaszy, tajniki pracy strzezone przed obcy-
mi, siegajace tradycji starozytnych Indii, a takze nomadyczny styl zycia.

Na wizerunkach utrwalono takze kowali i ich dawne, zazwyczaj przenosne kuz-
nie, z ktérymi wedrowali po kraju. Czesto instalowali je na skrzyzowaniu drog lub
w poblizu karczm. Wewnatrz znajdowato si¢ palenisko, miech, kowadto, kleszcze,
miotki o réznej wielkosci i przeznaczeniu. Mimo prymitywnych narzedzi — za ko-
wadlo stuzyt kamien — potrafili wykonywaé przedmioty i narze¢dzia potrzebne w go-

37 Niedéwiednicy, Dresden 55398, 1915 r. — kolekcja A. Grzymaty-Kaztowskiego.

38 Vandor majomtancoltato bulgar cigany, Szabo Imre, foto 1905, fot. — kolekcja
P. Lechowskiego.

3 Wedrowni Kelderasze, litografia, przed 1905 r. — kolekcja A. Grzymaty-Kaztowskiego;
Kelderasze przy pracy (Moldawia), fot. Chevalier, ok. 1915 r. — kolekcja A. Grzymaty-Kaztowskiego.
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spodarstwie — gwozdzie, noze koziki (stynne cyganki), okucia drzwi i okien, zawiasy,
zamki, kraty, ogrodzenia, bramki, uchwyty do skrzyn i kufréw. Robili takze siekiery,
phugi, motyki, sierpy, babki do klepania kosy, widty, krzesiwka, kaganki, ktore znaj-
dywaty wielu nabywcdéw wsrod chlopow. Zajmowali si¢ rowniez wyrobem podkow
oraz podkuwaniem i pielggnacja kopyt konskich. Potrafili wykona¢ misterne ozdoby:
kolczyki, pierscionki, a nawet instrument muzyczny — drumle.

Rzadko spotykane sa przedstawienia tyzkarzy czy wyrabiaczy koryt, ktorzy we-
drowali i sprzedawali swoje wyroby*. Prawdopodobnie byla to grupa Cygandw,
ktora wyodre¢bnita si¢ z rudarzy ztotnikow, dziatajacych na terenie Motdawii i Wo-
loszczyzny, zajmujacych si¢ przerabianiem rud metali i poszukiwaniem zlota. Gdy
surowcow tych zaczeto brakowacé, czgs¢ Romow przestawita si¢ na wyrdb przedmio-
tow drewnianych*'. Bardzo ciekawe sg takze przedstawienia Cygandw z marionetka-
mi, odwotujace si¢ do popularnych na Batkanach ulicznych teatrzykow. Romowie ci
wlasnorgcznie wyrabiali mate kukietki i organizowali uliczne spektakle; dzi$ jeszcze
mozna ich niekiedy spotka¢ w Butgarii*’. Rzadkim przedstawieniem sa szczurotapy,
ktérzy chodzili z drewnianymi klatkami lub skrzynkami gtéwnie po wsiach i mia-
stach zachodniej Europy i najmowali si¢ do pracy jako tapiacy szczury.

W ikonografii Cygandéw zdarzaja si¢ rdwniez przedstawienia odnoszace si¢ do
obrzedowosci. Nie sg one czgste, ale mamy nadzieje, ze wraz z poglebianiem tematu
trafimy na wigksza reprezentacje tej tematyki. Dotyczg one obrzgdowosci dorocznej,
przede wszystkim najwigkszych §wiat chrzescijanskich (Boze Narodzenie). Spora-
dycznie pojawia si¢ obrzedowos¢ rodzinna, m.in. wesele czy cyganski pogrzeb. Wi-
dzimy go np. na rysunku Antoniego Piotrowskiego, na ktorym mtoda panna z Bul-
garii, zgodnie ze zwyczajem miejscowym, stoi w otoczeniu rodzicow, w tradycyjnej
koronie — wieficu na glowie**. Bardzo rzadkie jest przedstawienie cyganskiego wese-
la Henryka Pillatiego, na ktorym taficza przed namiotem zaproszeni goscie, a o dzie-
wictwie mltodej panny zaswiadcza przescieradto zawieszone na tyce namiotu*.
Pogrzeb widzimy z kolei na obrazie Cyganski pogrzeb w Siedmiogrodzie, ktdry pre-
zentuje wnetrze ko$ciola i wiernych, zegnajacych zmartego®. Ze wzgledu na sposob

® Wyrabiacz koszykéw, Kunstanstalt Jos. Drotleff, Hermannstadt, 1916, nr 407 — kolek-
cja A. Grzymaty-Kaztowskiego; Czigany kovacsok — Ldffel-Zigeuner, kolekcja A. Grzymaty-
-Kaztowskiego; Cygan koszykarz, 1901 r. —kolekcja A. Grzymaly-Kaztowskiego; Czigdny kovdcsok —
Loeffel Zigeuner, B.H. Budapeszt, b.r.w., Cyfrowa Mediateka Pogranicza, http://centrum.pograni-
cze.sejny.pl/poczt.php?Ip=8300&session_id= [odczyt: 10.05.2012].

1 Elemente de istoria si cultura romilor, http://www.scritube.com/istorie/ELEMENTE-DE-
ISTORIA-SI-CULTURA134131015.php [odczyt: 10.05.2012].

%2 Zigeuner — Puppenspiel zu Mahale, autor nieznnay, rycina czarno-biata, drzeworyt, 1877,
Cyfrowa Mediateka Pogranicza, http://centrum.pogranicze.sejny.pl/rycina.php?lp=646&session_
id= [odczyt: 10.05.2012]

B Wesele cygariskie w Sofii, Antoni Piotrowski, rys. piorkiem, fot. — kolekcja P. Lechowskiego,
nr 79.

# Obéz Cygandéw, Henryk Pillati, repr. ,,Tygodnik Ilustrowany”, Warszawa 1873, nr 295, s. 89,
fot. — kolekcja P. Lechowskiego, nr 18.

# Cigdnsky pohreb, Karol Ondreic¢ka, 1933, olej, Slovenska narodna galérie v Bratislave,
pocztowka — kolekcja P. Lechowskiego, bez numeru.
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przedstawienia nawet uwazna analiza nie pozwolila dotychczas ustali¢, jakiego wy-
znania jest to pogrzeb. Inaczej namalowat ten obrzed Stowak Karol Ondreick w roku
1933; na Cyganskim pogrzebie zgromadzona przed domem wokét trumny zmartego
cyganska rodzina dokonuje wraz z ksigdzem ostatniego pozegnania*. Bardzo rzad-
kie sa przedstawienia zabaw cyganskich dzieci, takie jak na pocztowce z Wegier, na
ktérej mloda dziewczyna pogania zwigzane sznurkiem nagie lub odziane w fachma-
ny koniki — dzieci*’. Rzadkie wypadki utrwalania obyczajowosci w ikonografii, a tak-
ze przewaga uj¢¢ artystycznych nad dokumentacyjnymi moze wynika¢ z niedopusz-
czania ,,obcych” do ,,wngtrza” romskiej kultury?

W zbiorach polskich znajdujg si¢ takze ilustracje sytuacji spolecznej Cyganow,
zwigzanej przede wszystkim z bieda oraz indywidualnym i zbiorowym zebractwem.
Warto jednak wspomnie¢, ze w tradycji europejskiej zebractwo bylo poczatkowo
sankcjonowane religijnie 1 wspierane przez Koscidt chrzescijanski; w katolicyzmie
1 prawoslawiu stanowilo nawet element sktadowy liturgii pogrzebowej. Dla spote-
czenstwa europejskiego jalmuzna byta i jest rytualng forma odkupienia za grzechy.
W tradycji prawostawnej i greckokatolickiej zwyczaj ten zachowat si¢ do dzis. Do
zachwiania tego przekonania w Europie Zachodniej przyczynito si¢ powstanie pro-
testantyzmu i wiara w predestynacj¢ cztowieka, ktory jedynie dzigki pracy osiagnie
zbawienie. Przedstawienia Cyganow nawiazuja wigc do europejskiej ikonografii ze-
bractwa i jalmuznictwa, tylko w rolach gtéwnych darczyncow — bohaterow spekta-
klu — $redniowiecznych wtadcow zastapili arystokraci i mieszczanie, a takze mnisi
lub ksigza. Zebrzacy Cyganie przedstawiani sa zazwyczaj w tachmanach, boso lub
nadzy. W stylizacji ciata eksponuje si¢ wszelkie utomnosci i choroby, czyli elemen-
ty, ktore w swiadomosci wiernych kojarza si¢ z ascetyzmem lub biedg i budza litosc.
Dobrym przyktadem jest drzeworyt Na plebanii®®, skomponowany na zasadzie kon-
trastu biesiadujacych mnichoéw z zebrzaca cyganska rodzing®.

W drugiej potowie XIX wieku pojawiajq si¢ ilustracje wypedzania Cyganow.
W tym okresie zebractwo zmienito charakter — przestato by¢ elementem religijnym,
stajac sie niepozadane spotecznie. Zrodet tego zjawiska mozna si¢ dopatrywaé w na-
silajacym si¢ rasizmie w Niemczech oraz w polityce dworu Habsburgdéw, dazacych
do asymilacji Cyganéw z miejscowa ludnoscia. Cyganie, podobnie jak Zydzi, zostali
naznaczeni jako rasa nizsza, zagrazajaca kulturze europejskiej. W tym nurcie miesci
si¢ Nakaz wydalenia® G. Rony z Niemiec (1874 r.) czy podobny w wymowie drze-

% Cyfrowa Mediateka Pogranicza http://centrum.pogranicze.sejny.pl/rycina.php?lp=745
&session_id=1ee70a2a0629¢285e4d26fa97349f338 [odczyt: 5.06.2012].

4 Cyfrowa Mediateka Pogranicza http://centrum.pogranicze.sejny.pl/rycina.php?lp=84&session
id=1ee70a2a0629¢285e4d26fa97349f338 [odczyt: 5.06.2012].

*® Im Pfarrhof, z obrazu U. van der Benne, Karleberg & Oertel H. Gedan, drzeworyt czarno-
-bialy, 1881, Cyfrowa Mediateka Pogranicza, http://centrum.pogranicze.sejny.pl/img/ryciny/188.
jpg [odczyt: 5.06.2012].

4 Karleberg & Oertel H. Gedan, 1881.

3 Nakaz wydalenia, G. Rony, 1874, Cyfrowa Mediateka Pogranicza, http://pogranicze.sejny.
pl/cyganie_spis_pocztowek,91-1,12452.html; http://centrum.pogranicze.sejny.pl/img/ryciny/183.
jpg [odczyt: 5.06.2012].
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Ewa Kocdj, Pawet Lechowski, Katarzyna Plebariczyk

woryt Przerwane przedstawienie W. Schnautzela z roku 1873, na ktorym niemie-
cka zandarmeria przerywa wystgpy Cygandw z psami, niedzwiedziami i matpami®'.

Swiat cyganskiej kultury przedstawiony w polskich zbiorach ikonograficznych
jest niezwykle roznorodny, barwny i ciekawy. Réznorodno$¢ tematyki odzwiercied-
la bogactwo i specyfike romskiej kultury w kontekscie dwudziesto- i dziewigtnasto-
wiecznej Europy. Ikonografia nie tylko dokumentuje rzeczywistos¢ tamtych czaséw,
lecz takze kreuje Swiat przedstawien tej grupy w wyobrazeniach spolecznosci roz-
nych krajéw europejskich. Dla wspolczesnego odbiorcy granica migdzy nimi jest
plynna, a jej interpretacja w swietle wspotczesnej antropologii obrazu wynika z za-
stosowanej metody. W przysztych rozwazaniach warto podja¢ probe ukazania, jak
kreowany jest §wiat Cyganow w réznych sztukach plastycznych — na obrazach, gra-
fikach, rysunkach, pocztdwkach czy fotografiach. Wiele ciekawych informacji moga
przynies¢ porownania materialu dokumentacyjnego ze wspotczesnym, pochodzacym
z badan terenowych. Pokazuja one bowiem, Zze mimo ogromnych przemian kulturo-
wych w XX wieku i silnych tendencji do ujednolicenia kultur, w Europie wciaz zyja
wedrowne etnosy, ktdrych sposob zycia wykazuje wiele wspdlnego z watkami i mo-
tywami znanymi z ikonografii z przetomu XIX i XX wieku.
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