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ABSTRACT

Portraits of professors painted by L. Wyczotkowski

The theme of the representation of university professors by the painter Leon Wyczdtkowski
goes well with the recent wave of publications focused on academic portraits. We have today
twenty seven of them, the present study allows us to underline their salient features like: the
realism and detailed image of the head, the setting within a characteristic space stressed by
the play of colourful shades and lights, roughly designed silhouette contrasting with well
studied face, little deformations of elements on the bottom egde of the portrait, richly col-
oured backround usually without any representation of objects.

The portraits can be devided into three groups, most interesting is the one with the scien-
tists with their attributs, where the specific instruments or the backround spaces indicate the
corresponding fields of sciences and the achievements of the models. Another group, which
most completely illustrates this study shows professors clad with university traditional cos-
tumes like gowns, where the model represents the institution. Wyczétkowski has painted nine
of such portraits, including three of the rectors. The third group represents the classic image
of'a man in a casual dress, in white shirt, with tie, waistcoat and jacket viewed from the waist
up or only a bust, the backround is in neutral colour without nothing or only a tissue. The of-
ficial university dress was not always shown on every portrait of a professor in 19 c. becasue
not all portrats were ordered by the academy.

From the time of his instalation in Krakdw, the artist painted the portraits of professors at
arate of one, at least, every seven years. The portraits painted at the turn of the 19th and 20th
centures are the best, their quality grew with quantity, in one decade he executed over ten
portraits of great Polish scientists. When we compare them we see that he never made them
the same way, never followed one rigid pattern, each portrait is unique by a specific trait or
a feature like, for example a pose.
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All respresentations of professors have in common a monumental character made of the
pose, the face's traits or a dress (exapt of Rydygier in surgeon's attire). This way of putting
a person on stage aims to enhance his prestige, to glorify his memory because these were
professors ranking also high in the society and because also the portraits were ordered for it.
We can hardly tell what was the contribution of the model, his autocreation from the artist’s
contibution, his creation, nevertheless each image shows a noble, proud, wise person, this
was the goal of the artist, to male us believe that we contemplate honourable people.

Key words: portraits of professors, Ludwik Rydygier, Juliusz Leo, Kazimierz Kostanecki

Temat wizerunkéw profesorskich Leona Wyczotkowskiego wpisuje si¢ w zakres ba-
dan dotyczacych zjawiska portretu akademickiego, ktére w ostatnich latach doczekato
si¢ kilku powazniejszych opracowan'. Na gruncie polskiej historii sztuki charakter pre-
kursorski maja badania prowadzone w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego. W 1978
1. zaprezentowano we wspotpracy z Uniwersytetem Wiedenskim i Polskim Instytutem
Wiedenskim portrety profesoréw UJ od XVI w. az po czasy wspdtczesne®. W 2005 .
w Collegium Maius zorganizowano wystawe Uczony i jego pracownia, w ktorej kata-
logu pojawit sie obszerny artykut na temat malarskich portretow uczonych?. Owocem
dalszych badan pod kierunkiem Anny Jasinskiej stala si¢ publikacja Nowozytne portrety
profesorow Akademii Krakowskiej w zbiorach Collegium Maius (2010), w ktérej po raz
pierwszy uzyto okreslenia zjawisko portretu akademickiego®.

W przeciagu ostatnich lat powstaty dwie prace dotyczace wizerunkdéw profesorskich
autorstwa Leona Wyczdtkowskiego: pierwsza z nich obejmuje zagadnienia technologicz-
ne i konserwatorskie pasteli z kolekcji Collegium Maius®; w drugiej zebrano i przeanali-
zowano w portrety profesorskie malowane przez artyste®, co bedzie tematem ponizszego
artykutu. Dodajmy, ze na gruncie badan prowadzonych w Muzeum UJ zorganizowano
wystawe Pyszne miodopolskie glowy. Portrety profesorskie Leona Wyczotkowskiego’.

Wyczol, jak nazywali go dwcezesni, zaliczany jest do grona najwybitniejszych portre-
cistow Mtodej Polski, jednakze w licznych opracowaniach na temat artysty stosunkowo

' Z publikacji zagranicznych wymieni¢ nalezy: L. Jordanova, Defining Features. Scientific and

Medical Portraits 1660-2000, London 2000; G. Gandolfi, Imagines illustrium virorum. La collezione
dei ritratti dell’Universita e Della Biblioteca Universitaria di Bologna, Bologna 2010.

2 Galerie der Portriits von Professoren der Jagellonischen Universitit in Krakéw aus der
Sammlung des Universitcitsmuseums. Katalog der Ausstellung in der Akademie der Bildenen Kiinste,
Wien 1978.

3 A. Jasinska, Portret uczonego w malarstwie. Zarys historii i rozwoju typow ikonograficznych,
[w:] Uczony i jego pracownia. [katalog wystawy Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego], Krakow
2005, s. 9-24.

4 Nowozytne portrety profesorow Akademii Krakowskiej w zbiorach Collegium Maius, pod red. A.
Jasinskiej, Krakow 2010.

5 A. Marecka, Zagadnienia technologiczne i konserwatorskie pasteli Leona Wyczdélkowskiego
z galerii portretow profesorow Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, praca magister-
ska (maszynopis, Archiwum MUJ).

¢ A. Lohn, Portrety profesorskie Leona Wyczétkowskiego, Krakoéw 2012, praca magisterska
(maszynopis, Archiwum UJ).

" Pyszne miodopolskie glowy. Portrety profesorskie Leona Wyczolkowskiego [katalog wystawy
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, 12 pazdziernika — 31 grudnia 2012], Krakow 2012.
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mato miejsca poswigcono portretom, a w wielu polskich muzeach i kolekcjach prywat-
nych kryja si¢ obrazy, o ktorych napisano zbyt mato lub wcale. Kwerend¢ w poszukiwa-
niu wizerunkow profesorskich Wyczotkowskiego przeprowadzono w trzydziestu szesciu
muzeach i instytucjach na terenie Polski i Lwowa?, obecnie znanych jest dwadziescia
siedem portretow uczonych ze Srodowisk uniwersyteckich jego autorstwa’. Wigkszos¢
to wizerunki profesorow Uniwersytetu Jagiellonskiego powstale w Krakowie, gdzie ar-
tysta przeprowadzit si¢ w 1895 r., by obja¢ stanowisko wyktadowcy w Szkole Sztuk
Pigknych, pdzniejszej ASP. Wyczotkowski bywat czestym gosciem Cukierni Lwowskiej
Jana Michalika, Paonu, odwiedzat Parenskich, salon Ludwika Michatowskiego, gdzie
spotykat znane postacie krakowskich srodowisk artystycznych, literackich i naukowych,
ktore potem uwieczniat na obrazach'®. Jak pisata Danuta Muszanka: Jest cala masa ludzi
(W Krakowie — A.L.), ktorych warto portretowac. Wyrabiajq sobie oni w sztuce Wyczol-
kowskiego miejsce prawie (to prawie jest bardzo wazne) rownorzedne z murami i przy-
rodq''. Artysta miat juz wtedy za sobg etap portretow mieszczanskich tworzonych pod
wptywem sztuki monachijskiej, na ktorych statyczne, realistycznie malowane postacie
wylaniaja si¢ z ciemnego tta. Na zmiang techniki wptynat jego wieloletni pobyt na Ukra-
inie. Sam wspominal po latach: Tam sie odnowilem i zrzucitem z siebie wiezy Akademii'?,
tak wiec w obrazach tworzonych od lat 90 XIX w. zaobserwujemy jaskrawosc¢, swietli-
sto$¢ barw, wrazeniowos$¢ oraz dekoracyjne traktowanie barwy i linii, cho¢ nie pozba-
wione cech realistycznych. Widaé¢ wyrazne inspiracje malarstwem impresjonistycznym
i japonskim, z ktorym Wyczotkowski zapoznat si¢ podczas pobytu w Paryzu w 1889 .13,

Portrety uczonych z atrybutami profesji

Do najbardziej interesujacych naleza wizerunki uczonych z atrybutami profesji,
gdzie konkretne przestrzenie czy przedmioty wskazuja na dzialalnos¢ 1 dokonania mo-
deli. W XIX w. na portretach naukowcdw zaczely pojawiac si¢ wnetrza laboratoriow czy
sale operacyjne w tle, byly to jednak przypadki sporadyczne. Zdecydowana wigkszos¢
obrazdw nie zawiera takich detali, koncentrujg si¢ one przede wszystkim na twarzy, co
nie dziwi zwazajac na fakt, ze skomplikowana aparatura medyczna czy instrumenty na-
ukowe mogty by¢ lepiej oddane za pomoca fotografii'®. Stad zatem wynika wyjatkowos¢
wizerunkow, ktére prezentuja nieco wigcej faktow z zycia portretowanego.

8 Kwerenda objeta wszystkie Muzea Narodowe w Polsce, takze Muzea Okrggowe oraz Lwowska
Galerig¢ Sztuki.

% Dotyczy obrazow w technice olejnej, pastelowej i rysunkowej. Ponadto znanych jest kilka por-
tretéw w formie graficznej. Badania dotycza portretow profesorow uniwersyteckich.

10" T. Z. Bednarski, Krakowskim szlakiem Leona Wyczélkowskiego, Krakéw 2003, s. 101, 109.

" D. Muszanka, Litografia Leona Wyczétkowskiego, Wroctaw - Krakow 1958, s. 66.

12 M. Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1962, s. 14.

13 K. Kulig-Janarek, W. Milewska, Leon Wyczétkowski 1852-1936. W 150. rocznice urodzin arty-
sty [katalog wystawy Muzeum Narodowego w Krakowie], Krakow 2003, s. 12.

4 Jordanova, op. cit., s. 41.
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Pierwszym tego typu portretem profesorskim Wyczotkowskiego jest Prof. Ludwik
Rydygier z asystentami (1897, olej)"® w sali doswiadczalnej kliniki w otoczeniu sprzgtu
medycznego: sterylizatora i szklanych naczyn ze srodkami odkazajacymi. Poza modela
jest wyraznie reprezentacyjna (ujecie en face, wzrok skierowany na widza, lewa r¢ka
oparta na biodrze), jednak kitel chirurgiczny zbliza go do wizerunku uczonego przy pra-
¢y. Monumentalng sylwetke profesora zestawiono z duzo mniejszymi postaciami asy-
stentow. Zauwazmy, ze odlegtos$¢ migdzy osobami pierwszego i drugiego planu nie jest
duza, stolik stojacy tuz przy dtoni Rydygiera jest zarazem bardzo blisko Aleksandra Bos-
sowskiego (pierwszy od lewej w dolnym rzedzie). Tymczasem rdznica w ich gabarytach
jest niewspotmierna do realnych proporcji. W ten sposob Wyczdotkowski dobitnie pod-
kreslit wielko$¢ 1 autorytet chirurga, akcentujac rowniez jego dziatalnos$é dydaktyczna.

Najlepszym przyktadem wpisujacym si¢ w ikonografi¢ uczonego w pracowni jest por-
tret Karola Olszewskiego (1905, pastel) podczas pokazu skraplania gazow'®. Obraz nie
tylko upamigtnia samego uczonego. To swoista prezentacja jego wielkiego osiagnigcia,
sam portretowany zwraca zreszta naszg uwage na efekt eksperymentow prezentowany
w podniesionym do gory naczyniu'’. W obrazie zachwyca precyzja, z jaka namalowano
instrumenty naukowe z laboratorium profesora: aparat do oznaczania temperatury kry-
tycznej wodoru, skraplacz do wodoru, naczynia Dewara'®. W ich szklanych elementach,
niczym w holenderskich arcydzietach XVII w., odbija si¢ fragment sali wyktadowe;j. Za
plecami modela na czarnej tablicy wida¢ wypisane parametry krytyczne (temperature
1 ci$nienie) wybranych gazow. Artysta po latach tak wspominat przygotowania do pra-
cy nad obrazem: Chodzitem na wykiady aby szkicowacé. Jego asystent [Olszewskiego
—A.L.], T Estreicher, pisal podczas wykltadow rozmaite formuly na tablicy". Na obrazie
wida¢ ponadto niewyrazne sylwetki asystentow przypatrujacych si¢ pokazowi, artyscie
udato si¢ w kilku plamach i delikatnych zarysach odda¢ ciekawos¢, z jaka zagladaja do
sali®.

W tym samym roku powstat portret dyrektora Biblioteki Jagiellonskiej Karola Estrei-
chera seniora w lozy teatralnej*'. Obraz zachwyca kolorystyka, osobliwa poza modela
1 intrygujaca kompozycja. Nie jest to pierwsze dzietlo Wyczotkowskiego z motywem
lozy, sze$¢ lat wezesniej po powrocie z Paryza w 1889 r. namalowat pod wptywem no-
wej sztuki francuskiej obraz W lozy (olej na ptdtnie)””. Sportretowanie Estreichera we

15 Ludwik Rydygier (1850-1920) — chirurg, profesor UJ. Portret jest wlasnoscig I Katedry Chirurgii
i Kliniki Gastroenterologicznej Collegium Medicum UJ.

16 Karol Olszewski (1846-1915) — chemik, profesor UJ. Portret jest wlasnoscia Muzeum Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego Collegium Maius.

17 Wyczotkowski nawiazat do wielkiego osiagnigcia Karola Olszewskiego i Zygmunta Wroblews-
kiego, jakim bylo pierwsze w historii skroplenie tlenu i azotu w stanie statycznym w roku 1887.

'8 Rozpoznanie instrumentow zawdzigczam dr Maciejowi Kluzie.

19 Leon Wyczétkowski. Listy i wspomnienia, oprac. M. Twarowska, Wroctaw 1960 (= ,,Zrodla do
dziejow sztuki polskiej”, t. XI, s. 99).

2 Mgzczyzna z glowa w dolnej partii obrazu to prawdopodobnie Tadeusz Estreicher, uczen
i przyszty nastepca Olszewskiego na Katedrze Chemii , a takze przyjaciel Leona Wyczdtkowskiego.

21 Karol Estreicher senior (1827-1908) — bibliograf, historyk literatury i teatru, wieloletni dyrek-
tor Biblioteki Jagiellonskiej. Portret jest wlasnosciag Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium
Maius.

2 Obraz zostat wystawiony na aukcji Agra-art 19 marca 2000 r., nr katalogowy 66. Zrodlo: www.
agra-auctions.com (dostep 12.10.2011). Motyw lozy byt wowczas chetnie wykorzystywany przez im-
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wnetrzu teatru niesie za sobg glgbsza tresé, loza idealnie pasowata do wizerunku znawcy
teatru, zwigzanego wieloletnig praca z komisja teatralna. Jak pisal Feliks Koneczny: Ka-
rola Estreichera mozna bylo zastacé tylko w trzech miejscach: w domu, w bibliotece lub
w teatrze. Gdzie indziej mogt sie tylko zjawia¢, ale nie mogt przebywac, tak sie urzqdzil
i od tego nie odstqpif’. Nie dowiemy si¢ czyja byta propozycja umieszczenia na por-
trecie afiszu Wesela Wyspianskiego, wybor ten byt jednak zapewne nieprzypadkowy?.
Wyczdtkowski wypowiadat si¢ o sztuce pochlebnie: Wesele Wyspianskiego bardzo miej-
scowe. Ostatni akt kapitalny pod wzgledem malarskim?®. Rowniez Karol Estreicher cenit
talent Stanistawa Wyspianskiego, popierat nawet jego kandydatur¢ na dyrektora Teatru
Migjskiego w Krakowie®, a po obejrzeniu spektaklu w 1901 r. napisat wiersz o tym dra-
macie?’. Zdumiewa fakt, ze kolumna namalowana przez Wyczotkowskiego na obrazie
wecale nie pochodzi z Teatru Miejskiego, w obecnym Teatrze im. Juliusza Stowackiego
zadna kolumna nie pasuje do tej z portretu. Wnetrze to nie ulegto powazniejszym zmia-
nom od roku 1905, mozemy wiec przyjaé, ze artysta stworzyt kompozycj¢ po czesci
fantazyjna, nie opierajac si¢ w szczegotach na rzeczywistym wygladzie 16z2%.

Na portrecie historyka sztuki Mariana Sokotowskiego (pastel, 1899)*° rowniez po-
jawiaja si¢ odwotania do profesji modela: odlewy gipsowe antycznych dziet widoczne
w tle. Adam Malkiewicz podaje, iz sa to kopie frontowej $ciany Sarkofagu Amazonek
(ok. 320 r. p.n.e.) pochodzacego z Soli na Cyprze (oryginat w zbiorach Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu)®!. Odlew nalezat prawdopodobnie do Gabinetu Historii Sztuki,
ktoérym kierowal Sokotowski, mamy wiec nawigzanie do obszaru zainteresowan badacza
oraz do zbioréw bedacych pod jego opieka. Wyczotkowski namalowal rowniez mniejsza

presjonistow: A. Renoir: Loza (1874), E. Gonzalés: Loza tatru des Italiens (1879), C. Cottet: Loza
w Opéra-Comique (1887).

2 J. Korpata, Karol Estreicher (st.) twérca “Bibliografii polskiej”, Wroctaw 1980, s. 151.

2% W sferze domystow pozostaje odpowiedz na pytanie, czy intencja Wyczotkowskiego tudziez
zamawiajacego obraz bylo nawigzanie do glosnej premiery Wesela z 1901 r. Rok powstania dzieta
nalezy wigza¢ przede wszystkim z przejsciem dyrektora Biblioteki Jagiellonskiej na emeryture w dniu
30 czerwca 1905 r. Spektakl utrzymywal si¢ w repertuarze przez wiele lat, o czym $wiadcza dzi-
enne afisze drukowane kazdorazowo na przedstawienia (Archiwum Artystyczne Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie), jest to wigc raczej symboliczne nawiazanie do tego wielkiego dzieta,
bedace jednoczesnie swoistym hotdem dla Wyspianskiego.

3 Leon Wyczélkowski. Listy..., s. 225.

26 J. Korpata, op. cit., s. 148.

27 A. Marecka, op. cit., aneks nr XIII.

Informacja uzyskana od Bartlomieja Oskarbskiego, przewodnika Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie.

¥ Takie kompozycje, zwlaszcza z kolumnami, byty nierzadkie u Wyczétkowskiego. W Muzeum
Okregowym im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy znajduje si¢ m.in. Kolumna na tle Wawelu
(1917) czy Spiralna kolumna, z kwietnq girlandg (1917) bedaca fragmentem konfesji $w. Jana Kantego
w kosciele sw. Anny w Krakowie. W obu przypadkach mamy do czynienia z fantazyjnym ukladem
elementow architektonicznych zaczerpnigtych z zabytkdéw znanych artyscie.

30 Marian Sokotowski (1839-1911) — historyk sztuki, profesor UJ. Portret jest wtasno$cia Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius.

31 A. Malkiewicz, Leona Wyczdlkowskiego portrety Mariana Sokolowskiego, ,,Opuscula Muse-
alia”, z. 17, 2009. Rozpoznanie ikonografii i identyfikacje¢ sarkofagu zawdzigcza si¢ mgr Krystynie
Moczulskiej.

28



94

wersje portretu z 1899 r., kadrujac go do przedstawienia popiersia®?. Przypuszczalnie
Sokotowski zaméwit drugi wizerunek z przeznaczeniem na pamiatke, ktora miata by¢
przekazywana z pokolenia na pokolenie w rgce najwybitniejszych historykow sztuki UJ.
Jak to okreslit Matkiewicz, portret profesora staf siec materialnym znakiem przywodztwa
krakowskiej historii sztuki*.

Warto wspomnie¢ jeszcze niewielki rysunek weglem przedstawiajacy doktora pe-
diatrii Uniwersytetu Warszawskiego Mieczystawa Michalowicza badajacego mtodego
chtopca, przypuszczalnie z 1926 1.3, Wyczotkowski zaznaczyt gtowe profesora wyraz-
nym konturem, reszt¢ ukazujac szkicowo. Rysunek taczy w sobie portret ze sceng rodza-
jowa, modela ukazano bowiem stricte podczas pracy, kiedy ubrany w fartuch lekarski
bacznie przyglada si¢ pacjentowi.

Portrety uczonych w togach

Portrety profesorow w reprezentacyjnych strojach uniwersyteckich najpetniej wpi-
sujq sie¢ w temat pracy. Wizerunek uczonego w todze automatycznie nabiera charakteru
reprezentacyjnego, gdzie model prezentowany jest jako przedstawiciel konkretnej in-
stytucji. W okresie nowozytnym Uniwersytet Jagiellonski (gtowny zleceniodawca wi-
zerunkow akademikow) dazyt do utrzymania mniej wigcej jednego wzoru dla portretow
profesorskich®, a o ich odrgbnosci decydowat ubidr modeli (sutanna z toga lub innym
okryciem wierzchnim)*®. W malarstwie XIX-wiecznym strdj uniwersytecki nie jest juz
obecny w kazdym portrecie profesorskim, co wynika po czesci z faktu, ze nie wszystkie
obrazy byly zamawiane przez uczelni¢. Wsrdd wizerunkow autorstwa Wyczotkowskie-
go zdecydowana wigkszos$¢ powstata na zlecenie osdb prywatnych i przedstawia modeli
w standardowym meskim ubiorze codziennym. Podobnie portrety profesorskie innych
artystow z przetomu XIX/XX w. przewaznie nie wyrdzniaja si¢ elementami, ktdre wska-
zywalyby na zwigzki modeli z uniwersytetem?’.

Wsrdd dziet Wyczotkowskiego znajdziemy dziewigé takich obrazéw, w tym podobi-
zny trzech rektoréw. Najwczesniej powstaty portrety Kazimierza Kostaneckiego (1898,
pastel) jako dziekana Wydziatu Lekarskiego®® oraz Leona Krynskiego w todze profesor-

32 Portret jest wlasnoscia Muzeum Uniwersytetu Jagiellofiskiego Collegium Maius.

3 A. Malkiewicz, op. cit., s. 54.

3 Mieczystaw Michatowicz (1876-1965) — pediatra, profesor i rektor Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Rysunek jest wlasnoscia Muzeum Okr¢gowego im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy.

35 A. Jasinska, Nowozytne portrety profesoréw Akademii Krakowskiej zbiorach Collegium Maius,
Krakow 2010, praca doktorska (maszynopis, Archiwum MUJ), s. 69.

36 Ibidem, s. 68.

37 Przyktadowo: w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego znajduje si¢ siedem wizerun-
kéw uczonych autorstwa mtodopolskich artystow (poza Wyczotkowskim), z czego tylko jeden przed-
stawia modela w todze, z biretem na glowie. Z kolei na siedem portretéw profesorskich Stanistawa
Ignacego Witkiewicza (z lat 20 i 30 XX w.) w zadnym nie pojawia si¢ ubior akademicki.

3% Kazimierz Kostanecki (1863 — 1940) — anatom, profesor i rektor UJ. Portret jest wiasnos$cia
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius.
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skiej (1901, pastel)*®, oba obrazy w formacie stojacego prostokata przedstawiaja modela
od pasa w gore. Lacza je rowniez trzy elementy tworzace kompozycje: obszerna, cigzka
optycznie toga skrywajaca sylwetke modela; glowa ,,wyrastajaca” ze stroju opracowana
szczegotowo; tlo pulsujace wieloma barwami. Mimo tylu zbieznosci wizerunek Kosta-
neckiego jest bardziej dynamiczny, lewa strona sylwetki jest cofnigta i ukryta w cieniu,
podczas gdy prawa przebija si¢ w kierunku widza, co daje efekt poruszenia postaci.
Z kolei w portrecie Krynskiego przewaza statyka i pows$ciagliwy spokoj, zwlaszcza na
twarzy modela.

Kolejny z portretow przedstawia Tadeusza Browicza w stroju rektora (ok. 1901,
pastel)®, Posta¢ modela malowana jest w podobnej konwencji, co wspomniani pro-
fesorowie Kostanecki i Krynski, r6zny jest jednak format obrazu, tj. prostokat lezacy.
O fenomenie tego rozwigzania, stosowanego gtéwnie przez Wyspianskiego i Wyczol-
kowskiego, pisat Tadeusz Dobrowolski: Utart si¢ rowniez dos¢ osobliwy, asymetryczny
ukiad portretowego obrazu (...) Polegal na umieszczeniu osoby modela ujetego w po-
piersiu po lewej stronie podluznego prostokqta kartonu czy ptotna, na skutek czego pra-
wa czes¢ obrazu pozostawata jak gdyby pusta, wypelniona czesto neutralnym tlem, co
najwyzej zroznicowanym dzieki wibracji i plataninie grubych kresek pastelowej kredki*'.
Mimo reprezentacyjnego stroju wizerunek sprawia wrazenie mniej oficjalnego. Poza jest
swobodna, ujecie to ma w sobie co$ z migawkowego charakteru fotografii, tak jakby
artysta podgladajac uczonego uchwycit pewien ulotny moment.

Kolejne portrety profesoréw w togach powstaty dopiero dwadziescia lat pozniej.
Wizerunek dziekana Wydziatu Teologicznego Jozefa Kaczmarczyka (1922, pastel)*
wyréznia si¢ oryginalnym ttem przedstawiajacym dekoracyjna tkaning z fragmentem
ornamentdw i wici ro$linnych, utrzymang w jasnych zieleniach, bezach i kremach. Takie
zestawienia wyblaklych, przythumionych barw nazywat Wyczotkowski kolorem gobeli-
nowym*®. Akwarelowy portret Kazimierza Zimmermanna (1922) jako dziekana Wydzia-
hu Teologicznego wpisuje si¢ w tradycj¢ malarstwa dawnych mistrzow*. Artysta w ma-
nierystyczny sposob wyeksponowat rgkaw togi, co przywodzi na mysl dzieta Tycjana
czy Jacopo Pontorma. Jest to jedyny portret profesorski Wyczdtkowskiego, na ktorym

3 Leon Krynski (1866 — 1937) — chirurg, profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego i Warszawskiego
(od 1902). Portret jest wiasno$cia Muzeum Narodowego w Warszawie.

40" Tadeusz Browicz (1847 — 1928) — profesor medycyny, rektor UJ. Portret jest wtasnosciag Muz-
eum Narodowego w Krakowie.

4 T. Dobrowolski, [Wstep], [w:] Katalog wystawy obrazéw Leona Wyczélkowskiego zorganizo-
wanej w setnq rocznice urodzin artysty w gmachu Tow. Przyjaciél Sztuk Pieknych w Krakowie 1852
- 1952, Czerwiec — lipiec roku 1952, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1952, s. 14. Uklad
ten pojawia si¢ w wielu portretach autorstwa Wyczotkowskiego, m.in. Henryka Sienkiewicza (1899),
Jézefa Kotarbifiskiego (1903), Tadeusza Zuka-Skarszewskiego (1903), Mitosza Kotarbifiskiego (1914)
czy Wiladystawa Marcinkowskiego (1933).

42 Jozef Kaczmarczyk (1871-1951) — profesor teologii UJ. Portret jest wiasnoscia Muzeum Uniw-
ersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius.

# M.T. Michatowska-Barlog, Tkaniny ze zbioru Leona Wyczélkowskiego w Muzeum Sztuk
Uzytkowych — Oddziale Muzeum Narodowego w Poznaniu, [w:] Z kolekcji Leona Wyczdtkowskiego.
Dar artysty dla Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, Bydgoszcz 2011, s. 21.

4 Kazimierz Zimmermann (1874-1925) — teolog, ekonomista, profesor UJ. Portret jest wlasnoscia Polskiej
Akademii Umiejetnosci, patrz: A. Treiderowa, Kolekcja obrazow, rysunkéw i rzezb Polskiej Akademii Umiejetnosci,
»Rocznik Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie”, r. XVIII, 1972, s. 89.
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pojawia si¢ ksiazka - atrybut uczonego, portretowany opiera dion na jej grzbiecie, jakby
sugerowal opanowanie zawartej w niej tresci.

Cztery kolejne chronologicznie portrety sg znane jedynie z czarno-biatych zdjec od-
nalezionych w trakcie kwerendy, ich losy powojenne i obecne miejsce przechowywania
nie s znane®. O obrazach wspomina w swoich notatach Adam Kleczkowski*, ich fo-
tografie sa cennym materialem ikonograficznym, mimo iz nie pozwalajg na analizg spo-
sobu malowania i kolorystyki. Pierwszym jest portret jezykoznawcy Jana Losia (1928)
w todze profesorskiej, ktdrego reprodukcj¢ umieszczono w Roczniku slawistycznym
z 1931 1. przy okazji wspomnienia po$miertnego o uczonym*’. Wizerunek jest zblizo-
ny do obrazéw Wyczotkowskiego z przetomu XIX / XX w.: format lezacego prostoka-
ta oraz asymetryczna, piramidalna kompozycja sktadajaca si¢ z obszernej togi, glowy
i neutralnego tla.

W 1931 1., juz po opuszczeniu przez Wyczotkowskiego Krakowa i przeniesieniu si¢
do Poznania i Goscieradza, powstaly az trzy wizerunki profesorow z Uniwersytetu Po-
znanskiego. Dwa z nich to portrety rektoréw zamdwione przez wladze uczelni do Auli
Collegium Minus*, ukazujace modeli w todze z gronostajowym mucetem i atrybuta-
mi wiadzy rektorskiej. Wizerunek Edwarda Lubicz Niezabitowskiego nie wyrdznia si¢
oryginalnymi rozwigzaniami, modela ukazano w popiersiu na neutralnym tle*. Z kolei
portret Stanistawa Kasznicy robi wigksze wrazenie: rektor o surowym wyrazie twarzy
dumnie unosi glowe, w rece dzierzy berto podkreslajace wtadze jednostki nad instytu-
cja. Podobny motyw znajdziemy w portrecie rektora Tarnowskiego malowanym przez
Jana Matejke, jednak Wyczoétkowski ustawit Kasznice na zupetie odmiennym tle. Za
plecami rektora moglibysmy spodziewac si¢ dekoracyjnej kotary lub reprezentacyjne-
go wnetrza, tymczasem na drugim planie obrazu widzimy drzewa! Jego magnificencja
odziana w czerwona toge¢ z mucetem i ztotym bertem prezentuje si¢ na lonie natury.
Takie odejscie od konwencji mogto by¢ podyktowane wielka mitoscig artysty do drzew,
sam zreszta wspominat, ze malujac Kasznicg siedzial w lasach, w drzewach rogalin-
skich™®. Pozostaje wielki zal, ze znamy obraz jedynie z czarno-biatego zdjecia. Portret
udato si¢ odnalez¢ na fotografii z wystawy prac Wyczotkowskiego w TPSP w Poznaniu
z 1932 13!, Z tego samego zrodta pochodzi zdjecie trzeciego portretu namalowanego

4 Zaden z portretow nie figuruje w opracowaniach na temat strat wojennych w Polsce, patrz:

K. Estreicher jn., Straty kultury polskiej pod okupacjq niemieckq 1939-1944 wraz z oryginalnymi do-
kumentami grabiezy, Krakow 2003; Katalog utraconych dziel sztuki, oprac. B. Kobielska, Warszawa
2000; Straty wojenne . Malarstwo polskie. Obrazy olejne, pastele, akwarele utracone w latach 1939-
1945 w granicach Polski po 1945, oprac. A. Tyczynska, K. Znojewska, Poznan 2007; H. Szotdrska,
Walka z kulturq polskq. Uniwersytet Poznanski podczas okupacji, Poznan 1948.

4 Leon Wyczdlkowski. Listy... W publikacji tej zebrano materialy r¢kopi$mienne dotyczace
Wyczétkowskiego. Trzon gtowny ksiazki stanowia notaty prof. Adama Kleczkowskiego, na ktdre
sktadajg si¢ zapiski z rozméw prowadzonych z artysta, spis jego dziel, a takze relacje rodziny
i przyjaciot.

47 Rocznik Slawistyczny”, t. 10, 1931 (reprodukcja umieszczona na nienumerowanej wktadce).
Brak informacji o technice (najprawdopodobniej pastel).

4 Kronika Uniwersytetu Poznanskiego za rok szkolny 1931/32 za rektoratu prof. Dr Jana Sajdaka,
Poznan 1932, s. 27.

4 Reprodukcja obrazu, patrz: Leon Wyczélkowski. Ksiega pamiqtkowa wydana w 80 rocznice
urodzin, Poznan 1932, s. 5.

0 Leon Wyczotkowski. Listy..., s. 161.

St Zdjecie pochodzi z Narodowego Archiwum Cyfrowego, sygnatura 1-K-5868-2.
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w 1931 r., przedstawiajacego Adama Kleczkowskiego, jako dziekana Wydzialu Huma-
nistycznego w todze i fancuchu dziekanskim z Orlem Biatym (pastel). W jego notatach
odnajdujemy liczne wypowiedzi Wyczotkowskiego podczas malowania dzieta, m.in.:
Portret dziekana Kleczkowskiego (pastel 193 1) za migkko, ironia i drwiny w calej posta-
wie. Postawiony portret tak, ze zamorduje portret Kasznicy. Na 60 prac jedna musi by¢
najlepsza. (...) Portret dziekana Kleczkowskiego zyskal trzy kolumny zamiast pejzazu za
radq Mrozinskiego (Mrozinski - malarz i krytyk sztuki).

Pozostale portrety

Wigkszo$¢ portretow profesorskich reprezentuje klasyczny schemat: model w me-
skim ubiorze codziennym sktadajacym si¢ z biatej koszuli, krawata, kamizelki, marynar-
ki i spodni®*; ujecie od pasa w gore lub w popiersiu; tto bogate kolorystycznie, neutralne
bez elementdéw przedstawiajacych badz na tle tkaniny.

Wyrdzniajacym sig jest portret Wincentego Lepkowskiego (1902, pastel)™, bliskiego
przyjaciela artysty. Obraz jest potaczeniem dwoéch réznych przedstawien oddzielonych
od siebie listwa, umieszczonych na jednym podobraziu, oprawionych we wspolna rame.
Znajdujacy si¢ wyzej portret przedstawia uczonego stojacego w swobodnej pozie z rekg
w kieszeni i papierosem w lewej dtoni, co dodaje modelowi nieoficjalnej kameralnosci,
takie rozwigzanie pojawiato si¢ wczesniej u artystow XIX-wiecznych®. W latach 1886
— 1887 Aleksander Gierymski namalowat Artura Gruszeckiego w niemal identycznej
pozie*. Tak duze podobienstwo nie wyklucza wzorowania si¢ Wyczotkowskiego na tym
wizerunku, zwlaszcza ze artysta cenit sobie tworczos¢ Gierymskiego i zyt z nim w do-
brych stosunkach®’. Pod spodem widnieje willa Lepkowskich w Bronowicach Wielkich
oraz napis SADYBA, co w Owczesnym rozumieniu oznaczato siedzibe®. Rezydencja
powstata pod koniec XIX w., przewaznie byta okreslana Willq Pod Nietoperzem, Pod

52 Wystawa jubileuszowa prac Leona Wyczotkowskiego zorganizowana w kwietniu 1932 r. w TPSP
w Poznaniu, na ktdrej prezentowano m.in. portret rektora Kasznicy i dziekana Kleczkowskiego, patrz:
Leon Wyczotkowski. Listy..., s. 161.

53 Informacje na temat ubioru portretowanych zawdzigczam pani Joannie Kowalskiej z Muzeum
Narodowego w Krakowie.

3% Wincenty Lepkowski (1866-1935) — profesor stomatologii UJ. Portret jest wlasno$cia Muzeum
Uniwersytetu Jagielloniskiego Collegium Maius. Lepkowskiego mianowano profesorem zwyczajnym
w 1904, tj. dwa lata po namalowania portretu. Obraz uwzgledniono w pracy przez wzglad na fakt, ze
powstat w okresie preznej dziatalnosci naukowej Lepkowskiego na UJ, juz w 1897 r. uczony stworzyt
Uniwersyteckie Ambulatorium Dentystyczne przy I Klinice Chirurgii prof. Rydygiera.

53 'W podobnej pozie namalowat swoj autoportret Edvard Munch w 1895 r. wzorujac si¢ na dziele
swojego nauczyciela Christiana Krohga z 1885 r., przedstawiajacego malarza Gerharda Munthego z za-
palonym papierosem (patrz: U. Bischoft, Edvard Munch 1863 — 1944, Warszawa 2005, s. 7).

¢ E. Micke-Broniarek, Malarstwo polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa 2005, s. 131.

ST Leon Wyczolkowski. Listy..., s. 207.

8 W katalogu wystawy Muzeum Narodowego w Krakowie poswigconej Wyczotkowskiemu czy-
tamy: biekitne dachy Sadyby — ukazanego w zimowej scenerii bronowickiego domu Lepkowskich (patrz:
K. Kulig-Janarek, W. Milewska, op. cit., s. 144). Jednakze wyjasnienia tego terminu nalezy szukaé
w dawnym znaczeniu stowa, tj. sadowisko, siedziba, siedlisko, mieszkanie (patrz: Slownik jezyka pol-
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Gackami lub Pod Gackiem®. Nalezy wspomnieé, ze Lepkowski pojawia si¢ takze na
portrecie zbiorowym Rydygiera jako asystent profesora, sam zamowit pelnowymiarowe
studium do obrazu nalezace dzis do Muzeum Narodowego w Warszawie®.

Wigkszo$¢ sportretowanych przez Wyczdotkowskiego profesoréw byta zwiazana ze
srodowiskami uniwersyteckimi poswigcajac si¢ pracy dydaktyczno-naukowej. Sa jed-
nak w tej grupie wyjatki przedstawiajace osoby z tytutem profesora, ktore malowat ar-
tysta w czasach ich aktywnosci politycznej, nalezy je wigc postrzegaé przede wszystkim
jako wizerunki politykow. Zaliczajq si¢ do nich dwa portrety namiestnika Galicji Leona
Pininskiego (1899, pastel)®!, ministra skarbu Leona Bilinskiego (1914, olej)®? oraz pre-
zydenta Krakowa Juliusza Leo (1918, tempera)®.

Leon Wyczdétkowski podobnie jak wielu artystow tamtych czaséw korzystal spora-
dycznie ze zdje¢ podczas pracy nad portretami, sam stwierdzit nawet: Jak czuje obcego
czlowieka, szukam podporki w fotografii®. Ustalenie, ktore doktadnie portrety malowano
ze zdje¢ modeli nie jest mozliwe, niemniej jednak istnieje kilka interesujacych poszlak.
Najciekawszym przyktadem jest portret Karola Olszewskiego i fotografia zbiorowa z wi-
zyty w jego pracowni profesora Raoula Picteta w roku 1903%. Poréwnujac obraz ze zro-
bionym dwa lata wczesniej zdjeciem dopatrujemy si¢ pewnych zbieznosci: oba przed-
stawiaja ten sam fragment sali wykladowej ze stotem, aparatura do skraplania gazow
(w innej konfiguracji) i tablicg (cho¢ ta na zdjeciu jest czesciowo zastonigta przez biate
plansze). Podobna jest rowniez diagonalna kompozycja wyznaczona przez blat stotu.
Zbieznosci te wydaja si¢ by¢ nieprzypadkowe, mozemy wigc zatozy¢, ze artysta widziat
fotografi¢ i wykorzystal ja podczas malowania. Dwa kolejne portrety, tj. Juliusza Leo
i Bolestawa Ulanowskiego, maja bardzo podobne odpowiedniki w fotografiach. Zlece-
nie na pierwszy obraz moglo by¢ zwigzane ze §miercig prezydenta (1918), co uzasadnia
wykorzystanie zdj¢cia. Patrzac na fotografi¢ Juliusza Leo w Nowosciach llustrowanych
z 1913 r. wydaje sie, ze Wyczotkowski wzorowat si¢ na niej malujac pozg, strdj 1 wyraz
twarzy modela®®. Nieco inaczej wyglada sytuacja z portretem Bolestawa Ulanowskiego
(1919, akwarela), o ktérym wiemy na pewno, ze powstal po $mierci uczonego®. Wsrod
zdje¢ profesora szczegdlng uwage zwraca fotografia zbiorowa Wydziatu Prawa w 1900

skiego, t. 6: S-S, pod red. A. Krynskiego, Warszawa 1909, s. 4). Hasto to odnosi si¢ wiec do siedziby
rodziny Lepkowskich, ale nie jest nazwa wtasna ich dworku.

% Informacja pozyskana z prywatnych materiatow bedacych wlasnoscia Zbigniewa Jacka
Lepkowskiego, wnuka prof. Wincentego Lepkowskiego.

8 Leon Wyczélkowski. Listy..., s. 99.

1 Leon Pininski (1857- 1938) — prawnik, rektor Uniwersytetu im. Jana Kazimierza we Lwowie,
namiestnik Galicji. Jeden portret jest wlasnoscia Zamku Krolewskiego na Wawelu, drugi Lwowskiej
Galerii Sztuki.

2 Leon Bilinski (1846-1923) — minister skarbu, profesor ekonomii Uniwersytetu Lwowskiego.
Portret jest wlasnoscia Muzeum narodowego w Warszawie.

65 Juliusz Leo (1861-1918) — profesor skarbowosci, polityk i prezydent miasta Krakowa. Portret
jest wlasnoscia Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius.

8 Leon Wyczélkowski. Listy...,s. 162.

8 Uczony i jego pracownia. [katalog wystawy Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego], Krakow 2005, s. 234
(nota katalogowa aut. A. Jasinskiej).

% Nowosci Ilustrowane”, 1913, nr 28, s. 2.

7 Bolestaw Ulanowski (1874-1925) — teolog, ekonomista, profesor UJ. Portret jest wlasnoscia
Polskiej Akademii Umiej¢tnoscei, patrz: A. Treiderowa, op. cit., s. 79.
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r.%8 niewykluczone ze Wyczdtkowski siggnal wlasnie do tego zdjecia w celu wiernego
oddania rysow twarzy.

Grono medykow sportretowanych przez Wyczdtkowskiego obejmuje az dziewigciu
stynnych profesoréw. Kolejnym, po szesciu wspomnianych wczesniej, jest Henryk Fer-
dynand Hoyer (1912, olej)®. W tych latach Wyczotkowski preferowat juz zdecydowanie
pastel 1 akwarelg, w tym przypadku wybral jednak technike olejna, co mogto by¢ po-
kierowane zyczeniem zamawiajacego. Adam Kleczkowski wspomniat, ze niektdrzy nie
mogli wrecz darowad artys$cie, ze porzucit malarstwo olejne’™. W 1920 r. powstat portret
chirurga Maksymiliana Rutkowskiego (pastel) przedstawiajacy profesora w popiersiu
na wielobarwnym tle o ciemnej tonacji, pulsujacym ciemnymi zieleniami i fioletami.
Bardziej urozmaicony jest portret wspomnianego juz Mieczyslawa Michatowicza (1925,
pastel) na tle dekoracyjnej tkaniny o intensywnych kolorach, gdzie energiczne szrafowa-
nie kredki w potaczeniu z szerokq gama kontrastujacych ze sobg barw przydajaca catosci
dynamizmu’.

Wsrdd profesoréw malowanych przez Wyczotkowskiego znalazto sig trzech stynnych
tworcow krakowskiej szkoty jezykoznawczej: Jan Rozwadowski, Kazimierz Nitsch oraz
opisany wyzej Jan Los. Pierwszego z nich portretowat artysta dwukrotnie: Jeden portret
prof. Rozwadowskiego do Warszawy dla Seminarium Indoeuropejskiego, drugi dla prof.
Rozwadowskiego. Zostal (...) rysunek bardzo dobry do litografii prof. Rozwadowskiego,
ktory jest u mnie [tj. u A. Kleczkowskiego] od 1930 r.> Wiadomo jedynie, ze 6w rysunek
- szkic weglem przedstawiajacy uczonego w popiersiu - znajduje si¢ obecnie w zbiorach
Polskiej Akademii Umiejetnosci, ktora zakupita go w 1948 r.7*. Losy dwdch wspomnia-
nych portretéw sa nieznane. Zachowat si¢ natomiast bardzo dobry wizerunek prof. Ni-
tscha (1932, pastel)”™. Artysta przydal modelowi tagodnosci przedstawiajac go z glowa
przechylona w skinieniu, z kolei ztozone jedna na drugiej dtonie kojarza si¢ z gestem
osoby uwaznie stuchajacej, jakby profesor zwracat si¢ bezposrednio do widza. W nota-
tach Adama Kleczkowskiego odnajdujemy zapis rozmowy prowadzonej miedzy artystg
a modelem podczas portretowania, co jest jednym z ciekawszych zrdédet do omawianych
dzietl. Czytamy m.in.: Zawziglem si¢ na ten portret, jestem bardzo kontent. Trzeba go
wystawié (...) Ten portret oparty na szczesliwej chwili. Trzeba bedzie w ustach wyszuka¢
delikatnq linie, bede probowal™.

88 Archiwum fotografii Muzeum UJ

8 Henryk Ferdynand Hoyer junior (1864-1947) — profesor anatomii poréwnawczej UJ. Portret jest
wlasno$cig Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius.

0 Leon Wyczétkowski. Listy..., s. 136.

" Maksymilian Rutkowski (1867-1947) — chirurg, profesor UJ. Portret jest wtasnosciag Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius.

2 Wiasno$¢ Muzeum Okrggowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy.

3 Leon Wyczélkowski. Listy...,s. 129.

™ Jan Rozwadowski (1867-1935) — jezykoznawca, profesor UJ, prezes PAU. Patrz: A. Treiderowa,
op. cit., s. 79.

> Kazimierz Nitsch (1874-1958) — profesor filologii stowianskiej UJ. Portret jest wlasnoscia Pol-
skiej Akademii Umiejetnosci, patrz: ibidem, s. 79.

% Leon Wyczélkowski. Listy...,s. 162.
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Ostatnim sportretowanym przez Wyczotkowskiego profesorem byt Romuald Pacz-
kowski (1934, pastel)”’. Obraz przedstawia uczonego w popiersiu, na ciemnym tle, z dto-
nig wsunigtg za polty marynarki. Artysta powrdcit tu do stylistyki swoich pierwszych
portretdéw malowanych pod wptywem szkoty monachijskiej, ukazujacych postaci wyta-
niajace si¢ z ciemnego tla.

Konkluzje

Dokonany przeglad pozwala wyodrebni¢ pewne cechy portretow profesorskich cha-
rakterystyczne dla Wyczdétkowskiego, jak: realistycznie i szczegdétowo malowana glowa,
przestrzenny modelunek podkreslany kolorowymi cieniami i blikami, szkicowe trak-
towanie sylwetki kontrastujace z drobiazgowo opracowana twarza, lekkie deformacje
elementéw znajdujacych si¢ przy dolnej krawedzi obrazu, tto bogate kolorystycznie,
z reguty neutralne bez elementdéw przedstawiajacych. Od momentu przeprowadzenia si¢
do Krakowa artysta malowat portrety profesoréw z przerwa nie wigksza niz siedem lat’.
Obrazy powstale na przelomie XIX i XX wieku naleza zdecydowanie do najlepszych,
jako$¢ artystyczna tych wizerunkow szta zreszta w parze z iloscig. W jednym dziesig-
cioleciu powstato ponad dziesi¢¢ portretdéw wybitnych polskich uczonych. Zestawia-
jac je dostrzegamy, ze Wyczotkowski nie popadt w sztampowe powielanie uprzednio
opracowanych kompozycji, dla kazdego dobierat inng poz¢ wyrdzniajaca si¢ zawsze
jakim$ charakterystycznym elementem. Zebrane portrety profesorskie mozemy podzie-
li¢ na trzy grupy: uczony w todze uniwersyteckiej, uczony z atrybutami profesji, model
w meskim ubiorze codziennym.

Glowy malowane przez Wyczotkowskiego cechuje raczej realistyczne ujgcie, wy-
czuwa si¢ ich cigzar. Kluczowym dla malarza jest $wiatlo, z reguty padajace na modela
z boku 1 wydobywajace go z cienia. Ponadto artysta stosowat bliki podkreslajace nos,
czolo i zrenice. Portrety malowane sg dynamiczne, czu¢ energicznie prowadzony pedz-
le czy kredke, cho¢ bez uciekania si¢ do zbytnich deformacji. Wyczotkowski stosowat
barwne cienie na twarzach modeli korespondujace z kolorowym tlem, nierzadko odcho-
dzac od koloru lokalnego. Szczegdtowe opracowanie gtowy w wigkszosci przypadkdw
nie idzie w parze z modelunkiem sylwetki, charakterystyczna cecha tych portretéw jest
ogolne traktowanie stroju i dtoni kontrastujace z drobiazgowo malowana twarza, w wielu
przypadkach da si¢ zaobserwowac¢ regute: im nizej, tym bardziej szkicowy modelunek.
Znamienne jest tu przeswitywanie koloru podtoza w miejscach, gdzie artysta w ogole
nie naktadatl pigmentu. Wszystkich profesorow przedstawiono z powaznym wyrazem
twarzy, pelnym skupienia, pewnosci siebie lub zamyslenia, w ich wizerunkach nie byto
miejsca na smutek, jak w portrecie skulonego, patrzacego w dal btednym wzrokiem An-
toniego Kurzawy (1896, olej) czy na pogodny, ciepty usmiech, jak u Zeneidy Duninowej

7 Romuald Paczkowski (1878-1940) — profesor prawa cywilnego na Uniwersytecie Poznanskim,
radny miasta Poznania. Portret jest wltasnoscia Muzeum Narodowego w Poznaniu.

8 Okres ten zostat ustalony na podstawie zebranych dwudziestu siedmiu portretéw, co nie wykluc-
za, ze w migdzyczasie powstaly dzieta, do ktorych nie udato si¢ dotrze¢ w trakcie prowadzonej kwer-
endy.
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(1900, pastel)”. Wynika to bez watpienia z oczekiwan samych zamawiajacych, ktorzy
chcieli by¢ widziani jako osoby powazne i opanowane.

Wigkszo$¢ portretowanych ukazano na neutralnym tle pulsujacym z reguty dwiema
lub trzema kontrastujacymi barwami. Artysta czesto ktadt akcenty kolorystyczne wokot
glowy modela, tworzac swego rodzaju aureolg, jak w wizerunku Kostaneckiego czy
Paczkowskiego. Nierzadko w tle pojawiajg si¢ wyrazne plamy barw w celu zréznico-
wania i1 ozywienia drugiego planu oraz poglebienia przestrzeni w obrazie. Interesuja-
ca grupe¢ stanowiag wizerunki na tle dekoracyjnych tkanin (Bilinski, Leo, Kaczmarczyk,
Michatowicz), pochodzacych gtéwnie z kolekcji Wyczotkowskiego bogatej w kobier-
ce, kilimy, makaty, szale, ornaty i hafty. Tkaniny przedstawial zwykle po$piesznie, bez
wnikania w szczegoty wzorow, traktowat je malarsko, za to z niezwykltym wyczuciem
materii®.

Badaniom nad portretami towarzyszy dluga lista zagadnien, ktore przyblizajg nas do
poznania dzieta w réznorodnych kontekstach poczawszy od ustalenia tozsamosci mo-
dela, zleceniodawcy i artysty przez strdj, rekwizyty, tlo az po docelowe miejsce eks-
ponowania obrazu. Wigkszo$¢ badaczy definiuje portret jako przedstawienie w postaci
wizualnej konkretnego cztowieka (modela)®!. Trafnie owo zadanie ujat Alberti stwier-
dzajac, ze dzigki takim wizerunkom umarli po stuleciach jeszcze pozostanqg zywi, 1 tak
poczawszy od XIV w. podobienstwo stawato si¢ kluczowe w ocenie portretéw®. Jedno-
czesnie podkresla sig, ze kryterium to jest wyjatkowo trudne do weryfikacji, nie istnieje
bowiem uniwersalny wyglad cztowieka - wszystko zalezy od swiatta, wyrazu twarzy
czy nawet nastroju osoby portretowanej®. Dochodza do tego pewne deformacje, ktérych
dopuszcza si¢ portrecista np. powigkszanie powierzchni twarzy w stosunku do gltowy,
aby usta, nos i oczy byly wyraziste. Innym chwytem byto malowanie oka potozonego
dalej w tym samym rozmiarze, co oko blizsze. Obserwuje si¢ rowniez zjawisko podo-
bienistwa do siebie 0sdb portretowanych przez jednego artyste, jakby nalezeli do jednej
rodziny®*. W rzeczywistosci kazdy formuje pewne wrazenie o czyim$ wygladzie, ktore
dodatkowo zmienia si¢ w czasie, stad ocena podobienistwa jest w duzej mierze subiek-
tywna. Tworczos¢ Wyczotkowskiego przypada na czasy, kiedy fotografia cieszyta si¢ juz
duza popularnoscia, kazdego ze sportretowanych profesorow mozemy wigec pordwnaé
ze zdjeciami. Z przeprowadzonego zestawienia wynika, ze artyscie z reguly udawato si¢
uchwycié ogdlne podobienstwo, co wida¢ po szczegdétowo malowanych oczach, brodzie
czy fryzurze.

7 K. Kulig-Janarek, W. Milewska, op. cit., s. 125, 137.

8 M.T. Michatowska-Barlog, op. cit., s. 21.

81 Podobne definicje znajdziemy w nastgpujacych publikacjach: A. Ryszkiewicz, Polski portret
zbiorowy, Wroctaw 1961; 1. Witz, Portret w malarstwie, Warszawa 1970; M. Warner, Portrait Painting,
Oxford 1979; B. Steinborn, Wizerunki w galeriach portretow, [w:] Portret. Funkcja — forma — symbol.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun, grudzien 1986; Z. Zygulski jun., Fizjonomika
i portretowanie; L. Jordanova, op. cit.; Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci, pod red. S. Zuffi,
Warszawa 2001; A. Ziemba, Portret, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2006.

8 A. Ryszkiewicz, op. cit., s. 12.

8 M. Warner, op. cit., s. 30.

8 L. Campbell, Portraiture, [w:] The Dictionary of Art, vol. 25, London 1996, s. 283.
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Dyskusja XX wiecznych badaczy koncentrowata si¢ takze na zagadnieniu swobody
malarza wobec ingerencji zleceniodawcy (przewaznie samego modela)®. Cynthia Free-
land pisze o konflikcie dwdch fundamentalnych celow portretu: ujawnienia (revelatory
aim) 1 kreowania (creative aim), gdzie dazenie do wiernego przedstawienia zmaga si¢
z ekspresja tworcza artysty®. Kwestia dostosowania si¢ do potrzeb zamawiajacego ma
ogromng wagg, jest jednak trudna w rozstrzygnieciu przy braku wzmianek zrodtowych
(gtownie listow lub pamietnikow). W przypadku Wyczotkowskiego bezcenng wartosé
maja notatki Kleczkowskiego z uwagami na temat portretow Nitscha, Kasznicy czy
Rozwadowskiego, méwig one o myslach artysty, jego wizjach i wahaniach ilustrujac
tym samym ztozono$¢ procesu twdrczego.

Relacja migdzy malarzem a portretowanym to kolejny istotny punkt analizy, wszak
wielu artystow nalezato do tych samych srodowisk, co modele. Wg Jordanovej w ta-
kich przypadkach malarz miat bezposredniq wiedze i zrozumienie dla pozycji spolecznej
portretowanych®. Patrzac na portret Wincentego Lepkowskiego w kontekscie przyjaz-
ni, jaka taczyta go z Wyczotkowskim zaczynamy rozumiec, dlaczego model sprawia
wrazenie, jakby czut si¢ swobodnie w obecnosci artysty. Chcac jednak uniknaé tatwego
generalizowania, kazde dzieto powinno by¢ rozwazone jako indywidualny przypadek.

Pozostaje jeszcze watek portretu jako ,,zwierciadta duszy”. Wspdlczesni Wyczot-
kowskiemu krytycy zgodnie przyznawali mu umiejetnos¢ odzwierciedlania na obrazie
osobowosci modela®®. Obecni badacze sceptycznie podchodzg do tej kategorii, cho¢
zdarzajg si¢ wyjatki®. Zadajmy wigc pytanie, czy na podstawie wizerunkéw Wyczot-
kowskiego mozemy ustali¢, jakimi ludZmi byli portretowani profesorowie? Patrzac na
opisane wyzej obrazy nasuwa si¢ wniosek, ze zaden z dwudziestu czterech uczonych
nie mial poczucia humoru. Nie ma wsrdd nich czlowieka wesotego, spontanicznego,
dowcipnego ani tez wybuchowego czy nerwowego, a przynajmniej nie sposob wyczytaé
tego z obrazdw. Ztozono$¢ osobowosci kazdego czlowieka nie wydaje si¢ by¢ jedyna
przeszkoda: artysta malujac portret jedynie odtwarza rzeczywistos¢, jednak droga mig-
dzy poznaniem prawdziwego ja, a ukazaniem tego na plaszczyznie pola obrazowego za
pomoca farb jest zbyt dtuga, by mozna byto uniknaé¢ deformacji obrazu prawdziwego.
Wymagatoby to od artysty bycia nie tylko znawca zycia przenikajacego ludzkie charak-
tery, ale i wypracowania metody na przekazanie tego w formie wizualnej, ktéra moglaby

8 Portret. Artysci, modele, style, pod red. G. Fossi, Warszawa 1998, s. 270.

8 C. Freeland, Portraits in painting and photography, “Philosophical Studies. An International
Journal for Philosophy in the Analytic Tradition”, vol. 135, 2007, no. 1, s. 95.

87 L. Jordanova, op. cit., s. 47.
M. Wawrzeniecki, Wystawa obrazow Leona Wyczotkowskiego, , Przeglad Tygodniowy”,
1897, nr 2; C. Jellenta, Profile talentow. 11, ,,Przeglad Tygodniowy”, 1900, nr 17; J. Kleczynski, Leon
Wyczotkowski, . Krytyka. Miesigcznik poswigcony sprawom spotecznym, nauce i sztuce”, red. W. Feld-
man, r. XIII, t. XXX, 1911, s. 308.

8 W katalogu wystawy Uroda portretu. Polska od Kobera do Witkacego (Zamek Krélewski
w Warszawie, 2009) Andrzej Rottermund pisze: Umiejetnosé ,, nurkowania malarza w ludzkq dusze”
stanowi istotne kryterium dla autorow wystawy (s.8). W tej samej publikacji Michat Haake pisze z kolei
o zawodnosci psychologicznej analizy portretu (s. 37). Inne przyktady krytyki takiej kategorii, patrz: M.
Warner, op. cit., s. 50; L. Campbell, op. cit., s. 285; M. Haake, Portret w malarstwie polskim u progu
nowoczesnosci, Krakow 2008; M. Haake, Stanisiawa Witkiewicza teoria tworczosci portretowej, [w:]
Dzieje krytyki artystycznej i mysli o sztuce. Materialy z konferencji naukowej. Torun, 13-15 czerwca
2007, pod red. M. Geron i J. Malinowskiego, Warszawa 2009.
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by¢ zrozumiata dla odbiorcow. Co zatem mozemy odczytaé z portretu? Przede wszyst-
kim wywotuje on okreslone, catkowicie subiektywne wrazenie, ksztaltowane przez trzy
osoby. Pierwsza z nich to sam portretowany, ktory pozujac do obrazu ustala sposob au-
toprezentacji. Drugim ogniwem jest artysta ukazujacy dana rzeczywistosé, kazdy portret
jest jego indywidualna wizja, mniej lub bardziej zalezna od wymagan zleceniodawcy.
Trzecig osoba jest ogladajacy dzieto, ktory odczytuje dany wizerunek subiektywnie, za-
leznie od rozumienia gestow, mimiki czy atrybutow, cho¢ niewykluczone, ze w wielu
wypadkach wrazenia odbiorcéw beda si¢ pokrywac.

Wyczdtkowski przyjmujac zlecenie na portret stawat przed zadaniem namalowania
osoby w pewnej konwencji. Omawiane wizerunki maja wyraznie charakter reprezenta-
cyjny, na co sktada si¢ poza, wyraz twarzy oraz strdj (wyjatkiem jest kitel chirurgiczny
Rydygiera nawiazujacy do profesji uczonego). Reprezentacyjnos¢ wiaze si¢ z celem,
w jakim byly zamawiane portrety, tzn. funkcjg upamig¢tnienia modela i podkreslenia
jego godnosci, w koncu byli to uczeni z tytulami profesordw zajmujacy wysoka po-
zycje¢ spoteczna. Mimo, iz nie jestesmy w stanie obiektywnie oceni¢, gdzie konczy si¢
autoprezentacja modela a zaczyna kreacja artysty, kazdy portret przedstawia czlowieka
szlachetnego, dumnego, emanujacego madroscia. Wiasnie taka wydaje si¢ by¢ rola tych
portretdw — przekonujq nas, ze patrzymy na ludzi godnych szacunku.
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