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Aporie sztuki Internetu. Cyberkulturowe
utopie 20 lat poznie;j

Cyberkulturowe utopie lat dziewigédziesiatych XX wieku zwigzane sa gtéwnie z ce-
chami formujacej si¢ w tym czasie i na biezaco rozpoznawanej nowej przestrzeni kultury.
W ciagu ostatnich dwu dekad wszystkie utopie dotyczace wolnos$ci, komunikacji, dostgpu
1 zréznicowania kulturowego zetknetly si¢, odpowiednio, z problemami cenzury, e-inwigila-
cji, wykluczenia i estetycznej homogenizacji. Nie jest to jednak wytacznie wlasciwos¢ sztu-
ki w §rodowisku cyberkultury. Problem utopii, obecny i opisywany w przypadku dwudzie-
stowiecznej awangardy, pojawial si¢ czgsto jako skutek fascynacji nowymi technologiami,
ktérych potencjat pobudzat wyobraznie artystow. Jednak utopijna retoryka lat dziewigédzie-
sigtych odznaczala si¢ podobng jak modernistyczna wyrazistoscia, zwlaszcza ze wzgledu
na odkrywanie nowego $wiata, jakim stat si¢ Swiat cyberprzestrzeni. Wywodzaca si¢ z niej
cyberkultura stata si¢ nowym, formatywnym zjawiskiem, wcigz redefiniowanym przez arty-
stow i rozpoznawanym na gruncie teorii. Obecnie, po uplywie niemal 20 lat, wydaje si¢, ze
nikogo, nawet najbardziej radykalnych artystow, nie sta¢ juz na naiwnos¢. Internet przestat
by¢ przestrzenia wolnosci, a ekran komputera stat si¢ raczej weneckim lustrem niz oknem
do $wiata bez regul, cenzury i opresji politycznej. Nadmiernym uproszczeniem byloby jed-
nak réwniez stwierdzenie, ze pierwsze lata istnienia cyberkultury to okres pelnego optymi-
zmu i swobody wypowiedzi. Juz na poczatku lat dziewigcédziesiatych artysci kwestionowali
nieskrgpowana wolno$¢ oferowana im przez rozwijajacy si¢ Internet. Szybko kurczace sig¢
przestrzenie do kolonizacji, walka o domeny, komercjalizacja przestrzeni informacyjnej,
a wreszcie takze napigta relacja z systemem artystycznym — wszystko to stanowilo o atmo-
sferze konca lat dziewigédziesiatych, a ostatecznie przesadzito o upadku ,,rewolucji dotco-
méw”, ktorego swiat Internetu doswiadczyt na przetomie tysiacleci.

Definicja cyberkultury jako wcigz rozwijajacego si¢ zjawiska z oczywistych powodow
nie moze by¢ niezmienna. Na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat zaczeta by¢ ona precyzo-
wywana w odniesieniu do zachodzacych w obrebie cyberkultury zmian. Teoretycy, w za-
leznosci od stanowiska, akcentuja udziat obiegu informacji, sztuki badz technologii, czgsto
spierajac si¢ o granice tego, co mozna nazwac cyberkulturg. Martin Lister definiuje cy-
berkulture jako ztozone srodowisko, w sktad ktérego wchodzg ,,nie tylko sieci komuni-
kacyjne, programowanie i oprogramowanie, ale rowniez sztuczna inteligencja, wirtualna
rzeczywistosé, sztuczne zycie i interfejs cztowiek—komputer”!. Autor nie wspomina jednak

' M. Lister, J. Dovey, S. Giddings, I. Grant, K. Kelly, Nowe media. Wprowadzenie, przet. M. Lorek, A. Sadza,
K. Sawicka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 465.
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o praktykach sztuki, lokujac cyberkulture gtownie w obrebie teorii i praktyk naukowych —
zaréwno humanistycznych, jak i tych z zakresu nauk $cistych. Pisze takze o tym, ze ,,0 ile
idee najlepiej uosabiajace ducha cyberkultury mozna chgtnie postrzega¢ jako przyjemne,
a nawet wyswiechtane i naiwne, niemalze deliryczne rojenia pisarzy i scenarzystow scien-
ce fiction, o tyle (...) literatura science fiction (...) porusza mnostwo watkow (...), ktdre
umykajg poréznionym mig¢dzy soba naukowcom™?. Ponownie jednak autor ignoruje sztu-
ke, jej praktyki i eksperymenty, ktore spelniaja rowniez przytoczone kryteria przypisywane
fikcji literackiej: bywaja naiwne, ale kieruja uwage badacza na terytoria niedostrzegane
przez nauke badz takie, do eksploracji ktorych naukowy aparat poznawczy jest nieprzysto-
sowany. Jest to zaleta sztuki, marginalizowanej w tym ujeciu. Na znaczenie sztuki zwra-
ca uwage Piotr Zawojski, piszac o cybersztuce jako podstawowej ekspresji cyberkultury?,
a takze odnotowujac zwiazki pomiedzy praktykami kontrkulturowymi a wytonieniem si¢
idei cyberkulturowych®. Ekstrapolacja idei artystycznych na szersze pole nauki oraz kultury
stanowi wazny wktad dociekan artystow w rozwdj refleksji wokét cyberkultury. Na poczat-
ku nowego tysiaclecia Lev Manovich konstatowat w Jezyku nowych mediow, ze refleksja
badawcza lat dziewigcédziesiatych byta niewystarczajaca, poniewaz nie dos¢ doktadnie opi-
sywala stan biezacy, wybierajac raczej swobode futurologicznych prognoz®. Wydawaly si¢
one atrakcyjne, poniewaz nie wymagaly przyjecia zadnego aparatu badawczego, co byto
wybawieniem wobec faktu, Ze aparat badawczy wypracowany w ,,starych” mediach nie byt
wystarczajacy, a nowego jeszcze nie zbudowano. Brak metodologii, fascynacja nieznanym,
niedostatki wiedzy technicznej, trudnosci z dostepem 1 wielki entuzjazm — to wszystko skta-
dato si¢ na refleksj¢ wokodt cyberkultury w pierwszej potowie ostatniej dekady XX wieku.
Stad powielajace si¢ postawy — obawa przed dehumanizacja i utrata realnych kontaktow
interpersonalnych na rzecz zaposredniczonych medialnie. Charakterystyczna dla tamtych
lat jest takze fascynacja teleobecnoscia i cyborgicznymi protezami ciala, jak rowniez mno-
go0$¢ nowych terminéw wyposazonych w przedrostek ,,cyber-" oraz odwotania do sfery fik-
cji literackiej (np. Williama Gibsona) czy kina (Matrix). Fabularne fantazje (naukowe) nie
wytrzymujg jednak proby czasu i stanowig zbyt watta podstawe dla naukowych rozwazan.
Dziatalnos¢ artystéw lokuje si¢ mniej wigcej w polowie drogi miedzy fabularng fikcja a na-
ukowo rozwijang technologia. Przykladem wczesnych praktyk internetowych, zwigzanych
z postrzeganiem Internetu jako przestrzeni wolnej od cenzury, jest praca Antoniego Munta-
dasa File Room (1994). Artysta zainicjowat zbidr ocenzurowanych dokumentéw w formie
otwartej kartoteki, ktora mogli uzupetnia¢ zarowno widzowie wystawy, jak i internauci.
Jednak, jak pisze Christiane Paul, ,,dostgpne oprogramowanie, Internet i narz¢dzia mobilne
przyniosty nowa er¢ tworzenia i dystrybucji tresci medialnych. Utopijng obietnica tej ery
sa »technologie dla ludzi« oraz system komunikacji wielu-do-wiclu (w przeciwienstwie
do jednego-do-wielu), ktory przywraca witadzg¢ nad dystrybucja jednostce i ma demokraty-

Ibidem, s. 467.
P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Poltext, Warszawa 2010, s. 117.
Ibidem, s. 37.
L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przetl. P. Cypryanski, WAiP, Warszawa 2006, s. 63.

woa W

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Aporie sztuki Internetu. Cyberkulturowe utopie 20 lat pézniej 47
NR 1 (9) ROK 2011




w kregu Ewa Wéjtowicz

idei

zujacy efekt”. Pierwotne zatozenia globalnego dostepu zostaty zweryfikowane przez rze-
czywisto$¢, w ktorej kluczowa sprawa jest kontrola nad mediami i przeplywem informacji,
a wykluczenie cyfrowe wciaz nie zostato wyeliminowane. Zdaniem Paul, dokonujacej oce-
ny cyfrowej przestrzeni kultury z perspektywy poczatku nowego tysiaclecia, Internet nie
stat si¢ przestrzenia alternatywna, ale raczej lustrzanym odbiciem realnego $wiata, z jego
relacjami wtadzy, komercjalizacja i dominacjq korporacji.

»Szybko, tanio i poza kontrola”, czyli utopia komunikacji

W 990 roku Bruce Sterling stworzyt prognozg przysztosci cyberprzestrzeni, dostrzega-
jac w niej silnie dualistyczny podziat oparty na rywalizacji dwu opozycyjnych tendencji:

Przysztos$¢ cyberprzestrzeni jest dzi§ w rekach dwu rywalizujacych z soba obozéw, ktdére mozna po-
krotce okresli¢ jako utopig technofilii i obdz kapitalistyczno-pragmatyczny. Ich filozofie mozna podsu-
mowac odpowiednio jako ,,Szybko, tanio i poza kontrola” (Fast, Cheap and Out of Control) oraz ,,Pla-
nowy rozwdj hiperrealnej wlasnosci”. Kontynuujac metaforg granicy, mozna poréwnac¢ utopistow do
squattersow, podrdznikow i traperdw (...). Opozycyjny oboz, ktory okresla si¢ mianem ,,cywilizacji”,
kontroluje rozdawanie ziemi, legislacjg, armig i kolej. Grupa FC&OC ma trzy zalety: szybkos¢, brawu-
rowa odwage i zdolnos¢ funkcjonowania przy minimalnym budzecie. (...) Ich zdolno$¢ do zarzadzania
,cyberprzestrzenia” na dtuzsza metg jest prawie niemozliwa; jak inni pionierzy, w wigkszosci wyging
z glodu, zostang wykupieni lub przerosng ich konsekwencje ich wtasnego sukcesu’.

Sterling pisat zatem o techno-utopistach poczatku lat dziewieédziesiatych, majac za
jedyne przyktady pierwsze zwiastuny nowej technologii i wtasne do§wiadczenie pisarza
science fiction. Opis cyberprzestrzeni, ktéry nakreslit w tekscie, przystaje raczej do wspot-
czesnego zakresu Second Life — jej cecha jest immersyjne zanurzenie w trojwymiarowe;,
symulowanej przestrzeni. Drugi obdz, przeciwny techno-utopii, mialby doprowadzi¢ do
stworzenia przestrzeni bedacej ,,apoteoza centrum handlowego™, ktéra z kolei, zdaniem
Sterlinga, jest ,,apoteoza spoteczenstwa konsumpcyjnego — monitorowane, abstrakcyjne,
jednoznaczne, sterylne, optymalnie zaprojektowane, by przyciagac i powodowaé przeptyw
kapitatu™. Mimo krytyki techno-utopistow Sterling unika jednoznacznej prognozy co do
tego, ktory z obozoéw ma szanse przeja¢ nowe terytorium, przestrzega jednak przed nad-
miernym entuzjazmem, powotujac si¢ na kazus dziewigtnastowiecznej panoramy, ktorej
masowa popularno$¢ przemingta bez §ladu. Obozem techno-utopizmu stat si¢ wydawany od
1993 roku magazyn ,,Wired”, kreujacy cyberkulturowy wizerunek tamtej dekady, podkre-
$lajacy nowe tendencje stylu zycia i wyznaczajacy konsumpcyjne pragnienia — z tego wias-
nie powodu wielokrotnie krytykowany przez srodowisko aktywistéw kultury sieciowej. Juz
w 1997 roku Timothy Druckrey ironizowat: ,,W magazynie » Wired« najnowszym, atrak-

¢ Ch. Paul, Digital Art, Thames & Hudson, London 2003, s. 204.

7 B. Sterling, The Future of Cyberspace, w: Ars Electronica. Facing the Future, red. T. Druckrey, The MIT
Press, Cambridge, MA—London 1999, s. 114.

8 Ibidem, s. 115.

> Ibidem.
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cyjnym towarem [do konsumpcji — przyp. E.W.] jest obecnie artysta subwersywny”'’. Przy-
ktadem byta twdrczos¢ Heatha Buntinga, brytyjskiego artysty zwigzanego ze sztukg audio
(pirackim radiem) i wczesnymi formami net artu. Druckrey pisal: ,,Kulturowa petla — od
subwersji przez asymilacj¢ do absorpcji — dotrze do net artu szybciej, fatwiej i ciszej niz kie-
dykolwiek wczesniej. Droga zaczyna si¢ wraz z produkcja i dystrybucja sieci, a konczy sie
na drukowanych stronach, z ktorych ptynie komputerowa konsumpcja i technoutopizm™!!.
Druckrey krytykuje tu ,,Wired”, kreujacy chwilowe mody w najbardziej powierzchowne;j
wersji estetyki cyberpunkowej. Konkludujac, Druckrey odwoluje si¢ do jednej z wezesnych
prac Buntinga Skint — The Internet Beggar (1996), w ktdrej artysta zwraca si¢ do internau-
tow, uzywajac jezyka charakterystycznego dla zebrakéw, z prosba o zasilenie jego konta
przy uzyciu karty platniczej. To jednak wilasnie Druckrey uzyt w tytule jednego ze swych
postow na Nettime pojecia ,,Szybko, tanio i poza kontrola”'?, znanego z prognoz Sterlinga,
w swoim tekscie dotyczacym problematyki wolno$ci w cyberprzestrzeni. Osiem lat po teks-
cie Sterlinga hasto to brzmi juz nieco inaczej. Jest ono wielokrotnie przywotywane w kon-
tekscie tar¢ (cyber)kulturowych lat dziewigédziesiatych, w odniesieniu do napigcia migdzy
swobodng kreatywnos$cig a komercyjna kontrola. Jest jednoczes$nie swoistym drogowska-
zem zmian, wyznaczajacym droge przemian w kulturze cyfrowej od jej poczatkow w dzie-
wigcdziesiatych latach XX wieku. To zreszta magazyn ,,Wired” pisat o ,,efekcie mp3”'3,
czyli pogarszaniu si¢ jakosci na rzecz szybkiego dostgpu. Podobne problemy zauwazaja
arty$ci zwiazani z Critical Art Ensemble. Maria Fernandez w rozmowie przeprowadzonej
w 1997 roku ze Stevenem Kurtzem z CAE' zadaje pytanie o rol¢ utopijnej retoryki pro-
mowanej przez magazyn ,,Wired” i wykreowana wokot niego kulturg. Fernandez zajmuje
si¢ studiami postkolonialnymi oraz ich relacja z teoriag mediéw elektronicznych. Do grona
artystow postugujacych sie mediami elektronicznymi w kontekscie problematyki postko-
lonialnej zaliczajq si¢ Guillermo Gomez-Pefia oraz Rafael Lozano-Hemmer (przyktadem
moze by¢ np. praca tego ostatniego Displaced Emperors z 1997 roku'®). Zaréwno Kurtz,
jak i Fernandez krytykuja ,.kaliforniocentryzm” kultury ,,Wired”. Krytyka ideologii ,,Wi-
red” byta wigc powszechna w srodowisku radykalnie nastawionych net artystow. Wkrétce
jednak okazalo sie, ze internetowy krytycyzm siggnat znacznie dalej niz dezaprobata wobec
opiniotworczego magazynu.

10 T. Druckrey, Subject: Heath Bunting: Wired or Tired?, w: ReadMe! Filtered by Nettime, red. J. Bosma et al.,
Autonomedia, Brooklyn, NY 1999, s. 261.

" Ibidem.

12 T. Druckrey, Subject: Fast, Cheap and, Out of Control, w: ReadMe!..., op. cit., s. 262.

13 R. Capps, The Good Enough Revolution: When Cheap and Simple Is Just Fine, ,,Wired” 2009, nr 17, z dnia
24 sierpnia, za: http://www.wired.com/gadgets/miscellaneous/magazine/17-09/ff goodenough?currentPage=all
(data dostgpu: 10.07.2011).

4 Critical Art Ensemble, Subject: Interview with Maria Fernandez, w: ReadMe!..., op. cit., s. 220.

15 R. Lozano-Hemmer, Displaced Emperors, 1997, za: http://www.lozano-hemmer.com/displaced emperors.
php (data dostgpu: 10.07.2011).
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Utopia dost¢pu, czyli komodyfikacja cyberprzestrzeni

Przyktadem moze by¢ konflikt wokot projektu artystycznego, majacego takze wymiar
aktywistyczny, jakim jest Name.Space Paula Garrina (od 1996 roku)'é. Artysta, znany
z wezesniejszych, czgsto subwersywnie nastawionych prac wideo, tym razem zaangazowat
si¢ w zaawansowang technologi¢ i radykalny aktywizm polityczny. System rejestracji do-
men, dotychczas zmonopolizowany, stat si¢ przedmiotem analizy i krytyki ze strony artysty,
ktéry zaproponowat alternatywe. Ograniczona ilo$¢ adreséw z koncowka ,,com” powodu-
je coraz wigksze skomplikowanie 1 zaggszczenie nazw. Artysta stworzyt alternatywna siec¢
wewnatrz znanego nam Internetu poprzez wykorzystanie innego sposobu budowania adre-
sow. Kluczowym problemem w tworczosci Garrina jest napigcie migdzy tym, co publiczne,
a tym, co prywatne, oraz kwestia tego, jak media wplywajq na percepcj¢ sfery publiczne;.
Inicjujac Name.Space, Garrin rozwinal swojg koncepcje trwatej 1 autonomiczne;j sieci (Per-
manent Autonomous Network), sytuujacej si¢ poza monopolem komercyjnym i strukturami
wladzy. Artysta uwaza, ze projekt ten to ,,niezalezna sie¢ taktyczna”'’, odwotujac sie tym
samym do znaczenia pojecia taktyki zaczerpnietego od Michela de Certeau. Kwestionuje
prywatyzacje 1 komodyfikacje jezyka, posunigta niemal do absurdu w przypadku uzurpacji
praw wiasnosci do stéw takich jak np. ,,sie¢” czy ,,sztuka”. Jego firma, Paul Garrin Media,
stangta w szranki z wielkimi monopolistami w zakresie nazw domen, takimi jak np. Net-
work Solutions. Jest to proba przetamania komercyjnego monopolizmu w tym zakresie i ut-
rzymania przestrzeni wolnosci wypowiedzi w mediach, mimo zmian w nich zachodzacych.
Jak pisze Alexander R. Galloway, Name.Space to nie tylko przyktad internetowego kon-
ceptualizmu'®, ale tez fuzja sztuki i polityki. Problem kontroli nazw domen (DNS), ktorego
dotknat Garrin, okazat si¢ punktem zapalnym. Garrinowi naturalnie nie udato si¢ przetamac
monopoluy, ale jego projekt wywotat debate, nie tylko w kregu sztuki. Konsekwencja debaty
wokot projektu Garrina byta zmiana w Srodowisku Nettime, ktora cze$¢ artystow odebrata
jako prébe cenzury. Byto to przejscie od catkowitego braku kontroli do pewnej formy opre-
sji, czyli wprowadzenie moderacji na liscie Nettime. Powodem byta wtasnie aktywnosc¢
Garrina, mimo faktu, ze byt on tylko jednym z 20 uczestnikéw spotkania zatozycielskiego
Nettime w Wenecji w czerwcu 1995 roku.

Utopia indywidualizmu, czyli aporie cyfrowej awangardy

W ciagu ostatnich dwu dekad wytworzyto si¢ nowe, cyberkulturowe srodowisko sztuki,
wywodzace si¢ z pierwotnie alternatywnego, sieciowego obiegu. Poczatkowo jego znacze-
nie w relacji do istniejacego systemu artystycznego bylo marginalne, jednak stopniowo
$wiat sztuki internetowej wypracowat dojrzaly dyskurs, a takze zréznicowat si¢ wewnetrz-

16 P. Garrin, Name.Space, za: http://namespace.autono.net/ (data dostepu: 10.07.2011).

17 A.R. Galloway, Protocol. How Control Exists after Decentralization, The MIT Press, Cambridge, MA 2004,
s. 218.

8 Ibidem.

50  Aporie sztuki Internetu. Cyberkulturowe utopie 20 lat pozniej PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 1 (9) ROK 2011




Ewa Wéjtowicz w kregu

idei

nie, w wyniku czego mozemy zaobserwowac rozne poziomy radykalizmu. Wynika to z fak-
tu, ze czgs$¢ tego srodowiska artystow tworzyli aktywisci, arty$ci krytyczni, antyglobalisci,
niekiedy takze (h)aktywisci, unikajacy aliansu z oficjalnym obiegiem sztuki. Niemal dwu-
dziestoletnie doswiadczenia pozwalajg zauwazyé, ze zardwno cel ich krytyki — system (po-
lityczny, ekonomiczny, artystyczny) — jak i samo ich $rodowisko znacznie si¢ zmienity.
Wielu teoretykow widzi tu podobienstwo do doswiadczen dwudziestowiecznej awangardy.
Timothy Druckrey odwotuje si¢ do tekstu Hansa Magnusa Enzensbergera Aporie awangar-
dy (1962), w ktorym pojawia si¢ problem wywrotowosci, wewnetrznych napieé¢ w srodowi-
sku samej awangardy oraz jej samoswiadomosci. Enzensberger nie pozostawia ztudzen:
»Spor miedzy partyzantami starej i nowej epoki jest nieznosny nie dlatego, ze ciagnie sie
w nieskonczonos¢ i nie ma rozwigzania, ale dlatego, ze sam jego schemat jest bezwartos-
ciowy... Wybor, ktory oferuje, jest nie tylko banalny, ale z zatozenia sztuczny”'®. Problem
napig¢cia migdzy subwersywna awangarda a establishmentem opisywano wielokrotnie i zr6z-
nych perspektyw, zazwyczaj jednak dociekania te prowadzily do konkluzji o nieuchronne;j
komodyfikacji, jaka czekata najbardziej nawet radykalne idee. Kluczowe w tym momencie
jest pojecie aporii awangardy — nie tylko w kontek$cie mysli Hansa Magnusa Enzensberge-
ra, ale takze w szerszym rozumieniu, realizujace si¢ w praktyce sztuki, w zderzeniach z re-
aliami systemu artystycznego, w ciaglej zmiennosci cyfrowej kultury. Powstaje pytanie o to,
jak radykalnie nastawieni arty$ci moga utrzymac swoj krytyczny potencjat, poruszajac si¢
w swiecie kultury cyfrowej, w ktorym dynamika zmian jest zardéwno korzyscia, jak i ogrom-
nym wyzwaniem? Mozna to poréwnac¢ do wypowiedzi Lva Manovicha, ktory pisat, odwo-
hujac si¢ do terminologii wprowadzonej przez Michela de Certeau, o tym, jak strategie
i taktyki zamieniaja si¢ miejscami®. W rezultacie krytyczna aktywnos¢ artystow obejmuje
nie tylko podwazenie oficjalnego przekazu, bowiem wspdtczesnie zarowno sam przekaz,
jak i to, co oficjalne, zmienily oblicze. Michel de Certeau czynit rozréznienie migdzy ,,stra-
tegiami” uzywanymi przez instytucje i struktury wladzy a ,taktykami” uzywanymi przez
nowoczesne podmioty w ich Zzyciu, a zatem rozumiat taktyke jako sposob negocjowania
przez jednostke strategii, ktore zostaty dla niej utworzone. Jak zauwaza Manovich, od pub-
likacji ksiazki de Certeau w 1990 roku $§wiat komercji zaczat postugiwac si¢ technika tak-
tyki, co znaczaco komplikuje sytuacje: ,,Firmy wypracowaly sobie nowe strategie, ktore
imitujg taktyki brikolazu, przetwarzania i remiksu. Innymi stowy: logika taktyki stata si¢
obecnie logika strategii”'. Nie bez znaczenia jest to, ze jak pisat de Certeau, ,,(...) »takty-
ka« nazywamy skalkulowang czynno$¢ charakteryzujaca si¢ brakiem wlasnego miejsca’?.
Ten brak miejsca mozna wspdtczesnie rozumie¢ jako wirtualnos¢ badz jako rozproszenie
charakterystyczne dla spoteczenstwa informacyjnego i zwiazanej z nim cyberkultury. Prob-
lem neutralizacji aktywizmu (awangardowego, artystycznego czy cyberkulturowego) poru-

H.M. Enzensberger, Aporias of the Avant-Garde, za: T. Druckrey, Subject..., op. cit., s. 262.

M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dzialania, przet. K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu

Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 37.

2l L. Manovich, Software Takes Command, za: http://softwarestudies.com/softbook/manovich_soft-
book 11 20 2008.pdf, s. 127.

2 M. de Certeau, op. cit., s. 37.
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szat juz, z perspektywy lat dziewigédziesiatych XX wieku, Piotr Piotrowski, wskazujac na
swoisty paradoks — niemal wszystko zostaje wchtonigte przez rynek sztuki, nawet antyko-
mercyjna prowokacja?. Piotrowski, porownujac problem oporu do kontrkulturowej ofensy-
wy lat szes¢dziesiatych XX wieku, pisat, ze po 30 latach artysci dziatajq w innej rzeczywi-
stosci, ktdra jest, co istotne, inaczej rozpoznawana. Przywolujac mysl Derridy, wspominat
o rozproszeniu, jednak ta metafora decentralizacji nie jest jeszcze u Piotrowskiego zwigza-
na z kultura Internetu, cho¢ moze zapowiadac¢ to, co stato si¢ istotg tego srodowiska sztuki.
Sieciowa decentralizacja, ktéra w wielu przypadkach odegrata rolg¢ pozytywna, ma takze
drugie oblicze: odpowiedzialnos$¢ za spelnianie 1 niespetnianie utopii jest rozproszona,
a ,,przejawy obecnosci”? tych, ktdrych nalezy obra¢ za cel krytyki, nie sa rowniez tak wy-
razne. Réwniez artys$ci zwracaja uwage na ten problem, ktéory mozna uznaé za centralng
apori¢ cyberkulturowej awangardy. Aktywisci z Critical Art Ensemble pisza o tym, ze blo-
kowanie ulic miato sens najwyzej do lat szes¢dziesiatych XX wieku, poniewaz to ulice byty
gléwnym miejscem przeptywu sit?>. Obecnie takimi kanatami sa tacza przestrzeni komuni-
kacji elektronicznej. Zmiana porzadku przestrzennego wiaze si¢ zatem réwniez z prze-
mieszczeniem znaczen. Warto rowniez zwrdci¢ uwagge na jezyk, jakim postuguja si¢ artysci
z CAE, piszac: ,,Przestarzate metody oporu musza by¢ ulepszone, a nowe metody dezorga-
nizacji zosta¢ wynalezione, aby atakowac (nie)centra wadzy na poziomie elektronicznym”?,
Pojecie (nie)centrum, w oryginale: (non)centrum, szczeg6lnie tratnie odzwierciedla nowe,
zdecentralizowane terytorium przestrzeni elektronicznej komunikacji, w jakim przyszio
dziata¢ aktywistom. Jednak to wtasnie uzycie w 1994 roku przez Critical Art Ensemble
pojecia elektronicznego niepostuszenstwa obywatelskiego (Electronic Civil Disobedience)
ma tu wyrazne znaczenie’’. Mysl o zdecentralizowaniu i rozproszeniu zaréwno struktur
oporu, jak i tego, co jest przez nie podwazane, czyli systemu wiladzy, jest wciaz aktualna
w opublikowanym przez CAE manifescie Cyfrowy opor (Digital Resistance) z 2002 roku.
Mowi on o koniecznosci dostosowania si¢ przez artystow do nowych warunkdw, jakie po-
niekad narzucit im system, ktdry nie jest juz monolitem, ale stat si¢ mobilny, ptynny, noma-
dyczny — upodabniajac si¢ niejako do swych alternatywnych oponentéw. Uczestnictwo
CAE w dzisiejszej cyberkulturze wiaze si¢ nie tylko z aktywnoscig hakerska (cultural hack-
ing), ale takze z koniecznos$cia podazania za zmianami, jakie niosg wspdtczesne warunki
globalnej komunikacji. Critical Art Ensemble zalicza si¢ do najbardziej znanych kolekty-
wow artystow-aktywistow, wsrod ktorych sa takze: ®™ark, etoy, Old Boys Network,
Surveillance Camera Players, Mongrel, Electronic Disturbance Theater, Hacklab czy repre-
zentowany gtownie przez Heatha Buntinga projekt irational.org. Artysci zwigzani z tymi
ugrupowaniami stosuja taktyki zwiazane ze specyfika sieciowego srodowiska, w jakim
dziataja, cho¢ efekty ich dziatan maja zazwyczaj wymiar jak najbardziej realny. Czgsto

3 P. Piotrowski, W cieniu Duchampa, Wydawnictwo Obserwator, Poznan 1996, s. 107.

2 Ibidem, s. 74-175.

% Critical Art Ensemble, Electronic Civil Disobedience, Brooklyn, NY 1996, za: http://www.critical-art.net/
books/ecd/ecd2.pdf, s. 6 (data dostgpu: 10.07.211).

% Jbidem.

27 Pisatam o tym szerzej w tekScie: Wiki-obywatelskie niepostuszenstwo. Alternatywne oblicze sztuki w kulturze
cyfrowej, ,,Kultura Wspdtczesna” 2010, nr 2 (64), s. 100-114.
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odwoluja si¢ do modeli korporacyjnych, co w przypadku imitowania konwencji strony in-
ternetowej jest bliskie taktyce détournement, wypracowanej przez Sytuacjonistow. Przykta-
dem moze by¢ praca kolektywu Mongrel Niewygodne sqsiedztwo (Uncomfortable
Proximity)® (2000), stworzona jako jedna z pierwszych prac w odpowiedzi na zaproszenie
Tate Online, inicjatywy majacej na celu wlaczenie dziet net artu do kolekcji Tate. Projekt
Mongrel to strona imitujaca wyglad strony internetowej samej galerii Tate. Ma jednak wy-
miar krytyczny wobec brytyjskich elit spotecznych, ktore kontrolowaty instytucje muzeum
1 wplywatly na jego polityke estetyczng. ArtySci dokonali nie tylko remiksu obrazéw z ko-
lekcji Tate z wlasnymi materiatami, ujawnili takze kwestie zwigzane ze strukturg wiadzy.
Graham Harwood z Mongrel, wyjasniajac kontrowersje zwiazane z przystapieniem do pro-
jektu, pisze o ambiwalentnych uczuciach, jakie wywotato zaproszenie ze strony Tate. Arty-
sta czutl si¢ wyrdzniony, a jednoczesnie nie akceptowat wartosci, ktore niosta polityka kul-
turalna tej instytucji, kojarzacej mu si¢ z opresja ze wzgledu na podobienstwa systemu
edukacyjnego do systemu penitencjarnego, a wigc majaca swe korzenie jeszcze w czasach
wiktorianskich. Rezultatem byta praca kwestionujaca system niejako od srodka, bowiem
Harwood przejat jezyk wizualny galerii Tate i dokonal krytycznej analizy jej profilu. Na
podstronie zatytutowanej ,,Co jest pod podtoga Tate” Harwood pisze o jej lokalizacji na
Millbank, w miejscu, w ktorym w latach 1816—1890 znajdowato si¢ cigzkie wigzienie dla
skazanych oczekujacych na deportacj¢ do Australii, prowadzong stamtad od 1867 roku.
Wymazanie znaczen zwiazanych z tym miejscem i zastapienie jednej instytucji druga, po-
zornie niemajaca z nig zwiazku, stato si¢ dla Harwooda podstawa do analizy kontekstow
tego miejsca. Pracy grupy Mongrel nie mozna jednak uzna¢ za przejaw catkowitej niezalez-
nosci i krytyki instytucjonalnej. Znajduje si¢ ona na serwerze Tate, w jej kolekcji, i wska-
zuje wyraznie, ze mimo wszystko to jednak galeria Tate kontroluje sytuacjg, zapraszajac
artystow z Mongrel do (kontrolowanej) interwencji hakerskiej na stronie tej instytucji. Za-
chodzi tu wiec typowa aporia (cyber)awangardy, a problem ,,niewygodnego podobienstwa”
zyskuje nowe znaczenie. Enzensberger pisal, ze awangarda, ktora nie jest Swiadoma swych
aporii — wewnetrznych sprzecznosci i zaciemnien — jest nawet bardziej niebezpieczna niz
polityka, przeciw ktorej owa awangarda wystepuje®. Do koncepcji Enzensbergera odwotu-
je sie Steve F. Anderson w tek$cie Aporie cyfrowej awangardy (2007)*. Anderson pod po-
jeciem cyfrowej awangardy rozumie dziatania ustanawiajace zwiazek migdzy mediami
a polityka i1 kultura. Dziatania te nigdy nie wystgpuja w izolacji, zawsze wchodza w relacje
— czy to afirmatywna, czy to krytyczng — z istniejacymi systemami medialnymi. Samo po-
jecie jest jednak, jego zdaniem, oksymoronem, jako ze zawiera w sobie sprzecznosci zwia-
zane z historycznym znaczeniem poj¢cia awangardy i cechami mediéw cyfrowych, ktére sa
ptynne i niestabilne.

2 Pojecie ,,proximity” mozna w tym kontekscie ttumaczy¢ takze jako ,,blisko$¢”, zob. http://www.tate.org.uk/
netart/mongrel/home/intro.htm (data dostgpu: 20.06.2011).

H.M. Enzensberger, Aporias of the Avant-Garde, w: The Consciousness Industry. On Literature, Politics and
the Media, New York 1974, za: S.F. Anderson, Aporias of the Digital Avant-Garde, ,,DHQ: Digital Humanities
Qarterly” 2007, vol. 1, nr 2, http://digitalhumanities.org/dhqg/vol/1/2/000011/000011.html#enzensberger1974
(data dostgpu: 15.06.2011).

3 S.F. Anderson, Aporias of the Digital Avant-Garde, op. cit.
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»Sieci nie sg metaforami™!, zauwaza Eugene Thacker we wstepie do ksigzki Alexandra
R. Gallowaya. Czym zatem sa i w jaki sposob si¢ urealniaja? Czy sa systemem stabilnym,
w ktérym mozna rozpoznaé granice migdzy tym, co oficjalne, a tym, co alternatywne, czy
raczej zmienng i ptynng forma, ktora nie ma statej lokalizacji? Sztuka w obszarze wspol-
czesnej cyberkultury nie jest juz tym, czym byta w momencie formowania si¢ tego srodo-
wiska, jednak wiele projektéw zrealizowanych przed laty zyskuje nowe znaczenie dzigki
remiksom i redefinicjom. Artysci, dzialajac na styku sztuki i aktywnos$ci antysystemowe;j,
wykorzystuja wszystkie mozliwosci rekonfiguracji znaczen, jakie daje im przeptyw infor-
macji w Sieci. Komunikacja, gromadzenie $rodkow, rozpraszanie informacji, zacieranie
sladéw — dziatania te wzmocnione zostaja poprzez spotecznosciowy potencjal Internetu.
Jednoczesnie $rodowisko sztuki internetowej zyskatlo samoswiadomos$é wewnetrznych
sprzecznosci, jakie wiaza si¢ z zaangazowaniem w problematyke krytyczng. Uwiklanie
w niejednoznaczne konteksty, rozczarowanie utopiami nieskr¢gpowanej wolnosci 1 wizjami
nieograniczonej przestrzeni do kolonizacji — wszystko to sktada si¢ na ztozony wizerunek
sztuki w obrgbie cyberkultury niemal 20 lat po jej zaistnieniu.

Ewa Wajtowicz
Aporias of the Internet Art. Cybercultural Utopias Twenty Years Later

During the last two decades almost all the utopias of freedom, communication, access
and cultural diversity have faced, respectively, problems of cenzorship, e-invigilation, ex-
clusion and aesthetic homogenization. The reflection on cyberculture in its first years was
characterized by the development of methodology, fascination with the unknown, the lack
of technical knowledge, access difficulties and a great enthusiasm. Therefore we can distin-
guish some common attitudes, like the fear of dehumanization and losing real contacts for
the sake of virtual ones. Also, in the 90s were the decade of great interest in telepresence and
cyborg-like body prosthetics. One of the key features is adding the prefix ,,cyber-" to many
words and relating to fiction (mostly literature and cinema). Artistic activity may be traced
halfway between fiction and science-based technology. As network-based decentralization
has played a positive role, it also has a double meaning. There is no responsibility and no di-
rect enemy that may be criticised. This problem may be considered as a central aporia of the
digital avantgarde, to use the term coined by Hans Magnus Enzensberger. Since networks
are no longer metaphors, as Eugene Thacker notices, they become real, but still unstable.
Artists using networks are involved in many contexts, sometimes disappointed with utopias
of freedom and visions of endless space. All this creates a complex picture of art within
cyberculture twenty years after its emergence.

3t E.Thacker, Protocol Is as Protocol Does, w: A.R. Galloway, Protocol..., op. cit., s. XVi.
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