omowienia

i rozbiory

Katarzyna Liszka

O szKkole frankfurckiej i blysku utopii
»fantasmagorii krytycznej”

Tomasz Majewski, Dialektyczne feerie. Stkola frankfurcka i kultura
popularna, Wydawnictwo Officyna, £.6dz 2011, ss. 398.

Swiat zostaje uproszczony, gdy sprawdza sie jego podatnosé na zniszczenie.

Ksiazka Dialektyczne feerie. Szkola
frankfurcka i kultura popularna autorstwa
Tomasza Majewskiego stanowi fascynuja-
ca lekture myslicieli zwiazanych ze szkola
frankfurcka modulowang przez analize dy-
namiki réwnoleglych zjawisk kultury popu-
larnej, ktore niejednokrotnie stanowily dla
owych myslicieli motywacje do namystu.
Zardwno sama koncepcja badan zakresla-
jaca obszar teoretycznego namyshu i dobor
materiaty, jak jej ksiazkowa realizacja za-
shuguja na nasza uwage z co najmniej kilku
powodow.

Tomasz Majewski stwarza nader intere-
sujaca perspektywe ponownego odczytania
zardbwno dziet gldwnych reprezentantow
tak zwanej szkoty frankfurckiej Theodora
Adorna i Maxa Horkheimera, stanowiacych
trzon Instytutu Badan Spolecznych, jak
1 jego wspolpracownikéw Waltera Benja-
mina i Siegfrieda Kracauera. Warto w tym
miejscu zacytowaé znawce tej problematyki
Martina Jaya, ktory tak oddaje relacje mig-
dzy wspomnianymi myslicielami (ale tez
mi¢dzy Ernstem Blochem i Leo Lowentha-
lem) w pracy poswigconej emigracji intelek-
tualistow zydowskich z Niemiec do Amery-
ki, zatytutowanej Permanent Exiles: ,,Bedac
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Walter Benjamin

przyjaciolmi, z zapatem czytali wzajemnie
swoje prace, recenzowali je w tonie pelnym
zachwytu, a czasem nawet bezkrytycznie.
Od czasu do czasu ktorys narzekal, ze w pra-
cach innego pojawit si¢ jego wlasny pomyst,
i rzeczywiscie w wielu przypadkach trudno
ustali¢, czyja pretensja do oryginalno$ci
byla zasadna™'. Niezaleznie od roznic za-
interesowan i przyjmowanych stanowisk,
jak twierdzi Jay, owych intelektualistow
faczy ,,wspolne stownictwo i ogoélny $wia-
topoglad”, a przede wszystkim pewien typ
wyobrazni®. Dzigki ksigzce Tomasza Ma-
jewskiego zarowno wspomniany przez Jaya
typ wyobrazni taczacy frankfurtczykdw, jak
i relacje migdzy nimi zyskuja nowa, wazna
odstong, a my, Czytelnicy, mozemy wejrzeé
we wnikliwie rekonstruowanag sie¢ dyskus;ji,
sporéw, nawigzan i krytyk nabrzmiewaja-
cych w srodowisku frankfurtczykow wokot
kwestii statusu i oceny kultury popularne;.

' M. Jay, Permanent Exiles. Essays on Intellectual

Migration from Germany to America, Columbia
University Press, New York 1985, s. 161.

M. Jay, The Dialectical Imagination. A History of
the Frankfurt School and the Institute of Social
Science, Heinemann, London 1973.
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Autor Dialektycznych feerii wyraznie
wyktada zamyst swej pracy we wstepie.
Jej punktem wyjscia czyni odrzucenie sfor-
mutowanej przez Adorna i Horkheimera
w Dialektyce Oswiecenia teorii przemystu
kulturowego na rzecz poszukiwan w pra-
cach myslicieli z kregu szkoty frankfurckiej
(rowniez samego Adorna czytanego ,,pod
wlos”) §ladéw odmiennych recepcji i filozo-
ficznych uje¢ kultury popularne;.

Czytajac frankfurtczykoéw, wytania ory-
ginalng interpretacj¢ zjawisk kultury popu-
larnej skupiong wokdt kategorii ,,fantasma-
gorii krytycznej”. W prezentowanym przez
Tomasza Majewskiego ujeciu fantasmagoria
krytyczna ,,zawiera potencjalnie »jadowita
krytyke« wszystkich mozliwych fantasma-
gorii, bo zar6wno ukazuje ich mechanizm,
jak i odwzorowuje je w porzadku doswiad-
czenia” (s. 374). Zjawiska, ktére odpowiada-
ja charakterystyce fantasmagorii krytycznej
— modelowym przyktadem jest tu operetka
Jacques’a Offenbacha, ale zaliczaja si¢ do
nich réwniez na przyktad opisywane przez
Benjamina w Pasazach wielkie wystawy
Swiatowe, obrazy filmowe czy wystroje
mieszkan — wlaczaja, jak podkresla autor
Dialektycznych feerii, ,,deziluzj¢ w porza-
dek iluzji; mamy do czynienia z paradoksal-
nymi przejawami ducha krytycznego, ktory
zdaje sprawozdanie z tego, ze sam iluzji
réwniez ulega 1 nie moze sobie uzurpowac
prawa do zajmowania pozycji zewngtrznej
w stosunku do przedmiotu krytyki” (s. 72).

Dla zrozumienia znaczenia przypisywa-
nego tej kategorii najistotniejszy wydaje sie
rozdzial pierwszy Fantasmagoria i episteme
nowoczesnosci, w ktorym jednoczesnie zo-
staje zawiazana filozoficzna intryga ksiazki
wokot petnej niuanséw konfrontacji Benja-
minowskich rozwazan o fantasmagorycz-
nym charakterze nowoczesnosci z Pasazy
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wspartych zapiskami Kracauera o Offenba-
chu z Adorna ksiazka o Wagnerze, nie bez
odniesienia do zrédla metafory — osiem-
nastowiecznego systemu optycznej iluzji.
Fantasmagoria krytyczna staje si¢ pojgciem
centralnym Dialektycznych feerii z nie byle
powodu. Stawka przenikajacej cala ksigzke
dyskusji wokot pojecia fantasmagorii jest
bowiem mozliwos$¢ przypisania zjawiskom
kultury popularnej powinnosci krytycznej
1 emancypacyjnej... innymi stowy, pier-
wiastka utopijnego.

Zainteresowanie pytaniem o utopijno$é¢
kultury popularnej, o zawarte w niej wi-
Zje utopii, o jej potencjal emancypacyjny,
zostaje zapowiedziane juz we wstepie. To-
masz Majewski przywoluje wysunigty przez
autoréw Dialektyki Oswiecenia zarzut, iz
przemyst kulturowy prezentuje siebie ,,jako
forme¢ »spetnionej utopii«, co wyptukuje
z kultury pierwiastek krytyczny zwigzany
z utopijnoscia prawdziwa”, by dodaé: ,,Ta
ostatnia konstatacja jako jedyna wydaje mi
si¢ w dalszym ciagu warta dyskusji” (s. 11).
Rekonstruowana i komentowana w ksigz-
ce dyskusja o ,utopijnosci prawdziwej”
kultury popularnej jest niezwykle cenna,
gdyz ukazuje dynamike ksztattowania in-
telektualnych stanowisk przedstawicieli
szkoly frankfurckiej, w ktorej istotna rolg
odgrywaja zar6wno wzajemna wymiana
pogladow, negocjowanie znaczen, listowne
spory i napomnienia, jak i interpretacje oraz
reinterpretacje konkretnych obrazéw filmo-
wych, animacji i wydarzen artystycznych.
Nie zapominajmy, ze s$ledzenie rozwoju
koncepcji poszczegolnych myslicieli w obu
wspomnianych wymiarach wymaga sprosta-
nia wielu trudno$ciom zwiazanym z dostep-
no$cia archiwaliéw, lecz wymaga réwniez
szerokich kompetencji analitycznych i zna-
jomosci rozmaitych obszaréw kultury po-
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pularnej na przestrzeni ponad wieku. Warto
nadmieni¢, ze do zdecydowanych atutéow
omawianej tu ksiazki nalezy pasja erudyty,
z jaka jej autor porusza si¢ w dziedzinie tak
roznych mediéw, jak osiemnastowieczne
systemy projekcyjne, muzyka, komiks, film,
animacja, fotografia, a takze zdyscyplino-
wany, wartki i peten suspensu styl narracji,
dopetionej precyzyjnie dobranymi obraza-
mi — archiwaliami, fotografiami, reproduk-
cjami obrazow, kadrami z filmow.

W zestawieniu pogladow Adorna, Ben-
jamina i Kracauera na temat zasadniczej
kwestii potencjatu utopijnego kultury popu-
larnej Tomasz Majewski dochodzi do naste-
pujacych wnioskéw: ,,Adorno nie dostrzega
w wytworach kultury masowej najmniejsze-
go sladu wyobrazen transcendentnych wo-
bec spolecznej rzeczywistosci. Nie odnajdu-
je w nich pierwiastka utopijnego (projekc;ji
marzen), nie probuje zatem postawic¢ pyta-
nia idacego krok dalej — o warunki zaistnie-
nia w tym porzadku wyobrazen »utopijnie
aktywnych, zdolnych do »rozsadzenia« Iub
zmiany spotecznej catosci” (s. 204). Autor
Dialektycznych feerii pokazuje, jak wilas-
ciwosci fantasmagorii krytycznej — utopij-
no$é, krytycznos$é, zdolno$¢ do ukazania
mechanizmu swego powstawania — zostaja
,uprowadzone” przez Adorna z obszaru kul-
tury popularnej, gdzie zostaly stematyzowa-
ne przez Benjamina i Kracauera, oraz prze-
niesione na grunt sztuki wysokie;j.

Gdyby sporzadzi¢ indeks rzeczowy
ksiazki, hasto ,utopia” znalaztoby sie
w gronie haset najwazniejszych, takich jak
kultura popularna czy fantasmagoria. Na-
myst nad utopia nie ogranicza si¢ do jednej
plaszczyzny teoretycznej czy pojedynczego
medium kultury. Kazdy z rozdziatéw Dia-
lektycznych feerii stanowi odrgbna bogata
opowiesé, ktora oswietla kolejna 1 stanowi

434 O szkole frankfurckiej i btysku utopii ,fantasmagorii krytycznej”

Katarzyna Liszka

dla niej lustro, a refleksja o utopii odbija si¢
w poszczegdlnych analizach na wiele spo-
sobdw i wybrzmiewa w réznych rejestrach.
Rozwazania o utopii przybieraja tu przede
wszystkim posta¢ badan nad potencjatem
emancypacyjnym i (auto)krytycznym feno-
menow, praktyk i teorii kultury popularne;.
Co istotne, ten namyst, zaréwno nad miej-
scami, ktorych nie ma, jak i nad lepszymi
miejscami przysztosci, jest namystem, kto-
remu nieustannie towarzyszy cien kata-
strofy, antycypowanej, widzianej z bliska,
doswiadczanej z dystansu, odpominanej
1 zapominanej, niemozliwej do pamigtania
1 niemozliwej do zapomnienia.

Biografie frankfurtczykéw jako nazna-
czone doswiadczeniem Zaglady majaq
w osobie autora Dialektycznych feerii sub-
telnego i skrupulatnego kronikarza. Prag-
n¢ zaznaczy¢, ze jest to niezwykle wazny
aspekt omawianej tu pracy. Dzigki wyczu-
leniu na problematyke zwiazana z wydarze-
niami okreslanymi mianem Szoah, a takze
ze studiami nad Zagtada i pamigcia, udaje
si¢ autorowi dostrzec wigcej 1 wyraznie za-
rysowac, w jaki sposob Zaglada odcisneta
pigtno na dziele i zyciu Adorna, Benjamina,
Kracauera oraz innych myslicieli i tworcow
zydowskiego pochodzenia, o ktoérych wspo-
mina w swej ksigzce. Przyktadem takiego
odczytania jest rozdziat zatytulowany Zoba-
czy¢ Gorgone, poswigcony koncepcji Sieg-
frieda Kracauera, ktory w latach 1940-1941
ukrywal si¢ w Marsylii, gdzie przez jakis$
czas przebywal rowniez jego przyjaciel
Walter Benjamin, zanim odebral sobie zy-
cie w trakcie ucieczki w Port-Bou. W tym
czasie — ktéry dla Kracauera okazat si¢ cza-
sem ocalenia i zatoby, lecz dla jego przyja-
ciela 1 bliskich czasem $mierci — pracowat
on nad dzielem, ktére p6zniej miato zostaé
opatrzone tytutem Teoria filmu. Wyzwolenie
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materialnej rzeczywistosci. Tomasz Majew-
ski odczytuje Teorie filmu przez pryzmat do-
$wiadczenia bliskosci §mierci oraz doswiad-
czenia ocalenia, ktore mocno zaznaczaja si¢
w marsylskich zapiskach przeredagowywa-
nych przez Kracauera w kolejnych latach,
zacieranych... az do momentu, w ktorym
tracg czytelno$é, stajac si¢ niezrozumiale.
Majac na uwadze znaczenie doswiad-
czenia Szoah dla myslicieli zwiazanych ze
szkotg frankfurcka, autor Dialektycznych
feerii nie traci z pola widzenia wyznaczo-
nego sobie zadania polegajacego na poszu-
kiwaniu pierwiastka utopii w zjawiskach
kultury popularnej. Napigcie migdzy utopia
a Zagtada odstania Tomasz Majewski w nie-
mal kazdej ze swych analiz zjawisk kultu-
ry popularnej, migdzy innymi w niezwykle
cickawym opisie fenomenu Charlie Cha-
plina w Niemczech utkanym z trzech glo-
sow: Benjamina, Kracauera i Adorna, ktora
zwiencza fragmentem wypowiedzi Adorna:
»Wszelki $miech, jaki [Chaplin] wywoly-
wal, byt bliski okrucienstwa. Tylko w tej bli-
sko$ci wobec okrucienstwa ten $miech znaj-
duje swoje uprawomocnienie i zachowuje
zbawczy element” (s. 148). Kolejne analizy
za punkt wyjscia biora miedzy innymi ro-
zumienie pami¢ci jako stabej sily mesjan-
skiej w koncepcjach Benjamina i Kracauera,
a takze powiazanie idei montazu jako uto-
pijnej syntezy z nadzieja przywrdcenia utra-
conych realnosci, spojenia rozproszonych
iskier istnienia czy tez stworzenia przestrze-
ni wspdtistnienia reliktéw réznych czasow.
Zbawczy $miech mima, ludozerczy $miech
Myszki Miki, emancypacyjny wymiar odu-
rzenia i nauka strachu zalecana przez Benja-
mina, ekran jako tarcza odbijajaca niewyob-
razalng grozg¢ obrazow Zaglady, komiksowe
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poszukiwania tozsamosciowe zydowskich
imigrantéw drugiego pokolenia w Stanach
Zjednoczonych — oto tylko niektdre z tema-
tow sytuujacych si¢ w tejze perspektywie
miedzy utopia a katastrofa (antycypowana,
trwajaca, przeszta), a przynajmniej tak moz-
na je odczytac.

Nie sposdb przywota¢ nawet w formie
skroconego indeksu wszystkich tych mo-
mentow, w ktorych pojawiaja si¢ rozwazania
o0 utopii, tym bardziej nie godzi si¢ pospiesz-
nie odpowiadac na pytanie, o jakiej utopii tu
mowa. Z barwnych opiséw fenomenow kul-
tury popularnej od animacji Disneya po ko-
miks o Supermanie, wybawcy ucisnionych,
nie wylania si¢ pojedyncza wizja utopii, nie
znajdziemy jej rowniez w przedstawionych
koncepcjach reprezentantéw szkoty frank-
furckiej. Tomasz Majewski nie dazy do
ujednolicenia, pokazuje rdznice, odcienie,
detale. Mierzy si¢ z pytaniem o pierwiastek
utopii zawarty w fantasmagorii krytycznej
1 wokét tej koncepcji buduje ztozong sieé
napi¢¢ migdzy Adornem a Benjaminem
i Kracauerem oraz ich odczytaniami feno-
menow kultury popularnej, by w ostatnich
stowach ksiazki stwierdzi¢: ,,(...) w sporze
frankfurtczykéw o fantasmagori¢ kultury
popularnej, lepszym wyborem wydaje mi
si¢ nieSmiala nadzieja Waltera Benjamina
i Siegfrieda Kracauera” (s. 387).

* %k %k

Dialektyczne feerie stanowig niezwykle
barwne i wnikliwe wprowadzenie filozoficz-
ne do ukazujacej si¢ w tédzkim wydawnic-
twie Officyna serii wydawniczej ,,Archiwa
Popkultury”, ktérej patronuje Tomasz Ma-
jewski.
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